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OZET

YUKSEK LIiSANS TEZi
IKINCI YENI SIIRINDE HAYVANLAR
Riimeysa ERGUN
Damisman: Prof. Dr. Murat KACIROGLU
2025, (209) sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Murat KACIROGLU (Danisman)
Dr. Ogr. Uyesi Caner SOLAK (Uye)
Dr. Ogr. Uyesi Veli KILICARSLAN (Uye)

Tiirk edebiyatinda 1950’1i yillarda kendini gdsteren Ikinci Yeni hareketi, ortak bir
hareket olarak degil, sairlerin benzer anlayislarda siirler yazmasiyla ortaya ¢ikmistir. Hem
bicim hem de igerik bakimindan geleneksel siir anlayisina kars1 gelistirilen modernist bir arayis
olarak degerlendirilen hareket, 6zellikle Garip siirine ve toplumcu gercekeilige tepki olarak
baslamistir. Muzaffer Erdost, 19 Agustos 1956 yilinda Son Havadis adl1 gazetede yayimladigi
‘Tkinci Yeni’ yazistyla, bu harekete ismini vermistir. Ikinci Yeni, bireyin i¢ diinyasin,
bilingaltini, dilin imkanlarin1 ve ¢agrisima dayali anlam alanlarin1 merkeze alan 6zgiin bir siir
anlayist sunmustur. Garip Hareketi’nin kullanmadigi imgeler, bu hareketle tekrardan siire
girmistir. Anlami dogrudan iletmeyen, soyutlugu ve kapaliligi benimseyen bir siir dili
kurulmus; alisilmisin disinda olan imgeler, cagrisimlar, par¢ali anlatim ve mantik disi
kurgularla siirde yeni bir estetik diizlem olusturulmustur. Anlama énem vermeyen ikinci Yeni

sairleri, duygular1 ve hayal giiclinli 6n planda tutmustur.

[Than Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal Siireya, Ece Ayhan ve Sezai Karakog
gibi kiymetli isimlerden olusan ikinci Yeni Hareketi, yeni olusturdugu siir dilini kullanirken
hayvan imgelerinden olduk¢a yararlanmistir. Bu imgeler araciligiyla dil siradanliktan
kurtarilmistir. Onlarin siirlerinde hayvanlar yalnizca dogayr yansitan varliklar degil, insan
ruhunun karanlik yonlerini, kentlesme sonucu ortaya ¢ikan kimlik bunalimlarini, toplumsal
elestirileri, varolussal sorgulamalar1 ya da dilsel oyunlar1 aktaran semboller haline gelmistir. Bu
baglamda hayvan imgeleri, ikinci Yeni siirinin soyutlama giiciinii arttirmis, siir dilini giindelik

olandan uzaklastirarak sira digilig1 ve 6zgiinliigii 6ne ¢ikarmistir. Anlamin 6n planda olmadig:



bu siirlerde okuyucu, imgeler araciligiyla siiri yalnizca anlamaya degil, ayn1 zamanda

hissetmeye, sezgisel bir diizlemde kavramaya davet edilmistir.

Calismada, Ikinci yeni sairlerine ait siir kitaplar1 incelenmis, hayvanlarin yer aldig
siirler ayrilarak incelenmeye tabi tutulmustur. Ancak bu inceleme siirecinde siirlerde gegen her
hayvan imgesi degerlendirme kapsamina alinmamaistir. Bunun sebebi, bazi hayvan imgelerinin
siirlerde gergek ya da ylizeysel anlamlariyla kullanilmasi, siirsel baglamda herhangi bir

cagrisimsal veya sembolik bir islev listlenmemis olmasindandir.

Anahtar Kelimeler: Ikinci Yeni, Hayvan imgeleri, Ilhan Berk, Cemal Siireya, Turgut Uyar.
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ABSTRACT

MS. Thesis
IKINCI YENI SiiRINDE HAYVANLAR
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Advisor: Prof. Dr. Murat KACIROGLU
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Jury: Prof. Dr. Murat KACIROGLU (Consultant)
Dr. Ogr. Uyesi Caner SOLAK (Member)
Dr. Ogr. Uyesi Veli KILICARSLAN (Member)

The Second New movement, which emerged in Turkish literature in the 1950s, emerged
not as a common movement, but as poets writing poems with similar understandings. The
movement, which is considered a modernist quest against the traditional understanding of
poetry in terms of both form and content, started as a reaction to the Garip poetry and socialist
realism. Muzaffer Erdost gave the movement its name with his article Tkinci Yeni' published
in the newspaper Son Havadis on August 19, 1956. The Second New presented an original
understanding of poetry that centered on the inner world of the individual, the subconscious,
the possibilities of language and connotative meaning. The images not used by the Strange
Movement were re-introduced into poetry with this movement. A poetic language that does not
directly convey meaning and adopts abstractness and closedness was established; a new
aesthetic plane was created in poetry with unusual images, associations, fragmented expression
and illogical fictions. The Second New poets, who did not attach importance to meaning,

prioritized emotions and imagination.

The Second New Movement, consisting of valuable names such as ilhan Berk, Turgut
Uyar, Edip Cansever, Cemal Siireya, Ece Ayhan and Sezai Karakog, made great use of animal
imagery while using the newly created poetic language. Through these images, the language
was saved from ordinariness. In their poems, animals are not only beings that reflect nature, but
also symbols that convey the dark aspects of the human soul, identity crises resulting from
urbanization, social criticism, existential questioning or linguistic games. In this context, animal

imagery increased the power of abstraction in the Second New Poetry and emphasized the

Xl



extraordinary and originality by distancing the poetic language from the everyday. In these
poems, where meaning is not at the forefront, the reader is invited not only to understand the

poem through images, but also to feel it, to grasp it on an intuitive plane.

In this study, the poetry books of the poets of the Second New New were analyzed and
the poems containing animals were separated and analyzed. However, not every animal image
in the poems was included in this analysis process. The reason for this is that some animal
images are used in poems with their literal or superficial meanings and do not assume any

connotative or symbolic function in the poetic context.

Key Words: ikinci Yeni, Animals, Ilhan Berk, Cemal Siireya, Turgut Uyar.

X



Ed.

Haz.

Vb.

Cev.

KISALTMALAR

: Editor
: Hazirlayan
: Ve Benzerleri

: Ceviri

XV



ON SOz

Tiirk siirine 6nemli yenilikler katan Ikinci Yeni hareketi, kendinden onceki tiim
hareketlerden ve siir dillerinden farklidir. Onlarin siir dili, alisilagelmisin disindadir. Belirli
kurallart yoktur, akla ve mantiga uygun degildir. Bundan dolay1r okurla bulusan siir,
anlasiimakta giicliik ¢ekmistir. Tiirkce nin kurallarini yikan Ikinci Yeni sairlerinin yalnizca dili
degil, yazdiklar siirleri de anlasilmamistir. Siirlerinin anlamin1 misranin biitliniinde aramak
dogru degildir. Asil anlami, imgeler yoluyla vermislerdir. Ikinci Yeni siirinde yer alan imgeler
arasinda hayvan imgeleri genis bir yer kaplamaktadir. Anlatilmak istenen duygu ve durumlar,

hayvanlar yardimiyla aktarilmaktadir.

Bu calisma, ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde yer verdigi hayvan imgelerini incelemek
amactyla hazirlanmistir. Arastirmanin temel amaci, hayvan imgelerinin Ikinci Yeni siirine
kattig1 anlam boyutlarini ortaya koymaktir. Calismanin giris boliimiinde hayvan imgelerine
genel bir bakis bulunurken, birinci bolimde Tirk edebiyati bilinyesinde yer alan hayvan
imgeleri ele almmistir. Asil konu ise “Ikinci Yeni Siirinde Hayvanlar” bashigimni tasiyan ikinci

boliimden baglamaktadir.

Universite hayatim ve tez siirecim boyunca bilgilerini benden esirgemeyen, bana
rehberlik etmekten en ufak bir usang gostermeyen saygideger danisman hocam Murat

KACIROGLU’na tesekkiir ederim.

Son olarak, varliklariyla giic buldugum, ayr1 kaldigimiz zamanlarda dahi ellerini
omuzlarimda hissettigim, maddi ve manevi hi¢bir destegi esirgemeyerek bugiinlere gelmemde
basrol oynayan sevgili annem Aysin ile kiymetli babam Adem’e sevgilerimi ve tesekkiirlerimi

sunmay1 borg bilirim.

Riimeysa ERGUN

Erzurum-2025
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GIRIS

Insan, yasami boyunca sadece kendi tiirii ile degil, hayvanlarla da etkilesim halinde
olmustur. Hayvanlar, dylesine bir tiir olmakla kalmamais, sanatta ve edebiyatta dikkat ¢ekici bir
unsur haline gelmistir. Hayvan sembollerine, insanligin en eski donemlerinde, kayalar iizerine
cizilen resimlerde rastlanmaktadir. Bu kayalarda hayvanlarin avlanmalari, kendi tiirleri ve
insanlarla olan miicadeleleri resmedilmistir (Pamuk & Oyman, 2016, s.3). Hayvanlar,
insanlarin yasaminda 6nemli bir yer edinmistir. Tiirk uygarliklari, inanglar sistemini bile
hayvanlar iizerinden olusturmuslardir. Bu sistem i¢inde, hayvan tislubunu olusturan bir kiiltiir
meydana getirmislerdir. Meydana gelen bu iislubun baslica kaynagi; Samanizm, totem,
animizm gibi ilk Tiirk topluluklarinin inanglaridir (Pamuk & Oyman, 2016, s. 3). Islamiyet’in
kabulii ile farkli uygarliklarin benimsedikleri hayvan kiiltleri birbirleriyle kaynasmistir.

Tiirk Mitolojisindeki hayvan sembollerinin anlam kazandigi dénem, Islamiyet dncesi
ilk Tiirk devirlerine dayanmaktadir. Ozellikle bu zamanlarda Tiirklerin benimsemis olduklari
din ve kiltiir gibi unsurlarin hayvan sembolizminin {izerinde 6nemli bir etkisi olmustur.
Islamiyet’ten sonra, Tiirk mitolojisi i¢erisindeki hayvan sembolizmi, ¢esitli faktdrlerin etkisiyle
tekrar sekillenmistir (Pamuk & Oyman, 2016, s.12). Hayvan sembolleri bu sekilde farkl
yorumlamalar kazanmistir.

Toplumlarin kiiltiir aktariminda 6nemli role sahip olan ve edebiyatin ilk {iriinii olan
mitoloji kavrami, hayvanlarla olan bag1 ag¢isindan da 6nem arz etmektedir. Hayvan sembolleri
mitolojik hikdyelerde degisik sekillerde islendigi i¢in karmasiktir. Ozellikleri bakimindan
sembollestirilen hayvanlar, mitlerde bazi Ogretiler ve olaganiisti durumlarla karsimiza
cikmaktadir. i1k ¢aglardan beri mitoloji kavramu ile kaynasan ve mitolojik varliklari hayatlarina
uyarlayan Tiirklerin mitoloji kaynaklarindaki sembolleri efsaneler ve destanlar yoluyla
gosterilmektedir (Duydu & Karabey Tekin, 2022, s.1209). Tiirk mitolojisinde kurt, at, geyik,
kartal gibi bir¢ok hayvan efsanelestirilirken ayni zamanda Ziimriidiilanka, Simurg, Garuda,
Grifon, Ejder gibi fantastik hayvanlara da yer verilmektedir. Bircok hayvana Tiirk efsane ve
destanlarinda genis bir bicimde yer verilmistir. Ornegin Tiirk mitolojik anlatilarinda kdpek
figiirii cogunlukla kurdun karsisinda yer alir ve dolayli olarak koyuna atifta bulunulur. Ozellikle
samanlarda, kutsal samanlar kurt ve kartal betimlemesine biiriiniirken, onlarin altinda kalan
samanlar kopek betimlemesine biirlinmektedirler. Bu kopek figiirleri 6liimii tasvir etmektedir

(Duydu & Karabey Tekin, 2022, s. 1209). Bagska bir figiir olan aslan, Tirklerde en erken
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etmektedir (Ezer Yesilova, 2019,s. 22). Kaplan figiirii de Tiirklerde 6nemli bir yere sahiptir. Bu
figlir, bir zaman sonra aslanla anilmaya baslar. Yogunluklu olarak hayvan miicadele
sahnelerinde goriilen kaplan, her daim galip gelir. Bu durum onu aydinligin, erilligin, glinesin
sembolii dolayisiyla gok unsuru yapar. Ayrica kahramanlik, tanr1 ve hiikiimdarlik gibi siyasi bir
sembol de olmustur (Bulduk, 2021, s.41). Tiirklerde hayvan imgeleri igerisinde ilk sirada yer
alan at, Tirklerin yasamlarinda, destan ve efsanelerinde 6n planda yer almaktadir. Kutsal bir
hayvan olarak goriilen at, savas tanris1 olarak da diisiiniilebilmektedir. At figiirli, samanlikta
oliim ile iligkilendirilir. Atin 6liime yonelik karakteri agir basmaktadir. Oliimiin mitsel bir
timsalidir ve bu sebepten esrime mitolojisinin ve tekniklerinin i¢inde yer almistir (Ezer
Yesilova, 2019, s.23). Destanlarda onemli bir yere sahip olan at, kahramanin yoldasi ve
yardimcisidir. Sahibi 6len atin kendisi de Oliir. Manas Destani’nda yer alan Akkula ve
Kéroglu’nun Kirat’t bu duruma &rnektir. Oliimlerinin yani sira diinyaya gelmeleri ve isim
almalar1 bile ayn1 zamanda gerceklesir. Destanlar kadar efsanelerde de hayvan motiflerine
rastlanmaktadir. Tiirklerde onemli olan geyik motifi, efsanelerin 6nemli motiflerindendir.
Geyik etrafinda sekillenen birgok efsane meydana gelmistir: Geyikli Baba Efsanesi, Alageyik
Efsanesi, Geyik Ana Efsanesi drnek verilebilmektedir (Onal, 2024, s.2). Alageyik ve geyikli
baba gibi Anadolu kiiltiiriinde anlatilan efsanelerde yer alan geyik motifleri mitolojik unsur
olmanin yaninda, mezar ve tiirbelerin de etrafinda kullanilarak ayn1 zamanda dini bir boyut da
kazanmistir (Duydu & Karabey Tekin, 2022, s.1210). Eski Tiirk evlerinde yer alan geyik
boynuzlar1 da biliyli ve nazar gibi olagan durumlara kars1 6nlem olarak yerlestirilmistir.
Hayvanlarin anlatinin bas figiirii oldugu diger bir tiir ise fabllardir. insanlara evrensel degerleri
asillamak isteyen, ¢esitli dersler vermeyi amaglayan ve biling uyandirmayir hedef edinen
yazarlar, hayvanlarin insanmis gibi konustugu, diislindiigii ve insancil davranislar sergiledigi
anlatilar olusturmuslardir. Yazilan bir¢ok fabl, dilden dile nesillerce aktarilmis ve yerini
korumay1 basarmustir (Onal, 2024, s.3). Insan yerine hayvanlarin konustugu bu tiirler,
okuyucular tarafindan da oldukca dikkat ¢ekmistir.

Edebiyat alaninin tiim tiirlerine etki etmis olan hayvanlar sembol, metafor, alegori
olarak artig gdstermis ve edebi eserlere de bu sekilde etki etmistir. Hayvan motifleri ile olaylar,
durumlar ve yasanilan zorluklar da anlatilmak istenmistir. 19. yiizy1l sonlarinda ingiltere’de
gercekeilik akiminin baslamasi ile hayvan motifleri daha ¢ok avlanma sahnelerinde goriilmeye
baslanmustir. Gustave Courbet “Geyigi Oldiirmek” adli eserinde, dlmekte olan geyigi ana figiir
olarak kompozisyonun tam ortasina yerlestirmis ve bunun sonucunda bir skandal yaratmistir.

Geyigin i¢inde bulunan aci birebir resme aktarilmistir. Jean-Frangois Millet ’in eseri, yeni



dogmus olan bir buzaginin annesinden ayrilisini ve kesime gotiiriiliigiinii resmetmistir. Toplum
bunun gibi bircok eserle birlikte gerceklerle yiizlestirilmistir. (Filinta, 2019, s.51).

20. yiizy1l baslarinda hayvanlar, sembolik ifadelerini geride birakmis ve psikolojik,
cinsel, hayali yani kisaca bireysel konular ile islenmeye baslanmistir. Ornegin, Gauguin’in
“Arearea” eserinde bulunan kirmizi kopek, sadakat anlaminda kullanilan bir figiir degildir.
Sadece sanat¢inin duygularini ifade ettigi renkler i¢in bir form olusturmustur. (Filinta, 2019,
s.54). Modern sanatta olan hayvan figiirlerine bakildig1 zaman sembolik degerler kaybolmus,
yerini 6znel durumlar almistir. Bu 6znellik sonucunda hayvanlarin yiizyillardir temsil ettigi
nesnel durumlar ortadan kalkmis ve sanatgi, hayvan figiiriinii yalnizca kendine gore
sekillendirmistir. Sanatci, istegine ve i¢cinde bulundugu duygu durumuna gére bir balig1 yirtict
yapabilmis, bir yirtict hayvani uysallastirabilmis ya da bir kusu kétii gésterebilmistir.

Avrupa siirinde, 6zellikle modernist ve sembolist siir anlayisinin etkisiyle hayvanlar,
geleneksel simgeler olmanin 6tesine gecerek bireyin bilingdigini, psikolojik ¢oziilmelerini ve
varolugsal catigmalarmi yansitan 6znel metaforlara doniismiistiir. Ornegin, Rainer Maria
Rilke’nin “Duineser Elegien” adl1 eserinde yer alan at figiirii, klasik anlamda giicii ya da asaleti
degil; insanin i¢sel yolculugunda tasidigi duygusal yiikleri ve metafizik arayisini temsil eder.
Benzer sekilde, Federico Garcia Lorca’nin “Romancero Gitano” sunda sik¢a yer bulan kus
imgeleri, yalnizca ruhun 6zgiirliikk arzusunu degil, ayn1 zamanda gocebeligi, melankoliyi ve
Oliimle yilizlesmeyi de simgeler. Hayvan figiirlerinin klasik anlamlarinin 6tesine tasindigi bir
diger ornek ise D. H. Lawrence’in “Snake” adli siiridir. Bu siirde yilan, Bati medeniyetinin
ogrettigi korkularin bir yansimasi olarak degil, dogayla barisik, neredeyse kutsal bir varlik
olarak sunulur. Sair, i¢giidiisel hayranligi ile kiiltiirel olarak dayatilan korku arasinda kalir ve

boylece yilan figiirii, igsel ¢eliskilerin ve kiiltlirel yabancilasmanin sembolii haline gelir.

Tiim bunlar Tiirk edebiyatinda da etkisini gostermistir. Tanzimat’tan itibaren Bat1
etkisinin artmastyla birlikte hayvan imgeleri, alegorik ve metaforik anlamlar kazanmis; bireyin
i¢ diinyasini, toplumsal yapiyr ve ruhsal c¢oziilmeleri ifade etmek amaciyla kullanilmaya
baslanmistir. Servet-i Fiinln ve Cumhuriyet Donemi’nde ise hayvan motifleri, dogrudan
bireyin yasadig1 doniisiimleri, ¢evresiyle olan iliskisini ve yabancilasma durumunu yansitan
semboller olarak edebi eserlerde yer almistir. Servet-i Fiinlin siirinde, birey odakli bir estetik
anlayisla sekillenen hayvan imgeleri, doga tasvirlerinin ayrilmaz bir pargasi olarak, genellikle
duygusal ve ruhsal durumlarin yansimasi seklinde siire aktarilmistir. Bu donemde hayvanlar,
didaktik ya da sembolik islevlerinin 6tesine ge¢mis ve duygusal atmosferi belirginlestiren

unsurlar haline gelmistir. Bu atmosfer Cumhuriyet Donemi’nde yerini toplumcu ve didaktik
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yaklagimlara birakmigtir. Sairler, toplumsal gercekligi gozler oniine sermek ve halkin yasam
kosullarini anlatmak igin hayvan imgelerinden yararlanmiglardir. Ornegin Nazim Hikmet,
hayvan imgelerini genellikle emekg¢i sinifla iligkilendirerek kullanmistir. Koyunlar veya atlar,
halkin sabrini, giiciinii ve bazen de ezilmisgligini yansitmistir. Faruk Nafiz Camlibel, hayvanlar
kirsal yasamin bir parcasi olarak ele alirken, Ahmet Kutsi Tecer halk kiiltiiriinii yansitmak i¢in

kullanmustir.

Ikinci Yeni sairleri ise hayvanlara ¢ok katmanli anlamlar yiiklemistir. Hayvanlar
yalnizca dogay1 betimlemek, halk kiiltiiriinii ve toplumu anlatmak i¢in degil, bireyin igsel
durumunu ve modern diinya karmasasinin sebep oldugu bunalimlari anlatmak igin de
kullanilmistir. Edip Cansever, bocek ve kus gibi hayvanlar lizerinden bireyin pargalanmis
benligini ele alirken Turgut Uyar, geyik imgesi lizerinden {itopik bir mekan kurgulamistir. Bu
baglamda hayvan imgeleri, siisleyici bir unsur olarak degil, anlami derinlestiren, ¢agin
atmosferini yansitan ve sairlerin ruhsal durumlarin1 ortaya koyan bir ara¢ haline gelerek

stirlerde yer bulmustur.

Genel olarak bakildiginda hayvanlar, insanin kendi bakislarini goésteren bir ayna
konumuna gelmistir. Hayvanin vahsiligi ve saldirganligi bile, insanin somiirgeci ruhunu
yansitmistir. Insanlar, kendi anlam diinyalarim1 yaratmak icin kendilerine ait ozellikler ile
hayvanlara ait ozellikleri birlestirerek benzetmeler meydana getirmislerdir (Garrard, 2020,
5.200). ‘Kus gibi hafiflemek’ ve ‘kurt gibi acikmak’ gibi deyimler buna drnektir. Insanlarla
hayvanlar arasindaki benzerliklerden biri de baskaldiridir. Bu benzerlik, diger benzetmelerin
aksine mecaz degildir. Hayvanlarin insanlara saldirmalar1 ve yaralamalari, kendilerini
korumaya c¢alisan insanlarin yaptig1 gibi gercek bir davranistir. Kotii davranisa maruz kalan
veya bir tehdit hisseden hayvan, tipki insanlar gibi kendini koruma i¢ giidiisiine girmis ve olasi
bir kotii durumda saldirganlifint kullanarak direnis gostermislerdir. Bu savunmayi hem
insanlara hem de kendi tiirlerine kars1 yapmislardir (Despret, 2019, s.42). Insanlar asirlar
boyunca hayvanlarla i¢ ice yasamis, onlarin davraniglariyla kendilerininkini kiyaslamis ve bu
gbzlemler sonucu insan-hayvan arasindaki bagi hem sanatsal hem de diisiinsel acidan ele
almiglardir. Onlarin saldirganliklari, sadakat duygulari, insana benzer 6zellikleri ve isyanlari

sanatin her alaninda yerini almigtir.



BIRINCI BOLUM
TURK EDEBIYATINDA HAYVAN IMGESINE GENEL BiR BAKIS
Insanlarin hayvanlar ile uzun etkilesimi sonucunda hayvanlar yalnizca yasamda
kalmamus, edebi metinlerde de yerini almistir. Insani &zelliklerin vurgulanmasi, hayvana ait

olan bir Ozelligin insana aktarilarak anlatimi1 giiclendirmeleri ve yazarlarin duygularini

aktarmasinda yardime1 olan hayvanlar, Islamiyet &ncesi ve sonrasi siirlerinde yerlerini almistir.

Yusuf Has Hacib’in kaleme almis oldugu Kutadgu Bilig adl1 esere bakildiginda, ¢cogu

siir ve beyit orneklerinde hayvanlara rast gelinmistir.
keyik san devlet kisike tezig (Mutlulugu insan icin tirkek bir geyik varsay)
kali kelse bekle tusa hem tizig (Eger gelirse siki tut, ayagina kostek vur)
tuta bilse devlet teziimez turur (Insan tutabilirse, mutluluk kacamaz kalir)
kali tezse tegmez yana terk kezig (Eger kagarsa, sira sana yine tez gelmez)

(Giirel, 2013, 5.27)
kor arslan bolu birse itka basi (Arslan itlere bas olursa)
bu 1t baga arslan bolur 6z tusi (Itlerin her biri karsisindakine arslan kesilir)
kalr bolsa arslanka 1t bas¢ist (Eger arslanlara it bas olursa)

ol arslan bolur bar¢a 1t sakist (O arslanlarin hepsi it gibi olur)

(Giirel, 2013, s. 73)
negti er bolur kér ming er diisman (Bin tane diismani olup da hakkinda her giin)
ming er sozlemese kiininge ani (Bin defa konusulmayan insana insan denir mi)
boriimi bolur korgil itte kayar (Bak, arkasindan binlerce itin sesini)
udula isitse ming itler vini (Duyunca kag¢ana kurt denir mi)

(Giirel, 2013, 5.119)

Yusuf Has Hacib’in kaleme aldig1 Kutadgu Bilig adl1 eserinde bulunan bu dortliiklerin
ilkinde mutlulugu geyige benzetmektedir. Geyik lirkek bir hayvandir. En ufak bir harekette ve
kipirtida kagar. Sair bundan yola ¢ikarak mutlulugun bir anda yok olabilecegini, bu sebepten

dolay1 ona siki siki tutunmayr ve kagmasini engellemeyi sdylemektedir. Ikinci dértliikte,

5



tecriibesiz, kibirli ve gii¢siiz insanlarin; tecriibeli, ne yaptigini bilen insanlar1 dinlemeyecegine
ve onlara kars1 bir ego savasi verecegini; aslanlar gibi gili¢lii insanlarin ise karsisindaki kim
olursa olsun onlara asil davranacagmi ve onlara uyacaklarini vurgular. Ugiincii dortliikte,
diismani olan insanlarin arkasindan her zaman konusuldugunu anlatir. Bu konusanlarin sesini
kopek sesine benzeten sair, konugmalara kulak asilmamasi gerektigini, bir kurt gibi giiclii

olmalarin1 ve konusulanlardan kagmamalar1 gerektigini anlatmak ister.

Tirkgenin ilk sozligii ve dilbilgisi kitabr olma niteligi tasiyan, Kasgarli Mahmut
tarafindan kaleme alinmis olan Divan-i Liigati’t- Tiirk adl1 eserde de bir¢ok hayvan ismine ve
benzetmelerine rastlamak miimkiindiir. Kasgarli Mahmut bu sayede dili daha etkin kullanmig

ve bir ahenk olusturmustur.

Iwrik bagsi kazlayu (Ibrigin basi kaz (boynu) gibi)

Sagrak tolu kézleyii (Sarap kdsesi de goz gibi dolmus)

Saking kodt kizleyii (Kaygiy1 defnederek)

Tiin kiin bile sewnelim (Gece giindiiz sevinelim)
(Bilgin, 2008, s.10)

Awlap meni koymangiz (Beni avlayp birakma)

Ayik ayp kaymangiz (Soz verip soziinden cayma)

Akar koziim ug tengiz (Gozlerim deniz gibi (yaslar) akiyor iste)

Tegre yore kus ucar (Bu gozyaslarinin ¢evresinde kuslar ugcusuyor)
(Bilgin, 2008, s.12)

Yukaridaki dortliiklerin ilkinde, kazin boynu ile ibrigin basi arasindaki benzerlikten
bahsedilmistir. Kazin fiziksel dzelligi bir nesne mahiyetinde kullanilmustir. ikinci dortliikte ise
anlatilmak istenen sOyledir; kuslar, 6zellikle su kuslarindan olan martilar genellikle denizin
etrafinda ugarlar. Sair de ¢ok agladigi i¢in gdzyaslarinin adeta bir denize dondiigiinii ve kuslarin
bu sebepten dolay1 gozyaslarinin gevresinde ugtugunu anlatmak istemistir. Anlasildig: {izere
hayvanlar ¢esitli nesne ve sembollerin aktariminda kullanilmais, fiziksel ve duygusal 6zellikleri
bir¢cok yonden benzetmeler yoluyla kullanilmistir. Zaman i¢inde degisen edebiyat diinyasiyla

hayvanlarin kullanim alanlar1 da geniglemistir. Halk edebiyatinda, divan edebiyatinda ve



modern edebiyatta sairlerin anlatimlarini gii¢lendirmek i¢in kullandiklar1 bir imge haline

gelmistir.
Sah turna otiisliim sahin bakislim
Sekerden tatli bal misin nesin
Karanfil yanakli nergiz kokuglum
Cigdemden giizelsin giil miisiin nesin
(Kegeci, 2018, 5.58)

Dadaloglu’nun yazmis oldugu bu dortliik, hayvan imgesinin halk edebiyatinda nasil bir
kullanim olduguna dair 6rnektir. Dadaloglu bu dortliikte sevgilisinin sesini, sesinin giizelligi ile

bilinen ve tiirkiilere konu olan Turna kusunun sesine benzetmektedir.

Hayvan imgesinin kullanim alanlari, Divan Edebiyatinda siddetli bir artis
gostermektedir. Hayvanlar genellikle kisinin (6zellikle sevgilinin) fiziki 6zellikleri, huyu ve
duygular1 yoniindeki benzetmeler i¢in kullanilmaktadir. Divan Edebiyatindaki o agir ve siislii

dil, icerisine hayvanlar1 da alarak sanatsal 6zelligini arttirmaktadir.
Bir esek varimig zaif ti nizar

Yiik elinden kati sikeste vii zar

Gah odunda vii gdh suda idi
Diin ii giin kahr ile kisuda idi
(Demirtas, 5.382)

Yukaridaki beyitlerde, 15. Yiizy1l’in 6nde gelen sairlerinden olan Seyhi’nin yazdigi
alegorik bir eser olan Harname’nin “Miinasebet-1 Hikayet” adl1 baslig tasiyan hikayesinin bir
kism1 yer alir. Bu hikdye, bir esegin basindan gecen olaylar1 anlatarak insanlarin diinyalarina
bakmalarin1 ve kendilerine elestiri yapmalarim saglar. (Isik, 2019, s.461). Bu kitap bir ders

niteligi tasir.
Sirler penge-i kahrimda olurken lerzan.
Beni bir gozleri dhiiya zebun etti felek.

(Ertan, 1939, s.64)



Yavuz Sultan Selim’in kaleme almig oldugu bu beyitte gecen ahu kelimesi ceylan
anlamina gelmektedir. Ahu genellikle sevgilinin gozleri i¢in kullanilmaktadir. Aslanlar, onun
kahredici pengesinden dolay1 korkudan titrediklerini sdyleyen Yavuz Sultan Selim, felegin,

kendisini bir ceylan gozlii sevgiliye diiskiin ettigini dile getirmektedir.
Tanisti birbiriyle ol iki kaz

Didiler bunda artuk durmag olmaz

Bu yirden kanat agalum ucalum

Varalim gayri golde hos geceliim

Veda itmek dilediler bagaya

Baga doymedi ol hicr ii beldya

Didi bunca zaman yidiik tuz etmek

Revd mi beni koyup bunda gitmek

(Hengirmen, 1983, s.218-220)

Glivahi’nin Pend-name adli eserinde gecen bu beyitler iki kaz ve bir kaplumbaganin
tanigmalarin1 ve onlarin etrafinda gelisen olaylar1 anlatir (Eke, 2009, s.1003). Giivahi bu

eserinde hayvanlar1 kullanarak onlar iizerinden nasihat vermeyi amaglar.
Mektup ile Zeyd olup sebiik-per
‘Azm eyledi oyle kim kebiiter
(Dogan, 2000, s.356)

Fuzuli’nin yazmis oldugu Leyla ve Mecnun Mesnevisinden alinan bu beyitte Zeyd,
mektubu yerine ulagtirmak i¢in giivercin gibi yola koyulmustur. Zeyd’in bu gidiginin giivercine

benzetilmesinin sebebi, tipki giivercin gibi hizli bir sekilde ucarcasina yola ¢ikmasidir.



-Tilki: Canima isledi gitti bu ferah-nak hava
Siz stikit etseniz ammd yine var bagka sefa
Clinkii biilbiil isitip nagmenizi sirkat eder

Cagurir belki gelir dinleyene hiizn ii keder!

-Esek: Vakia gérmedeyim dilber ii nazik bir bas
Cagwrin tez am gelsin size olsun oynasg
Buraya gel” diye feryad ederek tasti himar
Kuyudan aks-i seddsn isitip sasti himar
(Cetin & Parlatir, 2005, s.44-46)

Divan Edebiyati’'nin ardindan ortaya ¢ikan Tanzimat dénemi ile birgok yenilik ve
diizenlemeler meydana gelmistir. Bu yeniliklerin yasanmasi ile sairler Batiya yonelmis ve
modernlesmeye baslamistir. Tiim bu yasanan gelismeler dogrultusunda Divan Edebiyati’nin
kabul gormiis oldugu kaliplasmis ilkeler, yerini yeni ilkelere birakmaya baslamistir. Bu
donemde siire yeni konular girmis, siyasi ve ferdi konular islenmistir. Fakat hayvanlar, bu
gelisen yeni donemde de kendilerini gdstermis, yalnizca Divan Edebiyati’ndaki kullanimlardan
farkli dzellikler yiiklenmistir (Onal, 2024, s.9). Yukaridaki diyaloglar Sinasi’nin Miintehabdt-i
Es’arum adli eserinin “Hikayat” boliimiinde “Esek ile Tilki Hikayesi’nde yer alir. Fabl -insan
dis1 varliklarin arasinda gegen 6giit verici olaylar, diyaloglar- 6zelligi tasiyan bu hikaye, bir
esek ile tilkinin karsilagsmasi sonucunda aralarinda gegen konusmalari ele alir (Gariper ve
Bayraktar, 2020, s.324). Bu eserde “Esek ile Tilki Hikayesi’nden ziyade “Kara kus Yavrusu ile
Karga Hikayesi”, “Ari ile Sivrisinek” gibi fabllarda bulunur. Sinasi Miintehabdt-1 Es’drim adli
eserinin yani sira Terctime-i Manzume adli eserinde, La Fontaine’in Masallarinda yer alan “Kurt
ile Kuzu Hikayesi’ni de ¢evirir (Ozdemir, 2022, s.38). Bu ¢eviri ile rahatsiz oldugu yonetime

hayvanlar1 konusturarak gonderme yapmay1 amaglar.
Mu’ini zalimin diinyada erbab-1 dend etdir
Kopekdir zevk alan sayydd-1 bi-insdfa hizmetden

Hiirriyet Kasidesi’nden alinan bu beyitte Namik Kemal, donemin yoneticilerini elestirir.

Y oOneticileri avcer olarak nitelendirirken onlara yardim edenleri ise kdpek olarak nitelendirir. Bu



nitelemeyi yaparken de divan siirinden bildigimiz avei (sayyad) ve kopek mazmunlarindan yola
¢ikar ve bu mazmunlar divan siirindeki anlami ile degistirerek yapar (Ozdemir, 2022, s.53).

Yoneticileri ve yardimcilarini asagilayarak hayvana benzetir.
Mahv eder kendini biilbiil bile hiirriyet i¢iin
Cekilir mi bu bela dlem-i piir-mihnet igiin
Din iciin devlet iciin can cekisen millet iciin
Azme hd’il mi olurmus bu ¢iiriik ten kafesi

Yine Namik Kemal’in yazmis oldugu bu dizelerde biilbiil imgesi geleneksel edebiyatin
alisilagelmis kullanimindan farkli olarak kullanilir. Genellikle beseri ask ve ilahi ask igin
kullanilan biilbiil, bu dizelerde farkli olarak vatan ve hiirriyet tutkunu olarak gosterilir. Acisini
ask icin degil, vatam i¢in ¢eker (Ozdemir, 2022, s.54). Vatani igin ¢irpinip durmasina dikkat
cekilir.

Siire yanstyan hayvan imgeleri Serveti- Fiinin doneminde de yerini alir. Tanzimat
doneminde daha cok yoneticilere, iktidara ve topluma gonderme yapmak ic¢in kullanilan
hayvanlar, bu donemde daha c¢ok ‘ben’ merkezli siirlerde kullanilir. Sair kendi ruhunu,

benligini, bir goriintliyii veya hayali anlatmak i¢in hayvan imgelerine bagvurur.
Kuglar gibi teraneye baslar, bu nagmede
Memzucdur siirid-1 hazan, nefhd-i bahar.

Tevtik Fikret’e ait olan “Hiicre-i Sair” siirinden alinan bu beyitte sair, kuslar gibi sarki

sOyledigini dile getirir ve kendini kuglara benzetir.
Dilerdi gah u bi-gah u¢gmak amma bir yed-i mechul
Onu iskat ederdi hdke bir cism-i gian-dsd,
Diiser, aglardi ol miirg-i sikeste-sehper ii ma’liil

Cenap Sahabeddin’in yazmis oldugu “Miirg-i Siyah” adli siir, siyah kus anlamina gelir.
Sair, bu siirde agactan diisilip can1 yanan ve inleyen bir kusu anlatir. U¢mak istese de bir el onun

ucmasini engeller. Bu kus ile diinyada bulunan insanlarin caresizligine deginir.

Modern Tiirk edebiyatindaki Tanzimat ve Servet-i flinlin donemlerinde yer alan hayvan
imgeleri milli edebiyat doneminde de kendini gostermeye devam eder. Avci-gogebe bir hayat

stirdiiren eski Tiirk toplumlarinin hayvanlar ile olan baglari hem diinyanin hem de kendilerinin
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kokenleriyle ilgili anlatilarinda hayvanlara ayr1 bir vermelerine neden olur (Ozdemir, 2022, s.
124). Hayvanlarin eski Tiirk toplumlarinda, destanlarinda, efsanelerinde, hikdye ve
masallarinda kullanilmas1 milli edebiyat sairleri tarafindan dikkate alinir ve Tirkligi
cagristiran hayvan imgeleri bu donemde milli ag¢idan kullanilir. Fazil Hiisnii Daglarca
Samsun’dan Ankara’ya adli kitabinda “asker oldum Ankara ovasinda / bir giizel timar ettiler”
dizeleriyle atlarmn asker olmasini bir atin agziyla anlatir (Ozdemir, 2022, s.141). Atlari

insanlardan ayirmaz ve onlara insani 6zellikler verir.

Cumhuriyet Doneminde de hayvan imgeleri siirlerde kullanilmaya devam eder. Bu

donemde daha ¢ok mistik agidan bir kullanim s6z konusudur.
Altimda gacir gucur,
Kisner durur cansiz at...
Iste servili cukur;
Ve éliimsiiz hakikat!

Necip Fazil Kisakiirek “Cansiz At” adli siirinde tabut ile at arasinda bir benzerlik kurar.

Bir 6liim yolculugu s6z konusudur ve bu yolculuga sahiplik yapan attir.
Hicran, giin ortasinda oten bir horoz gibi
Seslendi pek vakitsiz... I¢im yandi ansizin

Yahya Kemal Beyatli’nin “Hatirlatan” adli siirinde horozun ansizin 6tmesi ile ayriligin
ans1zin gelmesi arasinda bir iliski kurulur. Horozun olur olmadik durumlarda 6tmesi gibi ayrilik

da zamansiz bir sekilde gelir. Horoz imgesi bu siirde zamansizliga da vurgu yapar.

1950°1i yillarin ortalarinda bas gosteren ikinci Yeni hareketi Ilhan Berk, Turgut Uyar,
Edip Cansever, Cemal Siireya, Ece Ayhan, Sezai Karakog ve Ulkii Tamer etrafinda gelisir. Bu
sairleri ortak bir noktada bulusturan asil sey, Tiirk siir diline ve yapisina getirdikleri
yeniliklerdir. Tiirk siirinin gelenekten kopup modernlesmesinde biiyiik katkilar1 vardir (Karaca,
2013, s.237). Garip siirine ve Toplumcu Gergekei siir anlayisina tepki olarak dogan bu
hareketin amaci, kendisinden onceki siirlerden bagimsiz olarak yeni bir siir dili ortaya
¢ikarmaktir. Bu siir dilini olustururken anlami degil, goriiniisii 6n planda tutarlar (Erdost, 1997,
$.50-51). Siirlerinde yeni tamlamalar, alisilmamis sozciikler ve kapali bir anlatim kullanirlar.

Soyut bir dil yaratmanin pesinde olan Ikinci Yeni sairleri parcay biitiinden kopararak ¢ogul
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olan1 tekillestirirler. (Bezirci, 1987, s.20). Esyalari, insanlar1 ve nesneleri soyut bir sekilde

anlatmay tercih ederek siire hem gizem hem de zenginlik katarlar.

Soyutlamay1 imgelerin yardimiyla yapan sairler, imgeyi anlamin 6niine koyarak siiri
olustururlar. Siirde toplanan ve bir anlam ifade etmeyen kelimeler, imgelerin yardimiyla anlam
kazanir. Sasirtict ve dogaiistii imgeler kullanan ikinci Yeniciler, bu sekilde okuru hayrete
diisiirerek aklin smirlarimi zorlarlar. Seving, liziintli, bunalim gibi duygu durumlar1 imgelerle
desteklenir (Bezirci, 1987, s.27). Siirlerinde kadin, ask, yalnizlik, dogadan kopus ve modern
hayatta yasamaya ¢alisan bireyin i¢sel durumuna yer veren ikinci Yeni sairleri, bu durumlari
anlatirken imgelerden yararlanirlar. Ozellikle hayvanlar, Ikinci Yeni siirinde sik¢a basvurulan
imgeler arasindadir. Bu imgeler hem bireysel hem de toplumsal temalar1 derinlestirmeye
yardimer olmustur. ‘Kus’ imgesi, genellikle 6zgiirliigli simgelerken bazen de tutsakligi ve i¢
sikintisini anlatan bir imge haline gelir. ‘Karga’, 6liimii ve diigmani; ‘geyik ve ‘ceylan’ imgeleri,
kadin bedeninin zarafetini ile dogaya duyulan 6zlemi simgeler. ‘Aslan’ imgesi ise giicii ve
thtisami temsil ederken, kimi zamanda iktidarda yer alan figiirleri simgeleyen bir imge olarak
karsimiza ¢ikar. Siirlerde yer alan tiim hayvan imgeleri, ikinci Yeni hareketinin soyut ve
cagrisimlarla dolu olan siir diliyle bir araya geldiginde, hayvanlar sadece dogaya ait olan
unsurlar olarak degil; ideolojik, varolugsal ve estetik temsilleri igeren imgeler olarak da

kullanilir.
Bacaklarinin dar ac¢isinda
Bir yumak Bir kirlangi¢ yuvasi
(...)
(Simsicak, Cok Yakin, Kirli, Sevda Sozleri, s.86)

Cemal Siireya, “Simsicak, Cok Yakin, Kirli” adl1 siirinde yer alan ‘kirlangi¢ yuvasi’ ile
kadin cinsel organina génderme yapar. Bu géndermeyi kaba bir bigcimde degil, dogaya ait olan

zarif bir hayvan imgesiyle gerceklestirir.
Seni bana getirsin oliim yatagimdayken
Kirtk ayakl tahta at.
(Tahta At, Giin Dogmadan, 5.73)
Sezai Karakog un “Tahta At” adli siirinde ‘at’ imgesi 6liimle birlikte anilir. Bu durum,

umutsuzlugun ve 6liimiin simgesi olarak diisiiniiliir.

12



(..)

Kim verecek kedilere trafik bilgilerini,
Ki hayatlariyla 6demekteler bir yandan obiir yana ge¢meyi.

(...)
(Birinci Ayin, Giin Dogmadan, 5.483)

Yukaridaki dizelerde Karakog, ‘kedi’ imgesiyle modern hayata elestiride bulunur.
Sehirlerdeki trafigin artmasiyla birlikte kedilere dahi bir yasam hakki sunulmadigina dikkat
ceker.

1. Fakir kus hi¢ unutmaz, kitaplarin yakildig yild:

(...)
(Usta Isi, Biitiin Yort Savul lar, s.1 38)

Ece Ayhan’m “Usta Isi” adli siirinde bahsettigi ‘fakir kus’, devletin baskis1 altinda
yasamak zorunda kalan halktir. Bu siirle devlete bagkaldirir ve kus imgesini kullanarak tistii
kapal1 bir sekilde halkin durumundan bahseder.

Ikinci Yeni siirinde yer alan hayvan imgeleri, ‘Ikinci Yeni Siirinde Hayvanlar’ bashigini

tastyan ikinci boliimde daha ayrintili bir sekilde incelenecektir.
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IKiNCi BOLUM
IKINCI YENI SIIRINDE HAYVANLAR

2.1. KUSLAR

2.1.1. Genel Olarak Kuslar

Kuslar, yalnizca dogay1 simgeleyen varliklar olarak degil, simgesel anlamlar tasiyan
imgeler olarak siirde yer alir. Genellikle 6zgiirliik, ruhsal ytikselis, yalnizlik, siirgiin ve kayip
gibi temalar1 yansitir. Sairler, kuslar1 bazen bireyin i¢ diinyasindaki duygusal dalgalanmalari,

bazen de toplumsal elestirileri aktarmak i¢in metafor olarak kullanir.
Yavrum, korkung seviyorum govdeni
Kirpiklerini, kiiciik ellerini, gozlerini
(...)
Govden yiiriiyen gece, kirmizi bir kug

Dili sonsuzlugun.

(Korkung Seviyorum Govdeni, Aksama Dogru, s.99)

[lhan Berk’in “Korkung Seviyorum Gévdeni” adli siirinde sair, sevgilinin bedenini
fiziksel bir varlik olarak degil, anlamlarla ve ¢agrisimlarla yiikli bir ‘metin’ seklinde ele alir.
Dizelerde yer alan ‘kirmizi kus’ ifadesi, agk ve cinsellik arasinda bir bag kurar. Tutku, sehvet
ve agk ile iliskilendirilen kirmizi renk, 6zgiirliik ve ruhsal yiikselisi temsil eden ‘kus’ imgesiyle

birlesir. Bu bag, askin tensel yogunlugunu ve arzulanan bedenin hareketliligini simgeler.
Osle diismiistii, yarali bir kus gibi ovaya
Olii giiniin esri ipiyle vardigimizda.
(Kuslar, Ask Tahti, s.332)

[Than Berk’in “Kuslar” adl1 siirinin ‘6gle diismiistii, yarali bir kus gibi ovaya’ dizesinde,
6gle vaktinin sikicihi@ma vurgu yapilir. (Karaarslan, 2013, 5.70). Ogle vakti, ‘yarali bir kus’

ifadesi ile cansiz bir sekilde betimlenerek bireyin melankolik hali ifade edilir.
Eskiden daglardan inen kumlu suyla yikanird.

Gelir sonra atesime sokulurdu benim.
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Sesi, Kus gogleri basladi, der gibiydi.
(O Kadinin Sabahina Karsi, Aksama Dogru, 5.29)
[Than Berk “O Kadinin Sabahma Kars1” adli siirinde doga ve insan arasinda iliski kurar.
‘Sesi, Kus gocleri basladi, der gibiydi’ dizesinde bahsettigi kisi bir kadindir. Sair, bu dizelerde

kuslarin gog¢ edisi ile kadinin gidisi arasinda iligki kurar. Kadinin ayrilisi, doganin dongiisiinde

yer alan ka¢inilmaz bir degisim gibi sunulur.
Uc¢ sokak étede bir ev var yesil gibi sana onu gosteririm
Konusuruz sevisiriz doviistiriiz 300.000
Benim ywtici kuslara tutkum bundan otiirii
Yadirgamadan gokyiiziine aska acikmaya aliskim
(Ugyiizbin, Biiyiik Saat, s.129)

Turgut Uyar’in “Ugyiizbin” adl siiri her ne kadar kapitalist sistemin ve paranin zihne
olan yansimasini anlatsa da cinsellik ve hayvan arasinda da bir iligki kurulur. Aska doniisen
saldirganlig1 sevisme iizerinden agiklayan Uyar, saldirganligin ve askin biitiinlesmesini, yirtici
kuslarin gokyliziine olan aski ile agiklar (Karaarslan, 2015, s.84). Gokyiizii bir kadindir, agktir;

kendisi ise o gokyliziine asik yirtict bir kustur.
Diinyayr en ¢cok unuttugum zaman
Her seyi en ¢ok unuttugum zaman sayilir
Ctinkii kuglarin giizle giineye gittigi inanilir
Oysa tas kirmanin ve otel insa etmenin mevsimi yoktur.
(Sunak, Biiyiik Saat, s.436)

Turgut Uyar’in “Sunak™ adli siirinde verilmek istenen mesaj, insanoglunun dogaya
verdigi zarardir. Kent ve kentin olumsuz yanlarim1 anlatan siirde insanoglu, amagsiz ve
mevsimleri umursamadan otel insa etme derdindedir. Bu durum, ‘clinkii kuslarin giizle giineye
gittigi inanilir’ dizeleriyle agiklanir. Kuslar mevsim degisikliklerine uyum saglayan canlilardir.
Dogayla uyumlu bir sekilde hareket ederler. Giiziin gelmesi ile kuslar go¢ etmeye baglar. Bu da
onlarin bir diizen icerisinde oldugunu gosterir. Insanlar ise bu diizenin aksine, mevsimleri ve
dogay1 g6z ard1 etmeye devam ederler. Siirde kuslardan yola ¢ikilarak doganin normal seyri ve

insanoglunun diizene ters olan hareketleri arasinda zitliklar ortaya konur.
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Bakma sen, kuslar bir ucumluktur ne de olsa

Denizler bir firtinalik gorkemli

Bizse kendimizi bir insan olarak

Bir tohum gibi dikmisiz sonsuzluga

(Idris’le Konusma, Sonrast Kalir I, 5.591)

Edip Cansever, “Idris’le Konusma” adli siirinde her seyin gelip gecici oldugunu ne
gengligin ne de yasanilan firtinali giinlerin kalic1 oldugunu anlatmaya calisir. “Bakma sen,
kuslar bir ugumluktur ne de olsa” dizesinde de bu durumu kuslarin ugusuyla anlatir. Kuslar
kanatlanip ucar, onlar1 bulmak ve yakalamak zor bir eylemdir. Hayat da kuslar gibidir.

Yakalamasi ve kalic1 hale getirilmesi zordur. Cansever, bu duruma dikkat ¢eker ve insanin bu

geciciligin farkina varmasini ister.

(...)
Gortilmemigtir ki hi¢ goriilstin simdi
Goriilmedigi gibi giindogumundan havalanan kuslarin
(Ben Ruhi Bey Nasilim I, Sonrast Kalir 11, s.21)

“Ben Ruhi Bey Nasilim I adli siirde Cansever, ¢ektigi acilarin kimse tarafindan fark
edilmemesine kirgindir. Goriinmeyen bu acilarini, giindogumunda havalanan kuslara benzetir.
Ciinkii, glindogumunda insanlar uykuda ve perdeleri ¢ekili bir vaziyettedir. Bundan dolay1 bu

gorilintiiyli géremez ve bilemezler. Hem acilar1 hem de kendisi bu kuslardan farksizdir.
()
Kuglar gibi civildar
Tattirdigin acilar
(Park, Sevda Sozleri, s.301)

Cemal Siireya, bu dizelerinde sevgilisine olan askindan bahseder. Kuslarin civiltilart bir
sarki gibi insani rahatlatir ve huzur verir. Bundan dolay1 sevgilisinin tattirdigi acilart kus
civiltisina benzetir. Cilinkii onun verdigi aci bile tathidir, huzur verir. Sevgilisine olan agkinin

karsisinda acinin bir 6nemi yoktur.
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Ey sevgili yalnizlik
Senin giiniibirlik sokaklarinda
Dopdolu bir 6gle
Bir kug serpintisini, oliimiin
Can evine siirgiin gotiiriiyor
(Ogle Ustii, Sevda Sozleri, s.50)

Cemal Siireya’nin “Ogle Ustii” adli siirinde, savunmasiz oluslar1 ve 6zgiirliikleri ile
bilinen kuslar, vatanindan uzaga siirgiin edilen ve kaderine terk edilen kisileri temsil eder. Siir,

bireysellikten ¢ok, toplumsal bir catismaya dikkat ¢eker.

Anlat nasil bosaltildy o sehirler

Kumla camurla tikandi her biri

Cirkin kuslar: agulu bécekleri besledi
Sayda’yr Hatusas’1 Troya 'y

Alfabe ihrag eden Fenike'yi

Alfabe ithal eden Ankara’yi

(Ortadogu I, Sevda Sozleri, 5.106)

Cemal Siireya, “Ortadogu I” adli siirinde yer alan sehirleri, Ortadogu’nun kiiltiir ve
medeniyetinin iirettigi sehirler olarak goriir. Fakat bu sehirlerin 6nii zamanla kumla ve ¢amurla
tikanir. “Cirkin kuslar1 agulu bocekleri besledi” dizesi ile bu giiciin somiirgeci devletler
olduguna dikkat g¢eker (Kaciroglu, 2011, s.185). Ortadogu’nun ¢irkin kuslarmin, yani
sOmiirgeci devletlerin yapmis oldugu ihtilaller ile ¢6kmiis olmasina duydugu sinir ve {iziintiiye

de deginir.
Bir bakmisim baloncusu u¢mus kan mavisi balonlar
Kuslarin vuruldugu mevsim Uskiidar iskele alaninda

(...)

(Gokyiiziinde Bir Cenaze Toreni, Biitiin Yort Savul’lar, s.136)
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Ece Ayhan’m “Gokyiiziinde Bir Cenaze Toreni” adli siirinde Ayhan, ‘Uskiidar iskele
alan1’ diyerek, sehrin kalabalik olusuna dikkat ¢eker. “Kusglarin vuruldugu mevsim” dizesinde
ise ¢ocuklarin var olusunun degersizlestirilmesine dikkat ¢eker. (Gegen, 2014, s.246) Siirde
bahsedilen kuslar ¢ocuklardir. Sair, bu benzetmeyi yaparak onlarin safligin1 ve masumiyetlerini

vurgular.
Arkadaslar: zakkumlarla ormiislerdir su siiri:
Aldirma 128! Intiharin parasiz yatili kiigiik zabit okullarinda
Her ¢cocugun kalbinde kendinden daha biiyiik bir cocuk vardwr
Biitiin sinif sana ¢ocuk bayramlarinda zarfsiz kuglar gonderecek.
(Mechul Ogrenci Amiti, Biitiin Yort Savul’lar, 5.123)

Ece Ayhan, “Mechul Ogrenci Anit1” adl1 siirinde yer alan ‘128’ sayis1 ile heniiz geng
yaslarda intihar eden ve okul numaras1 128 olan Nilgiin Marmara’ya seslenir. “Intiharin parasiz
yatili kiigiik zabit okullarinda” diyerek, onun unutulmayacagina dair umutlarini anlatir. ‘Biitiin
sinif sana ¢ocuk bayramlarinda zarfsiz kuslar gonderecek’ dizesinde kuslar, umudu ve
ozgirliigii temsil eden bir imgedir (Gegen, 2014, s.234). Cocuklarin 6zgiirliiklerinden ve

gelecekte de 6zgiir olacaklarindan bahseder.
Bir balik goriince nasil ¢irpinirsa marti
Giin batinca nasil ¢irpinirsa
Bogulmus bir kugs gibi
Bir deniz
Cocugu oliince oyle ¢irpinir anne
Annesi oliince bir ¢ocuk oyle ¢irpinir
(Anneler ve Cocuklar, Giin Dogmadan, s.91)

Sezai Karakog, “Anneler ve Cocuklar” adli siirinde, annenin ve ¢ocugun birbirlerini
kaybetmesi sonucu meydana gelen duygusal durumu bu dizeler ile dile getirir. Bu duygusalligi,
bir martinin balik goériince olan ¢irpinisina, giin batiminda dalgalanmaya baslayan ve bogulmus

bir kusu andiran denize benzetir.
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Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller;
Giilce 'nin giilleri ve beyaz yatak
Kanad kirtk kus merhamet ister
Ah, senin yiiziinden kana batacak,
Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller!
(Monna Rosa, Giin Dogmadan, s.13)

Sezai Karako¢’un “Monna Rosa” adli siirinde Rosa ‘giil” anlamina gelir. Sair, ‘kanadi
kirik kus’ diyerek biilbiilden bahseder. Bu durumda giil ve biilbiil arasinda bir iligki kurulur.
Burada giil sevgili, kanad1 kirik kus ise sairin kendisidir (Sahin, 2015, s.2731). Sevgilinin

biilbiile merhamet gostermemesi durumunda biilbiil’iin kana batacagi sdylenir.
Giinde alti kere geciyorum ancak,
Gozlerim var, saglarima kadar duyuyorum,
Cocuklar hep boyalarla ¢iziyor
En boyali haritasint Asya’nin.
Kus.
Asya.
Asya’da hanlar.”

(Cin Cocuk, Giines Topla Benim I¢in, 5.47)

Ulkii Tamer’in “Cin Cocuk” adl1 siirinde, cocuklarin boyalarla Asya’y1 ¢izmesi, onlarin
giizel ve aydinlik bir diinya istediklerinin kanit1 niteligindedir. ‘Kus’ imgesi, 6zgiirliigii temsil
eder. Cizilecek olan kus, Asya’nin sorunlarinin ortadan kalkmasi ve onun da artik hayatin i¢cinde

var olacaginin habercisidir. Bu kus, cocuklarin 6zgiirliik isteginin ve kurtulusun semboliidiir.
2.1.2. Biilbiil

Biilbiil, divan edebiyatindaki klasik kullanimini ¢agristirmakla birlikte, bu gelenegi
donistiirerek modern ve ¢ok katmanli bir anlama doniistiiriiliir. Divan edebiyatinda biilbiil,
genellikle giile sik, ask acis1 geken, sevgiliye kavusamayan as131 temsil eder. ilahi ya da beseri
ask1 simgeleyen bu imge, askin hem coskusunu hem de acisini tagiyan bir figiirdiir. Ikinci Yeni,

bu geleneksel imgeyi bireysel ve toplumsal temalarla yeniden kullanir.
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ve o sonsuz biilbiilii avucunda tasiyan
ve o sonsuz giilii avucunda tasiyan
yani koca buyiklariyla giillii ve biilbiillii bir adam
(Malatyali Abdo Icin Bir Konusma, Biiyiik Saat, 5.309)

Turgut Uyar’mn “Malatyali Abdo I¢in Bir Konusma” adli siiri, modernlesmenin diginda
kalmis bir hayat1 ele alir. Kente gelen bir adamin yalmizligi baglaminda 6liim ve tiikenme
arzusunu gozler Oniine seren bu siir, biilbiil imgesi ile yasama sevincini ve kir hayatini anlatir.
‘Ve o sonsuz biilbiilii avucunda tagiyan / ve o sonsuz giilii avucunda tagiyan’ dizeleriyle, kentte
yalnizlasmis olan adamin i¢ diinyasinda yasattig1 degerleri ve bu degerlerin kentin dayattig
yabancilasmaya ragmen hala var olduguna dikkat ¢eker. Biilbiil imgesi yeniden dogus, umut ve

kentlesme karsisindaki var olma ¢abasidir.
Firtina komiirdii elmas oldu
Giil acildr insan oldu

Biilbiil ¢cerden ¢opten atlad

(...)
(Firtina, Giin Dogmadan, s.168)

Sezai Karakog’un siirleri divan edebiyati ile beslenir. O, geleneksel olant modern bir
bakis aciciyla ele almaya calisir (Demir, 2011, s.224).Siirlerinde divan edebiyatinda kullanilan
giil ve biilbiil imgelerini siklikla kullanan Karakog, boylelikle hem divan siirinin hem de
modern siirin havasi eserlerine yansitir. Bu imgeleri, Islami boyutta olan siirlerinde de ele

alir.

“Firtina” adh siirinde Hz. Peygamber’in dogumunu ele alan Karako¢’un ‘firtina’ diye
adlandirdig1, hakikatten uzak olan bir diinyadir. Komiir gibi kara olan bu firtina, Hz.
Peygamber’in dogumuyla birlikte elmas gibi aydinlanir. ‘Biilbiil gerden ¢opten atildi” dizesinde
ise anlatilmak istenen; biilbiil gibi giizel bir kusun, bu hakikatten uzak olan diinyada ¢opliige
karigsmis olmasidir. Tim giizelligine ragmen diinyanin ¢opliigiinde olan biilbiil, Hz.
Peygamber’in dogumuyla ¢opten uzaklasir ve temiz gokyiiziine ulasir. Bu baglamda biilbiil

imgesi, bir arinmay1 ve doniisiimii ifade eder.

20



Gelin giille baslayalim atalara uyarak
Bahari kollayarak girelim kelimeler iilkesine

Bir anda yiikselen bir biilbiil sesi

(..)

(Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine, Giin Dogmadan, 5.427)
Sezai Karakog¢’un, “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” adl1 siirinde kullanilan giil
ve biilbiil imgeleri, modern siirde gelenegi temsil etmek amaciyla kullanilir. Biilbiil siirde bir
idealizmi ve ulasilmasi1 gereken Islami dirilisi hedef gosterir (Akca, 2019, s.65). ‘Bir anda
yiikselen biilbiil sesi’ dizesinde biilbiiliin sesiyle, diinyanin tekrardan giizel bir yer olacagina
inanilir. Biilbiillerin sesi giizel olan yerlerde yiikselir. Bunun sebebi, onlarin giizel ortamlarda

bulunmas1 ve insana huzur vermesidir.
(...)
Fabrika Dumanlarinda yanmis bir biilbiil
Terk edilmis bir cesme
(...)
(Giil Mustusu, Giin Dogmadan, s.391)

Sezai Karakog¢ un “Giil Mustusu’ adli siirinin ilk dizesinde gecen ‘fabrika dumanlarinda
yanmig bir biilblil’ dizesi, gecmiste sahip oldugumuz degerleri, incelikleri ve hassasiyeti
kaybettigimizi, arttk bu durumlara sahip olmadigimiz1 anlatir (Sarikaya, 2013, s.332). Bu
durumu ‘biilbiil’ metaforu ile anlatmasinin sebebi, biilbiiliin ¢ok hassas ve zarif bir kus tiiri

olmasindan kaynaklanir.
2.1.3. Kanarya

Ikinci Yeni siirinde kanarya, narinlik ve kirilganlik gibi anlamlar1 ifade eder. Bireyin

kirilgan ruh héllerinin ve zarif ama savunmasiz varliklarin metaforu olarak yer alir.

“...Bir kanaryay1 — Filipinler’den gelmis, sart ve hi¢ 6tmeyen ya da benim kanarya

diye baktigim bir pencereyi — odalari, karanlik olan i¢lerini, fenerleri, ayvazlari...”

(Taymis, Ask Tahti, s.39)
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[Than Berk’in “Taymis” adli siirinde adi gegen kanarya, sairin goziinde bir pencere
metaforu haline gelir. Bu pencereler dis diinyaya degil, tabiata yonelik kurulan bir bag olarak
ele alinir. Kanarya imgesi, tabiata agilan bir penceredir. Pencere ise bir ev olma anlami tasir
(Aydin, 2016, 5.96). Tabiat ile kurulan bu iliski hem i¢sel hem de digsal bir varolus durumunu
aciklar.

(...)
Adna kanarya derlerdi. Kiiciik bir kafeste odayt doldururdu.

“Ama ben onlarin oliimlii, yanilgan insan,

’

Gegen ve bir daha geri gelmeyen bir riizgar olduklarint unuttum.’

(...)
(Akcaburgazli Yekta 'nin Mahkeme Kararni..., Biiyiik Saat, s.137)

Turgut Uyar’in “Akgaburgazli Yekta’'nin Mahkeme Kararin1 Aldiginda Soyledigi
Mezmurdur” adl siiri, toplumda kabul gormiis kurallar1 yikmak ve mutluluga giden yollar
aramak isteyen Yekta adindaki bireyi anlatir. Yekta, gerceklerden kagmak ve diislerinin
pesinden gitmek ister. Toplumun sahteliginden sikayetcidir. ‘Adina kanarya derlerdi. Kiigiik
bir kafeste oday1 doldururdu’ dizesinde yer alan kanarya ifadesi, Yekta’nin 6zgiirliigiinii,
mutluluk arayisin1 ve bunlara ulasmasindaki zorlugu simgeler. Kanaryanin bir kafes icinde

olmasi, Yekta’nin hapsolusuna, toplum i¢indeki sikismisligina ve caresizligine dikkat ¢eker.
Sevgiden kire¢ tutmusum
Yarim tozlu pencerem
Haber bagbozumundan
Bir beygir ve bir kanarya
(Kanarya, Giin Dogmadan, s.104)

Sezai Karako¢’un “Kanarya” adli siirinde beygir, yetiskinlerin mutluluk kaynag1 olan
otomobili simgelerken, kanarya ¢ocuklarin mutluluk kaynagini simgeler (Zarig, 2019, s.228).
Ciinkii beygir, yetiskinlerin goziinde maddi giicii ve modernlesmeyi temsil eder. Kanarya ise
masumiyeti temsil eden bir kus tiiriidiir. Karakog, bu imgeler yoluyla geleneksel ile modern,

maddi ile manevi yasam arasindaki tezatliga da dikkat ¢eker.
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2.1.4. Karga

Karga imgesi, geleneksel olarak yiiklendigi olumsuz c¢agrismalar1 da iginde
barindirmakla birlikte, bu ¢agrisimlar daha derin, varolussal ve elestirel anlamlarla yeniden

sekillendirilmistir.

(...)
Kalktigim zaman hi¢bir seyi yerli yerinde bulamadim
Bunca yildir oturdugumuz evi hi¢ tantyamadim da, karim dedi ki
Bahg¢emizdeki biitiin miirdiimleri kargalar yemigler
(...)
(Cadi Agaci, Sonrasi Kalir I, s.391)

Edip Cansever’in “Cadi1 Agact” adli siirinde, kendisine ve hayata yabancilasmis depresif
bir insan 6n plandadir (Karabulut, 2016, s.54). Siirin anlaticis1 kendine yabancilagsmistir. Bu

yabancilasma oturdugu evi tantyamamastyla anlatilir.
(...)
Ocle bagrimizi deliyor bati kargalar
Cigerimizi delik desik ediyor yalanci bir soyutun kargalart
Tam hi¢ligin arefesindeyiz hi¢lik bayraminin
Cellat toylarinin idam sonlarinin kutlanisst
Umutsuzlugun sahdamarindayiz
(...)
(Ikinci Ayin, Giin Dogmadan, s.494)

Sezai Karakog, “Ikinci Ayin” adli siirinde Bat1 medeniyetlerinin Islim cografyasina
verdigi zararlara deginir ve verdikleri bu zarardan dolay1 onlardan ‘bati kargalar1’ seklinde
bahseder. ‘Ocle bagrimizi delen’ bu kargalar, insanlara zulmeder (Cansever, 2018, 5.207). Fakat
vahyin gelisi ile bu karanlik donem sona erecegine ve Islam aleminin mutluluga kavusacagina

dikkat ¢ekilir.
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(...)
Bir kartal tasirken yere diismiis
Ve kalakalmis kaldigi yerde
Sonra karanliklardan ¢ikan kargalar tiinemis iistiine
Yemisler otesini berisini
Ey kozmigin kemirdigi bir kent gibi yiikselen yapt
(Alinyazist Saati, Giin Dogmadan, s.662)

Sezai Karakog, “Alinyazis1 Saati” adli siirinin IX. bdliimiinde Ayasofya’y1 merkeze alir.
Karakog, Bat1 medeniyetinin Ayasofya’ya yonelik ¢irkin planlarina maruz kalmasindan dolay1
ofkelidir. ‘Sonra karanliklardan ¢ikan kargalar tiinemis iistiine” dizesinde gecen karga, Bati’nin
Ayasofya’ya zarar vermeye ¢alisan giicleridir. Kargalarin Ayasofya’nin iizerine tiinemesi ve
yemesi, Bati’nmn Islam’1 yok etme ¢abasm anlatir. Sair bu sebepten dolayr Miisliimanlari

kargalara kars1 yapilacak bir savasa ¢agirir. Bu, ‘Allah agki’ i¢in yapilacak olan bir savagtir.
(...)
¢tinkii kargalar o
kilici tagirlar, bitmez
siirden bir kalkana
saplanmis o
kilici tasirlar.
(Tasimir Bir Kilig, Giines Topla Benim I¢in, 5.90)

Ulkii Tamer, “Tasinir Bir Kilig” adl siirinde modern ddénemlerdeki Tiirk siirinin
miicadelesine deginir. Modern sairlerin, siiri geleneksel iislubundan kurtarma sorumlulugundan
bahseder. Bu sorumlulugu almayan ve geleneksel siirden devam eden sairleri ise ‘karga’ olarak
tanimlar. Kotii seslere sahip olan bu kargalar aslinda koétii siir yazan ve modern siire uymayan
sairlerdir ve tasidiklar kilig, bitmeyen siirleridir. Tamer, ‘artik tisiimek zamanidir’ diyerek
kargalarin kilicina miidahale etme zamaninin geldigini belirtir (Sayar, 2022, s.134). Bu

miidahale sonucunda geleneksel siirden kopus baslayacaktir.

24



2.1.5. Serce

Serce, umudun, kiigiik ama direncli varliklarin ve yasama sevincinin gostergesidir. Basit

goriinen ama siirsel derinlik Tahiyan bir simgedir.
Bir bize mahsus degil
Diinyayt vazgegilmez bulmatk.
Bir sercecik tanirdim ki ben
Yiiregini yarip baksaydiniz
Bir gékyiizii bulacaktiniz eminim
Eminim Istanbul dan.
(Agacin Her Sabah Duydugu, Esik, s.91)

ilhan Berk’in siirlerinde Istanbul sevgisi onemli bir yer tutar. “Agacin Her Sabah
Duydugu” adl siirinde Istanbul, sadece insanlarin sevgisini degil; bir sergenin sevgisini de
kazanir. Sercenin yiireginde, Istanbul’a ait bir gokyiizii bulma durumu vardir (Ulutas, 2011,
5.209). Sergenin kiiciik yiiregine gdnderme yapilarak, Istanbul’a olan sevgi anlatilmak

istenmistir.
(...)
Hangi kus onun gibi sevecen, o denli de giizeldir?
Ama ser¢enin asil giizelligi al¢cakgoniilliiliigiinden, siradanligin-
dan gelir.
(...)
(Serce, Toplu Siirler, s.1238)

[Than Berk, “Ser¢e” adli siirinde sergeyi, algcakgdniilliiliigii ve siradanligindan dolayi
yiiceltir. Diger kuslara kiyasla daha 6n planda tutar. Onun ihtisami gosterisinden degil,
sadeliginden kaynaklanir. Berk’in ser¢esi, modern hayatta g6z ardi edilen, fakat varligiyla
Oonemli bir yere sahip olan bireyi temsil eder. Bu birey, modern yagamin ihtisamina kapilmaz

ve kii¢lik mutluluklarla siradan bir hayat siirer.
Ufacik korumuzda dolasirdim korkuyla,
Ve Allaht arardim serge yuvalarinda
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Bulamaywnca dua yollardim akan suyla
Gogii bulutlar saran bahar havalarinda,
Dolasirdim ufacik korumuzda korkuyla.
(Yad, Biiyiik Saat, s.17)

Turgut Uyar’in “Yad” adli siirinin ‘Ve Allahi arardim serce yuvalarinda’ dizesinde
sonsuz bir yiicelige sahip olan Allah, kii¢iik bir ser¢e yuvasinda aranir. Allah’in biytkligi ile
serce yuvasindaki kiictikliik arasinda bir tezatlik kurulur. Sair, Allah’1 yuvada bulamayacaginin

farkindadir ama yine de aramaktan geri durmaz.
Temmuzda bir serce kalkar Sakaryadan

Agustosta kartal doner.

(Gazi Mustafa Kemal Pagsa, Biiyiik Saat, 5.84)

Turgut Uyar’in “Gazi Mustafa Kemal Paga” adli siiri, Sakarya Meydan Muharebesini
konu alir. Sakarya Meydan Muharebesi, 23 Agustos 1921°de baslar ve 13 Eyliil 1921 yilinda
son bulur. 22 giin boyunca devam eden bu savasin sonunda, TBMM ordusu galip gelir.
‘Temmuzda bir ser¢e kalkar Sakaryadan / Agustosta kartal doner’ dizelerinde anlatilmak
istenen sudur; diizensiz ve endiseli birliklerle baglayan miicadele, zamanla giiglii bir hal almaya
baslar ve bir basariya imza atar. ‘Serce’, savasin ilk asamasinda diizensiz ve zayif olan askeri
birlikleri temsil eder. Bu birlikler savasin sonuna dogru giiglenir ve bir ‘kartal’ a doniisiirler.

(Yildirim, 2007, s.144).
(...)
Bu ucanlar serge civa gibileri serge
Gittik¢e unuttum o kadar insan sevdim de
(...)
(Var Var, Sonrast Kalir I, 5.102)

Edip Cansever’in “Var Var” adli siirinde gecen bu dizelerde bir melankoli hali vardir.
Bu melankolinin sebebi, sairin insanlarla olan baglarinin zayiflamasi ve zamanla onlari
unutmasidir. Bu zayiflig1 ve unutkanligi ise hafif ve ugucu imgelerle anlatmaya ¢alisir. Bunlar,

ser¢e ve civadir. Sercenin hafifligi, kirilganlig1 ve uguculugu insan iligkilerinin gegiciligini
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anlatmaya caligir. Bireyin hatiralarinin geciciligi, insanlarla olan baglarinin zayiflig1 ve onlari

unutmast, sergenin ozellikleriyle 6zdestirilir.

Civa ise belirli bir sekilde kalmayan elementtir. Hareketli bir yapiya sahip oldugundan
yakalanmasi zordur. Sercenin ve civanin bu 6zellikleri birlestirildiginde, duygularin ve bireyin

hafizasinda yer alan anilarin zamanla degisecegi anlami ortaya ¢ikar.
Yanibasimizda
Bir su akardi eli sercell,
Sepetler tiklim tiklim havlu, bez;
Opiislerle yeniden cizerdim seni
(Ip, Sevda Sozleri, s.153)

Cemal Siireya’nin “Ip” adli siirinde yer alan ‘bir su akardi eli serceli’ dizesinde, ‘eli
ser¢eli” olma durumu insandan alinir ve ‘su’ kavramina yiiklenir. Bu yiikleme ‘serce’ imgesiyle
yapilir. Bunun sebebi sercenin de insanlar gibi masum, kirillgan ve hassas bir yapiya sahip

olmasidir (Bayraktar, 2016, s.77). Bu baglamda serce, doganin zarif ve hassas yanini temsil

eder.
(...)
Diinya parcalandi mahser ¢inlamasiyla
Ama dogus var
Yine bir dogus var
Dedi bir serce kusu
Konmus son incecik dala
(Leyla ile Mecnun, Giin Dogmadan, s.577)

Sezai Karako¢’un “Leyla ile Mecnun” adl1 siirinin I'V. bdéliimiinde umuttan bahsedilir.
Sair, kotii olan her seyin sonunda iyi bir sey olacagini dile getirerek umudunu kaybetmez.
Dizelerde gecen umut dolu konugmalari da serce kusuna soyletir (Pehlivan, 2018, 5.28). Boyle
umut dolu bir konugmay1 gii¢siiz ve savunmasiz olan ser¢e kusuna sdyletmesi tezat bir durum
yaratir. Bu savunmasiz kustan umut beklenilmesinin sebebi, umudun en beklenmedik yerden

gelebilecegini ve yeniden dogusun miimkiin olabilecegini gostermektir.
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(...)
Ismail
Ismail bir cocuk basindan serce gecen
Mavi bir giil nobeti sertce gegen
Omzundan arslar dokiilen
(Kopiik, Giin Dogmadan, s.132)

Sezai Karakog un “K&piik” adli siirinde Ismail kissasina atif vardir. Karakog, Ismail’in
cocuk olusunu ve teslimiyetini ele alir. Ismail, teslimiyetinde tereddiit etmez. Ancak bu,
bilingsiz bir kabullenme degil, cocuk kalbinin masumlugu ve imani dogrultusunda kabul edilen
bilingli bir tercihtir (Duru, 2012, s.44). Fiziksel kuvveti az olan sergeler, ugmaktan vazgegmez
ve siirekli hareket ederler. Onlarin bu adanmishigi, Ismail’in ¢ocuk olusundan bagimsiz olarak
yasindan biiyiik bir inang ile teslim olusuyla iliskilendirilir.

(...)

Bir ser¢eydim bana kalirsa
Oyalanmak olmazdi
Umutsuzluk beni ¢agirryordu
(Serce, Giines Topla Benim I¢in, 5.153)

Ulkii Tamer’in “Serce” adl1 siirinde serge, 6znedir. Sair kendini bir serce olarak goriir
ve diinyayr dolasir. Evlerin, kdylerin ve korularin iistlinde ucar. Diinyay1 istedigi gibi
dolasmasi, sercenin Ozgiirliiglinden kaynaklanan bir durumdur. Sairin kendini serge yerine
koyup bir yolculuga ¢ikmasi, Mantiku’t- Tayr’daki kuslarin yolculugunu hatirlatir (Ozdemir,
2022,5.401-402). Sergenin bu yolculugu, insanin kendi varolusunu diisiinme ve anlama siirecini

de temsil eder.
2.1.6. Keklik

Ikinci Yeni’de keklik, benzetme araci olarak kullamlir. Bunun yani sira dogaya

gonderme yapar.

Siz gideli biz hi¢ akmadik

(...)
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Kinali kekliklere
Su olamadik.
(Bir An Durup Suyu Dinledik..., Esik, s.176)
[lhan Berk’in “Bir An Durup Suyu Dinledik Hep Suyu dinledik” adl1 siirinde, dogaya
ait bir unsur olan ‘su’ anlatictya doniisiir. Su, insanin gidisinden sonra yasanan hiiznii dile
getirir. ‘Kinali Kekliklere / Su olamadik’ dizesi, suyun artik bir yasam kaynagi olmadigini

vurgular. Suyun keklige ulasamamasi, doganin dengesinin bozuldugunu gosterir. Kopus,

yalnizca insan ve su arasinda degil, dogaya ait canlilar arasinda da gerceklesir.
(Bir yiiz "keklik simalt”, uzun kara gozleri hep ontine dii-
sen. Bir karasevdali.)
(Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ask Tahti, .377)

[lhan Berk, “Bedri Rahmi Eyiiboglu” adli siirinde yer alan ‘keklik simali’ ifadesiyle
benzetme yapar. Glizelligi ve zarafeti temsil eden keklik, s6z konusu olan kisinin gilizelligine

gondermede bulunur.

(...)

Lili’nin bir tavsan gibi kosusu

Keklik gibi doniip bakisi ve yildirim gibi kosusu yok mu

Adam da tam o zaman kapidan ¢ikmaz mi disari

Lili’nin adamin boynuna ¢ocukg¢a ve ¢ilgin atilisi yok mu
(Lili, Giin Dogmadan, s.52)

Sezai Karakog, “Lili” siirini ‘Karnaval Kizi’ adli Amerikan yapimi bir filmden
etkilenerek yazar. Siir, sirkte calisan kukla oynaticis1 Lili ile ona asik olan kukla seslendiricisi
adamin askini konu alir. Bir yanlis anlama sonucunda kukla seslendiricisine sinir olan Lili, sirki
terk eder. Fakat sonra, yaptig1 yanlisi fark ederek geri doner ve adamla kavusurlar (Yiicel, 2023,
s.1450). Bu dizelerde de bu kavusma anlatilir. Sair, benzetme yaptig1 ‘keklik gibi doniip bakis1’
ifadesiyle, gilizel ve alimli bir bakis1 anlatmak ister. Kekliklerin bakis1 keskin, hareketli ve

alimhdir. Karakog, kekligin bu 6zelliginden yola ¢ikarak Lili’ye bu benzetmeleri yiikler.
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Evlerinin ici kabartma bahar
Koselerde keklik gibi duran saksilar
(...)
(Kose, Giin Dogmadan, s.54)

Sezai Karakog, “Kose” adli siirinde ev kelimesini kisinin mahremi olarak ele alir.
Burada ev, aslinda sairin i¢ diinyasidir. Sairin sevgilisi bu evde yasar ve tiim giizellikleri
barindirir. Ev ayn1 zamanda bir goniil evidir. ‘Koselerde keklik gibi duran saksilar’ dizesinde
keklik, sevgilidir. Onun kdsede duran ve asigini izleyen nazli bakislar1 kekligin bakisina
benzetilir (Kara Kiitiik¢ii, 2022, s.271). Kekligin iirkek ve ¢ekingen tavri da sevgiliyle
Ozdestirilir.

2.1.7. Kirlangi¢

Ikinci Yeni siirinde kirlangic, doniisiim, kadin bedeni, tensellik ve mahremiyet gibi

temalarla birlikte kullanilir.
Gitti sonra sa¢inda beyaz bir giille dondii.
Duymus gibi sesini (birdenbire) bir akarsuyun
Ya da bir karlangicin diisiirdiigii
Golgesini yiiziine.
O zaman gordiim
Neden bir kadin ¢ogaliverir!
Anladik mi?”
(Parilti, Ask Tahti, s.372)

[lhan Berk’in “Parilt:” adl1 siirinde, saginda beyaz bir giille donen kadin, masumlugu ve
saflig1 simgeler. Akarsuyun sesi ve kirlangicin yiiziine diisen golgesi, kadinin farkindalik
yasamasindaki etkenlerdir. Bu farkindalik, kadinin kendi igsel potansiyelini anlamasi ve
kendini yeniden kesfetmesidir. (Komiir, 2016, s.58). Meydana gelen bu degisim, tipki doganin
canlanmas1 gibi yeni bir baslangici ifade eder. Kirlangig, bu canlanmanin ve doniisiimiin

simgesidir.
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Hisimla gegti bir kirlangig, kiiciildii durdu uzakta
Agwmi atti bir adam baktim
Cekti iple sonra ihtiyarligini.
(Halikarnassos VI, Ask Tahti, s.149)

[lhan Berk, “Halikarnassos VI adli siirinde ihtiyar diye niteledigi, son dénemlerini
yasadig1 yer olan Bodrum’dur (Satis, 2019, s.58). Berk’in ihtiyar olarak tanimladig: ‘yer’ olarak
diisiiniildiiglinde, kirlangi¢ imgesi, zamana ait bir metafor olarak kullanilir. Kirlangicin hisimla
gecisi, zamanin akisina; gézden uzaklagsmasi ise ge¢mise ve anilarin yavasca kaybolmasina

isarettir.
Kiigiik kuglar giimiis parmakliklar ardinda
(...)
Ben hi¢ karlangi¢ olmadim. Hi¢ sesim ¢ikmadi
kirallar oturup icki ictiler.
uyruklar oturup igki ictiler.
(Ovgii, Oliiye, Biiyiik Saat, 5.222)

Turgut Uyar’m “Ovgii, Oliiye” adli siiri, yanhs bir diizeni ve yasami anlatir. Fakat,
kimse yanlighgl diizeltmeye c¢alismaz ve bu durumdan korkmaz. ‘Kiiglik kuslar’ diye
nitelendirdigi insanlar ise, diizeni bozmaktan korkmayanlardir ve bu insanlar parmakliklar
arkasindadir. Ciinkii bu diizene ses ¢ikaranlar, diizeni olusturanlar tarafindan oraya mahkim
edilir. Bu diizeni meydana getirenler ‘kral’ sifatiyla nitelendirilir. Krallar ve yardimecilari,
kurduklar1 bu diizende rahatga keyif siirerken ‘kole’ sifat: ile nitelendirilen toplum, onlarin
rahatinin bozulmamasi i¢in ¢alisir ve boyun eger. Uyar, ‘ben hi¢ kirlangi¢ olmadim, Hi¢ sesim
¢ikmadi’ dizesinde, bu diizene boyun egdigini ima eder. Bu diizen i¢inde bir kirlangi¢ bile

olamadigindan ve diizene ses ¢ikaramadigindan yakimir (Oziigiizel, 2019, s.162).
Kurbagalara bakmaktan geliyorum. Ben Yakup
Bunu Yakup soyledi
Yikanmis ¢camasirlar duruyordu odamin penceresinde

Gok iste bu beyazliktan azicik alip veriyordu, diyebilirim
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Bir kirlangi¢ onu kirletmese
Ki onlar o kadar ¢ok siyahtirlar ki, ben
Onlart hi¢c sevmem
(...)
(Cagrilmayan Yakup 1V, Sonrasi Kalir I, 5.387)

Edip Cansever’in “Cagrilmayan Yakup” adli siirinin son boliimii olan dordiincii kisimda
Yakup, kurbagalara bakmaktan gelir. Pencerede camasirlarin asili oldugunu ve gokyiiziinii az
bir sekilde gorebildigini sdyler. Yakup gokyiiziine baktikca, tabiata kars1 yabancilasmis olma
hissini asar. Fakat kirlangiclar, Yakup’un bu ¢abasini1 gokyiiziinde dolanarak engeller. Ona gore
kirlangiclar gokytiziinii kirleten siyahliktan baska bir sey degildir. Bu siirdeki kirlangiglar, kent

yasaminda karsilastigimiz binalar1, gokdelenleri ve ¢esitli mimari yapilar ifade eder.
Lokman gair senin hayatin
Yedi kirlangicin hayati kadar
Altisint ardi ardina yasadin
Bir karlangicin daha var.
(Kehanet 1985, Sevda Sozleri, s.227)

Cemal Siireya, “Kehanet 1985 adli siirinde 6liim temasini isler. Yasam siirelerinin 9
y1l kadar oldugu bilinen kirlangiglar1 baz alarak kendine dmiir biger. Bu 6miir siiresini de 7 tane
kirlangic ile ele alir. Kirlangic¢ bu siirde sairin yasayacagi omiir siiresini ifade eder. Siire gore

63 yasinda 6lmesi gereken Siireya, 1990 yilinda heniiz 59 yasinda iken hayata veda eder.

2.1.8. Saka

Ikinci Yeni siirinde saka, geleneksel zarif ve neseli kus imgesinden uzaklasir, isyanin

ve doniistimiin sembolii olarak yer alir.
Kuslarin bakisina gére degisir yeryiizii
Sert pencesiyle kiifii ¢izen baykus
Agacina kendi ¢apinda bir yangin getiren saka
(...)
(Serce, Giines Topla Benim I¢in, s.149)
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Ulkii Tamer, “Serge” adli siirinde ‘afacina kendi caginda bir yangm getiren saka’
dizesinde, bir tiir isyan veya baskaldiriya dikkat ¢eker. Ozgiirliigii temsil eden saka kusu, kendi
yasadig1 agaca bir yangin getirerek yasam alanina zarar veriyor gibi goriiniir. Bu, isyanin ve
Ozgirliigiin yikict sonuglarimi temsil eder. Siirin tamaminda umutsuzluk konusu hakim
oldugundan dolay1, bu umutsuzlugu bozmak igin bir degisim ve doniisiimiin gerekli oldugu da
vurgulanmak istenir. Saka kusunun kendi agacina bir yangin getirmesi, mevcut durumun kiil
olmas1 ve yeni bir durumun ortaya ¢ikmasini saglar. Bu da umutsuzluga giden yolda yeni bir

umut yolu a¢ilmasi demektir.
2.1.9. Mihaliki Kusu

Mihaliki, Tiirkiye’de bulunmayan, genellikle Dogu Asya taraflarinda goriilen bir kustur.

Ikinci Yeni siirinde, belirsizlik ve umutsuzluk gibi durumlarda kullanilir.

(...)
Dinle bak! Hi¢ mihaliki kusu gérdiiniiz mii?
-Stiriiler halinde yasarlar diye okumustum
Ama nasil 6liirler 6grenemedim.
(Simsekli Bir Gecede Eski..., Aksama Dogru, s.19)

flhan Berk’in “Simsekli Bir Gecede Eski Iberik ve Oliim Ustiine Konusmalar” adli
siirinde dogaya ait olan canlilar, insanin varolusuyla alakali sekilde islenir. ‘Mihaliki kusu’
vasitastyla Oliimiin bilinmezligini anlamlandirmaya calisan sair, bu varligin nasil 6ldiigiinii
bilmedigini dile getirir ve aklinda bir bosluk yaratir. Mihaliki ’nin nasil o6ldiigiini
bilmemesinden dolay1 bosluk ve belirsizlik yasayan Berk, 6liimiin karsisinda umutsuzluga

kapilir.
2.1.10. Sahin

Ikinci Yeni siirinde sahin, gii¢, dzgiirliikk ve doganin sonsuzlugunu anlatan siirlerde yer

alir.

(...)

Kurtardigi haysiyetin ender yesilinden,

Bir sahin iistiimiizde yiizyillarla dolansin
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(...)

(Gazi Pasaya Agit, Biiyiik Saat, 5.87)

Turgut Uyar’in “Gazi Pasaya Agit” adli siirinde yer alan ‘bir sahin {istiimiizde
yiizyillarla dolansin’ dizesinde adi gecgen sahin, tarihi ve bu tarihin siirekliligini ifade eder.
Sahin, tarih boyunca giicii ve gozetlemeyi temsil etmistir. Gegmisin gdzetleyicisi ve
koruyucusudur. Atatiirk’iin {ilkeye kazandirdigi degerleri ve biraktigi miraslar1 yiizyillar
boyunca korumakla gorevli bir kus konumundadir. Aynm1 zamanda, kazanilan bu degerlerle
Atatlirk’lin giiclinlin ve onun yikilmaz liderliginin tipki bir sahin gibi goklerde ilelebet

stiziilmesi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin lizerinde varligini siirdiirecek olmasi, sahin kusu ile

ifade edilir.
Dogru, yapacak ne var ki
Atisint dinlemekten baska onun,
Icice uctugun sahinlere bakmaktan baska,
Dag yeline, dag yelinin golgesine
(...)
(Yazyurdu, Giines Topla Benim Icin, s.168)

Ulkii Tamer’in “Yazyurdu” adl siiri, dogayla insan arasindaki baglantiy1 ve insanin
doga karsisindaki varolussal halini ele alir. ‘I¢ice uctugun sahinlere bakmaktan baska’
dizesinde sahin imgesi, doganin hem vahsi hem de 0zgiir yanini simgelemesinin yani sira,
insanin i¢ diinyasindaki 6zglirliik arayisina da deginir. Sahin imgesiyle doga ve insanin i¢ ige

oldugu ve insanin dogayla olan karsiliklr iligkisi anlatilir.
Suya atsaydim séyledigin tiirkiiyii
su yadirgamazd.
Sahine verseydim séyledigin tiirkiiyii
uzun bir dag ¢izgisi yaratirdi kendine.
(Tiirkii Séyleyen Adam, Giines Topla Benim I¢in, s.264)

Ulkii Tamer'in "Tiirkii Soyleyen Adam" siirinde 'sahine verseydim sdyledigin tiirkiiyii /
uzun bir dag ¢izgisi yaratirdi kendine' dizelerinde, doga ve insan arasinda baglanti kurularak bu

baglantinin insan iizerindeki etkileri anlatilir. Dizelerde sahin, doganin giiciinii ve 6zgiirliigiinii
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temsil eder. Sair, eger soyledigi tiirkiiyli sahine verebilseydi, bu tlirkii araciligiyla sahinin
dogada kalic1 bir iz birakabilecegine inanir. Uzun bir dag ¢izgisi ise doganin sonsuzlugunu

temsil eder.
2.1.11. Kartal

Kartal, yalmizlik, gii¢, 6zgiirlikk, 6liim, umut ve yabancilagsma gibi temalarla birlikte
kullanilir. Geleneksel siirdeki yiicelik ve iktidar sembolii olan Kartal, Ikinci Yeni siirinde de

hem siirdiiriiliir hem de doniistiirtiliir.
Neden sonra bir kartal siiziildii ¢izdi yerini
Dolasti karabasaninda gégiin
Diuistirdii golgesini iistiimiize.
Ve yeniden duyduk:
(Homeros 'un El Yazisi, Ask Tahti, s.168)

IThan Berk’in “Homerosun’un El Yazis1” adl1 siirinin ikinci kism1 olan ve “Duru Su”
basligini tasiyan siirin ‘neden sonra bir kartal siiziildii ¢izdi yerini’ dizesinde, asil bir yalnizlik
s0z konusudur. Kartal imgesinin biinyesinde ifade ettigi yalnizlik ve asillik gibi {istiin degerler,
tiim olumsuzluklarin tstiine ¢ikar. Karanlik golgesini, sairin diis diinyas1 lizerinde gezdirir.
Kartalin golgesi, saire umut olup tiim olumsuzluklar1 ve 6liimii geride birakmasina yardimet

olur (Kdmiir, 2016, s.134). Kartal, yalnizligin yani1 sira bir umudun da simgesidir.
Temmuzda bir serge kalkar Sakaryadan

Agustosta kartal doner.

(...)

(Gazi Mustafa Kemal Pasa, Biiyiik Saat, s.84)

Turgut Uyar’in “Gazi Mustafa Kemal Pasa” adli siirinde yer alan yukaridaki dortliik,
tarihsel bir olayin zaferini anlatir. Bu zaferi simgeleyen imge ise kartaldir. Sakarya Meydan
Mubharebesi’nin hazirliklarinin yapildigi temmuz ayinda askerler ve halk zayif durumdaydi. Bu
zay1flik siirde bir sergenin iirkekligi ile aktarilir. Biiyiik Taarruz ve Zafer Bayrami’nin yasandigi
agustos ayinda askerin ve halkin iizerinden zayiflik yok olur. Temmuz ayinda bir serce gibi
tirkek olan kahramanlar, agustos ayinda kartal olur. Bir kartal gibi diismanin iistline ugarlar.

Halkin zayif ayaklanmalariyla, diizensiz birliklerle baslayan bu savas, katlanarak biiyiir ve
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basariya ulasir (Yildirim, 2007, s.144). Kartal, ulasilan o giicii ve kudreti temsil eder. Tiirk

askerlerinin, agustos ayinda bir avelr konumunda oldugu ifade edilir.
Sana her zaman séyliiyorum senin yiiziinde giilmek var
Bakinca bir yasama ordusu ¢ikiyor aydinliga
Bir ¢icek geliyorsun yer alti ¢cevresinden
Bir kartal gidiyorsun ¢iplagin ayaklarla
(...)
(Kaybola, Sonras1 Kalir 1, s.116)

Edip Cansever’in “Kaybola” adli siirinde umut ve agkla birlikte ortaya c¢ikan bir
baskaldir1 vardir. Bu umut ve ask, otorite diizenine yoneliktir (Gegen, 2014, s.254). Cansever
bu dizelerde, birbirini seven iki insanin takip edildikleri i¢in zor olan bulugsmalarini, bulugsalar
bile hemen ayrilmak zorunda olduklarindan bahseder. Bu durumu ise ‘¢icek’ ve ‘kartal’
imgeleriyle agiklar. Kadin, bir ¢icek gibi narin ve sessiz gelir, sevgiliyle bulugsmasindan aldig1
askin giiciiyle ise kartal gibi gider. Yakalanmamak i¢in keskin gozleri ile etrafi siizer ve bir
kartal gibi ansizin havalanir. (Ocal, 2009, 5.59). Kartal hem sevgiliyi hem de sisteme karsi

koyan bir varlig1 ifade eder.
— Kartallar dolaniyor generalim
— Kartallar dolanir da dolanmaz da
Kac tane vurmustum Miitarekede
Ama diisman demeye dilim varmiyor
(...)
(Mola, Sevda Sozleri, s.65)

Cemal Siireya’nin “Mola” adli siirinde kartal imgesi, giicii ve tehlikeyi simgeler. Giigleri
ve tehlikeli oluslar1 bakimindan kartallar, siirde diisman olarak tanimlanir. Onlarin gékytiiziinde
dolanmasi, savasin devam ettiginin bir gostergesidir. Siirde kartallara diisman denmek

istenmemesiyle, savasin insani boyutu ve sairin i¢sel ¢catigsmalar1 ortaya ¢ikar.

(...)

Bir kanattir ¢ol bir kartalca acilmis
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Tasimak icin kaderin son destanini
(...)
(Céliin Oykiisii, Giin Dogmadan, s.568)

Sezai Karakog¢ un “Céliin Oykiisii” adl1 siirinin ‘bir kanattir ¢6l bir kartalca acilmig’
dizesinde bulunan kartal, ¢oliin yliceligini ve ebediligini anlatir. Coliin biiytikliigi, kartalin
bliytikliigline benzetilir. Bir kartal gibi biiyiik olan ¢ol, Leyla ile Mecnun hikayesini de kanatlari

altinda tasiyacaktir.
Sonbahar acimasiz bir ruh gibi gogdelere siner
Yilgi, her kalbi kizaran nar gibi ¢atlatir
Yargi, o disi kartal, ¢catilara taragalara iner
Ev i¢clerine unutulani, hep o unutulant hatirlatir
Ve ancak itiraf baldiran: kadehleriyle giin diner
(Ates Danst 11, Giin Dogmadan, 5.606)

Sezai Karakog un “Ates Dans1” adli siirinin II. boliimiinde bulunan bu dizelerde, yargi
ve kartal kelimeleri ayn1 anlamda birlesir. Catilara inen yargi ve disi kartal, her zaman unutulan
olimii vurgular (Namli, 2016, s.130). Yarg: kelimesi direkt olarak oliimi simgelerken, disi

kartal 6liimiin giiclinii ve keskinligini simgeler. Goklerden catilara inen 6liim, kendini hatirlatir.
Bir aksam yemekten sonra agitlar duyduk.
Tasindr ormanimiza sapkalar agitlarla.
Sonra her gece agitlar duyduk; yiiriidii ¢arsi.
Bizi birakmayan kartal acti pengelerini aksama.
Bir aksam korkularimizi anladim.
(Kiremit Damli Kirmizi Ev, Giines Topla Benim Icin, s.30)

Ulkii Tamer, “Kiremit Damli Kirmiz1 Ev” siirinde kiremit daml1 kirmizi evde yasayan
bir ¢iftin yabancilasmadan korunmalarini, herkeslesen insanlardan kagmak icin verdikleri
cabay1 ve bu ¢abanin bosa ¢ikmasi sonucu evlerini yakarak intihar edislerini anlatir (Gegen,

2014, s.267). Kactiklar1 insanlara daha fazla direnemeyen ¢ift i¢in 6liim tek kurtulustur.
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Yukaridaki dizelere ve siirin anlamina bakildiginda ‘kartal’, herkeslesen insanlarin
simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Insanlarin &zgiirliiklerini ve benliklerini ele gegirmeye calisir.

Pencelerini agmasi, bu kisileri de kendi i¢ine ¢ekmek ve ‘herkeslesmeye’ zorlamak istemesini

ifade eder.
2.1.12. Kuzgun

Genellikle ugursuzluk, 6liim ve karanlikla iliskilendirilen kuzgun, ikinci Yeni siirinde
hem bireysel hem toplumsal anlamda ¢okiis, hiiziin, karamsarlik ve yas gibi temalarda

kullanilir.
Simdi yiiziiniin neresine uyanir
Kim bilir o kuzgunlarim uzun agir
(Kral Su, Esik, s.313)

[lhan Berk’in “Kral Su” adl1 siiri, askin hem yikic1 hem de biiyiileyici dogasini anlatir.
Genellikle ugursuzluk ve 6lim kavramlarint ¢agristiran ‘kuzgun’, asigin zihninde olusan

karanlik diistinceleri ve askin sebep oldugu hiiziinlii ruh halinin yansimasidir.
(...)
Ince kiipelerin ne de yarasmus
gozlerindeki kuzgun siyahi aska.
(...)
(Bitmemig Siirler 111, Biiyiik Saat, s.95)

Turgut Uyar’in “Bitmemis Siirler III” adl1 siirinde yer alan ‘gdzlerindeki kuzgun siyahi
aska’ dizesinde sair, sevgilinin géz rengini ‘kuzgun’ un rengiyle 6zdeslestirir. Sevgilinin goz
rengi siyahtir. Fakat bu siyahlik siradan degil, ‘kuzgun’ gibi parlak ve koyudur. Uyar, bu

siyahlig1 ‘kuzgun’ ile iliskilendirerek askin duygusal yogunlugunu da anlatmaya calisir.
(...)
Parc¢ala kayalari. Bulmak igin yitirdigin suyu,
Yeni zamanlarin yoksul diislii kuzgunu.

(Birinci Ayin, Giin Dogmadan, s.486)
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Sezai Karakog, “Birinci Ayin” adli siirinde insan ruhunun sahip oldugu yiiceligin
zamanla azaldigini sdyler. “Yoksul diislii kuzgun’ ifadesi, bu yliceligin ¢okiisiinii ifade eder.

Siirde yer alan ‘kuzgun’ imgesi, 6ziinli kaybeden modern insan1 temsil eder.
Ve sonra ne yazik sonbahar biiyiik bozgun
Ctkageldi Biiyiik Halk ve Biiyiik Yurt i¢in
Istanbul'u, Bagdat", Sam"t kaplayan matem icin i¢in
Kanatlarvyla siyah siyah bir kuzgun
(Alinyazisi Saati IlI, Giin Dogmadan, s.638)

Sezai Karako¢’un Alinyazisi Saati adli siir kitabinin III. siirinde yer alan bu dizeler,
Sam’1n isgalinden sonra Islam medeniyetinin énemli sehirlerinin dagilmasi ve ¢dkmesinin
ardindan olusan matem havasini anlatir. Karakog, bu matemi ‘kuzgun’ imgesiyle somutlastirir.

Kuzgun ve onun siyah kanatlari, sehirlere ¢oken iizlintliniin ve yasin simgesidir.
2.1.13. Turna

Ikinci Yeni siirinde turna, halk edebiyatindaki geleneksel anlamlarmi koruyarak
yeniden yorumlanan giiglii bir imgedir. Halk edebiyatinda turna; hasret, sevda ve gurbet
temalarinda kullamlirken, Tkinci Yeni’de bu anlamlar daha bireysel ve soyuttur. Sairler turnayz,
kimi zaman 6zlem duyulan bir gegmisin, kimi zaman da ulasilmak istenen bir sonsuzlugun ya
da sevgilinin simgesi olarak kullanir. Turnanin yaptig1 gé¢ hem ayriligi hem de metafizik bir
yolculugu ¢agristirir. Bunlarin yani sira umut ve yeniden dogus gibi olumlu anlamlar1 da temsil

eder.
Otursam da sabahlara kadar aglasam
Yollar gegiyor i¢cimden yollar, uzak yakin
Ah, doyamadim daha, doyamadim doyamadim
Aman turnam, aman bu diis olmasin sakin
(Turnam Seninle, Biiyiik Saat, s.43)

Turgut Uyar’in “Turnam Seninle” adli siirinde yer alan ‘turna’, sairi sonsuzluga
tagiyacak ve tiiketim kaliplarim1i gérmezden gelmesine olanak saglayacak bir semboldiir
(Kanter, 2011, s.29). Sair, sonsuzluga giden yolda tiim sikintilar1 turna ile agar. Turna, bu yolda

ona yardimeci olur ve zorlu yollar1 agmasini saglar.
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(...)
Turnam bir giin birakmayacagim pesini,
Sen nereye, ben oraya, adim adim
Insan sevdikge iyilesiyor artik anladim..
(Turnam, Bir Giin Birakmayacagim, Biiyiik Saat, s.44)

Turgut Uyar’in “Turnam, Bir Gilin Birakmayacagim” adli siirinde yer alan ‘turna’
imgesi, yasam boyunca pesinden kosulan ve hasret ¢cekilen sevgiliyi simgeler (Deliklitas, 2013,
s. 687). Turna, sairin ulasmak istedigi en u¢ nokta, yani mutluluk noktasidir. insana zevk ve
mutluluk veren anlardir (Yildirim, 2007, s.77). Sevgili, sair i¢in bu konumdadir. Kanter’e
(2011) gore sair, gecmisine 6zlem duyar. Bu sebepten dolay1r turnayr birakmaz ve onun

sayesinde gegmisinin biitiinlestigi sonsuzluga ulagsmaya calisir (s.29).
(...)
sen nereye uguyorsun
boynu usul telli turna
(Kalin Abdal, Sevda Sozleri, s.122)

Cemal Siireya, “Kalin Abdal” adli siirini Nazim Hikmet i¢in yazar. Ona duydugu 6zlemi
ve hiiznii ‘turna’ imgesi ile derinlestirir. Go¢ eden canlilar olarak bilinen turnalar, bu
Ozelliklerinden yola ¢ikilarak ‘6liim’ kavramu ile iliskilendirilir. Turnanin ugmasi, Nazim’in bu

diinyadan ayrilisinin ifadesidir.
(...)
Uyu da turnalar gelsin riiyana,
Bakma tuhaf tuhaf goge bu kadar;
Zaman ¢abuk ¢abuk gegiyor Monna.
(Monna Rosa I- Ask ve Cileler, Giin Dogmadan, s.15)

Sezai Karakog, “Monna Rosa I- Ask ve Cileler” adli siirinin ‘uyu da turnalar gelsin
rilyana’ dizesinde, Monna’ ya temenni de bulunur. Bu dizenin bir temenni olmasinin sebebi,

turnalar kelimesinden kaynaklanir. Riiyada turna gérmek, hayirli ve olumlu anlamlar tasir.
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Karakog, bu sebepten dolay1 boyle bir temenni de bulunarak turnalari sembollestirir. Onlart,

hayirli sonuglarin ve mutlulugun habercisi olarak ele alir.
2.1.14. Leylek

Gogebe bir kus olarak bilinen leylek, zamanin akisi, gegicilik, doniisiim ve 6zgiirliik gibi
temalarda kullanilir. Leylekler hem yasamin siirekli degisimini hem de bireyin igsel
yolculugunu ve direnisini temsil eder. Sairler, leylegi bazen insanin dogayla olan bagini
yeniden kurma ¢abasinda, bazen de kentlesmenin sebep oldugu sinirlamalara kars1 bir 6zgiirliik

arayisinda kullanir.
Yeryiizii adini yazar. Kazar kimligini.
Gevenleri, devedikenlerini birakir biiyiir.
Golgesi diiser leyleklerin su birikintilerine
Bir sarni¢ suyunu siiziip ¢ikar anakaraya.
(Yeryiizii, Ask Taht, 5.89)

[Than Berk’in “Yeryiizii” adli siirinde ‘yeryiizii’, yasayan ve diisiinen bir varlik gibi ele
alinir. Kendini var eder, tanir ve olgunlasir. ‘Golgesi diiser leyleklerin su birikintilerine’
dizesinde, yeryiizliniin hem zamanla hem de dogadaki canlilarla iliski i¢inde oldugu vurgulanir.
Gog¢iin ve mevsim degisikliginin habercisi olan leylekler, siirde yalnizca bir kus degil, zamanin

dongiisiinii ve geciciligini ifade etmek icin kullanilan bir imgedir.
(...)
Ve giinbatimiyla leylek stiriisii
Hiiziinlii bir goriintiiyii akitiyorlar Naci’nin yiiziine
Kirilmak, ama birlikte
(...)
(Dostlar, Sonrast Kalir I, s.601)

Edip Cansever’in “Dostlar” adli siiri, 1971 darbesine deginir. Bu darbenin biraktig1
izleri derinden hatirlayan Cansever, darbe karsisinda bir direnis i¢indedir. Siirde gecen
giinbatimi, kotii glinlerin biteceginin habercisidir. Fakat giiniin batmasiyla dogacak olan yeni

giin, gegmisin izlerini silemez. Bu noktada, giinbatiminda goriilmiis olan ‘leylek siiriisii’, go¢
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edecek olan insanlardir (Gegen, 2014, s.252). Darbeye karsi direnmeye giici olmayan

insanlarin, glinbatimi ile gog ettikleri vurgulanir.
Tepe localari leyleklere ayrilmistir

Giineyli ama yine de Romali senatérler

(...)
(Giil Mustusu, Giin Dogmadan, s5.369)
Sezai Karakog, “Giil Mustusu” adli siirinde dirilis fikrini giil imgesi ile agiklar. Sair, giil

mevsiminin gelmesini ister. Bu giil mevsimi ise diriligtir. Giil mevsimi ise ancak Hz.

Muhammed’in (s.a.v) yardimi ile gelecektir. Ciinkii o, giiliin tiim vasiflarini yliklenmistir.

Ahlaki degerlerin yozlagsmasia karsi direnise gecen ve bu yozlagsmanin Bati’dan
kaynakl1 oldugunu diistinen Karakog, Bat1 i¢in leylek semboliinii kullanir. Ona gore Bati, tiim

toplumu etkisi altina almistir. Bu sebepten dolay1 tepede durmaktadir.
Kasabanin ortasina asmislardi beni bir kere;
Toplanip beni seyretmisti halk dogdugum giin.
Bir tiirlii unutamam, leylekler ge¢misti.

Yagmur tentelere inmigsti once inince.

(...)
(Kiremit Damli Kirmizi Ev, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.29)

Ulkii Tamer’in “Kiremit Damli Kirmizi Ev” adli siirinin bu dizelerinde sair,
kentlesmeden dolay1 insanin dogumundan Sliimiine kadar belli dayatmalara maruz kaldigini
anlatir. Insanlarin kentlesmeyi kabul etmesi, yagmurun dnce tentelere inmesi dizeleriyle anlatir.
Burada insan ve doga arasina bir duvar oriiliir. Kentlesmeyi konu alan bu dizelerdeki ‘leylek’
imgesi ise, kentin zaman anlayisini gecersiz kilmak i¢in kullanilir (Celebi, 2024, s.247). Giinesli
havalarda goc ettikleri bilinen leyleklerin yagmurlu havada gog ettigini sOyleyen sair, kent
yasamindaki kisitlayici anlayis1 ortadan kaldirir. Leylekler, alisilagelmis zaman kavramlarini

asar, doganin 6zglrliigiinii ve sinirsizligini temsil eder.
2.1.15. Bahkeil

Ikinci Yeni siirinde balikgil, zarafeti, yalnizlig1 ve i¢sel derinligiyle 6n plana ¢ikar. Uzun

boynu ve sakin yiiriiyiisiiyle betimlenen bu kus, siirlerde hem tensel arzuyu hem de varolugsal
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bir ¢ekilme halini temsil eder. Bazen agkin tedirgin ve ¢ekingen halini, bazen 6limiin biraktig

izi, bazen de giicii simgelemek i¢in siirlerde kullanilir.
Sari, o Cokgiizel, giriyor kentime
Koyuyor sesini balik¢il ve yalniz
Nehirlerleyin o, yavasca etime.
(...)
(Siir, Esik, s.311)

IThan Berk’in “Siir” adl1 siirinde yer alan bu dizeler ask1 ve cinselligi ¢agristirir. Berk,
sar1 rengini ask ve kadin i¢in kullanarak siire erotik bir atmosfer katar. Ince bacaklari, zarif
boynu ve dikkatli hareketleriyle dikkat ¢ceken ‘balik¢il’, ‘koyuyor sesini balik¢il ve yalniz’
dizesinde askin ve tensel temasin 6ncesindeki ¢ekingenligi temsil eder. Sair, dogay1 sadece bir

arka plan olarak degil, bedensel arzulari1 simgeleyen bir alan olarak ele alir.
Bir kadeh olmali ya da bir rakinin baslangici
Ansizin bir gol Anadoludan
Bir yanda bir balik¢il ne zaman istese 6liir
Kocaman bir iz birakir ¢ilginligindan
(...)
(Bir Ay Aldim Diyarbakir’dan..., Sonrasi Kalir I, 5.205)

Edip Cansever’in “Bir Ay Aldim Diyarbakir’dan Tokat’ta Biri Oldii O Zaman” adli siiri,
varolugsal temalar1 ve bireysel gerilimleri mekan ve zaman kavramlar tizerinden isler (Ergiil,
2009, s.381). Siirde gegen balik¢il imgesi, 6liim tizerinde kontrol sahibi olma fikrini agiga
cikarir. Bu sebeple varolussal bir gerilim yaratir. Simdiki zamana baktiginda ge¢gmisi hatirlayan

sair i¢in balik¢ilin biraktigi iz, insanin hayatindaki anlar1 ve bu anlarin kaliciligini temsil eder.
Akantilar akintilar ters akintilar
Ustiinde simiirg ucar
Mahpusta beyaz elli Musa
Balik¢il yiiriiyiislii firavunlar
(Karacaoglan, Sevda Sézleri, s.207)
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Cemal Siireya, “Karacaoglan” adli bu siirini yazarken, yasadig1 trajedilerden beslenir.
Siirde, hayatlar1 6liim ve zuliimlerle sinanan sahsiyetlere yer verir. Bu sebeple siirde bir agit
havasi sezilir (Karadeniz, 2015, s.210). Hz. Musa ve Firavun iliskisine de telmihte bulunan
Cemal Siireya, ‘balik¢1l yiiriiyiislii firavunlar’ dizesinde gegen balik¢il imgesiyle, firavunlarin
yiirtiyiisiinii sembolik bir sekilde ifade eder. Her iki tarafin yiiriiyiisii dengeli, giiclii, temkinli

ve nizamidir. Bu sebepten dolayi aralarinda benzetme yapilir.
2.1.16. Mart1

Ikinci Yeni siirinde mart1, dzgiirliik, i¢sel arzular, ruhsal déniisiim ve varolussal arayisla
iligkilendirilir. Kimi zaman gokyiiziiyle biitiinlesen bir coskunlugu, kimi zaman da kent

yasaminin getirdigi yalnizlig1 ve bunalimi ifade etmek i¢in siirlerde yer alir.
(...)
Bir giin saat iicte kopriide
U¢ marti insanlara bakip imrenecek
(...)
(Tel Cambazinin Riizgdrsiz..., Biiyiik Saat, s.118)

Turgut Uyar’in “Tel Cambazinin Riizgarsiz Asklara Vardigini Anlatan Siirdir” adli siiri,
modern toplumun baskilariyla ¢atisma iginde olan modern bireyin kendini bulmaya ¢aligmasini
ve Ozgiirlesmesini anlatir. Siirin 6znesi, modernlesen yasam karsisinda huzursuzlagan bireydir
(Kaciroglu, 2018, s.15). Birey, kendini yeniden yaratmanin pesindedir. ‘Bir gilin saat licte
kopriide’ benligi yenilenecek ve istedigi 6zgiirliige kavusacaktir. ‘U¢ mart1 insanlara bakip
imrenecek’ dizesinde gecen ‘mart1’ imgesi, insanin 6zgiirligiinii ve bastirilmig arzularini temsil
eder. U¢ martinin insanlara bakip imrenmesi, insanlarin modern toplumun baskilari

karsisindaki i¢sel arzularinin somutlagmis halidir.
Ey Galata rihtimli sonbahar, ey gok kuyusu!
Olii bir martiy1 tekrarliyordun boyuna
Agzinda giinesten bir solucanla
Diigiiriip yiikseltiyordun onu

(..)

(Sahinin Kopardigi Elmas, Sonrast Kalwr I, s.523)
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Edip Cansever’in “Sahinin Kopardigi Elmas” adli siiri, modern kent yasaminin insanlar
tizerindeki olumsuz etkilerini anlatir. Bu etki, ruhsal olimlerdir. Modern kent yasamindaki
bireylerin ruhsal 6liimleri, varoluslarinin anlamini yitirmesi ve kimlik bunalimina girmesi ile
gerceklesir. Birey, bu sona meydan okuyarak varolus miicadelesi igine girer. Ancak kentlesme,
varolusu engeller. Kentin bu miicadeleyi engellemesi sonucunda ise kimlik ve anlam arayisi
zorlagir. Beyaz rengiyle giizelligin ve aydinligin simgesi haline gelen marti, siirde ‘6li bir
martty1 tekrarliyordun boyuna’ dizesinde kullanilir. Sair, martinin Sliimiinii ele alarak kent
yasamimin neden oldugu ruhsal 6liimleri ifade eder (Gegen, 2014, s.131). Insanlar, bu

Olumlerle glizelligi ve aydinlig1 kaybederek modern kent yasamina hapsolur.

(...)
Martist olurum en kadinsi ¢igliklarinizin
(...)
Ne zaman bir sevgili bekliyorsunuz — ¢tinkii bu olabilir —
En once ben kosarim
(...)
(Cember V, Sonras1 Kalir I, s.149)

Edip Cansever’in “Cember V” adli siirinde 6zne, karsisindaki kisinin hareketlerine ve
varligina dahil olmak isteyen bir figiirdiir. Bu istekler, imgeler yardimiyla desteklenir. ‘Martis1
olurum en kadins1 ¢igliklarinizin’ dizesinde yer alan ‘kadinsi ¢igliklar’ ifadesi, cinsel bir hazzin
disavurumudur. Tiz ve yankili sesi ile bilinen marti, bu hazzin bir yankist olarak kendini
gosterir. Anlatici, sevgilinin fiziksel olarak en yogun oldugu anda, kendini bir ‘mart1’ figiirii ile

onun yanina konumlandirir ve deneyimine ortak olmak ister.
Istanbul'da elimi kaldirdim
Biraz ickiliydim, biraz sevdali, biraz da minareli
Geleni gegeni durdurdum
Bakin dedim bakin gokyiizii nasil eskimemis
Bir de su martilara bakin nasil alingan martilar
(...)

(Saat Bes, Sevda Sozleri, 5.290)
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Cemal Siireya, “Saat Bes” adli siirinde, ruhsal ve bedensel coskusunu anlatir. Siirde
ickili oldugunu soyleyen sair, sarhoslugun etkisiyle mutluluguna bagkalarin1 da ortak etmek
ister. Bunu da ‘geleni geceni durdurdum’ dizesi ile belirtir. Geleni gegeni durdurup gokytiziine
ve martilara baktiran sair i¢in ‘mart’’ mutlulugun simgesi olarak kullanilir (Karadeniz, 2015,

s.251). Gokyiizli ve martilar sairin mutluluguna eslik eden birer unsurdur.
Martilar da ucarken
Iyi bilirler denizin dibini
Peygamberler de
Birer deniz avcist degil miydi?
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.261)

Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat™ adli siirinin 32.saatinde yer alan bu dizeler, Mirag
olaymi anlatir. Giiniimiiz insanina Mira¢’1 tekrar anlatmaya calisan Karakog, bu kavrama
tasavvufl anlamlar yiikler ve yolculugun zorlugunu anlatir (Arslan, 2019, s.77). Bu yolculugun

sonunda hakikate ermenin ve Hakk’a kavusmanin oldugunu sdyler.

Karakog, ‘martilar da ucarken / iyi bilirler denizin dibini’ dizelerinde tasavvufi bir anlam
barindiran derin diisiincelerini ifade eder. Bu dizelerde anlatilmak istenen; martilarin, denizin
istlinde ugmalarina ragmen dibini bilmeleri ve hakikatin derinliklerine ulasabilmeleridir. Bu
noktada, insan da yiizeyin 6tesine gegmeli ve hakikatleri anlamalidir. Bu, kamil olma yolunda

ilerleyen insanin ruhsal yolculugunu ve hakikate erme siirecini anlatir.
Elinin perdeleri iniktir bu aksam,
Iki mart: kusunun yerlestirdigi
(...)
(Bir Soyguncunun Yiizii, Giines Topla Benim I¢in, s.126)

Ulkii Tamer’in “Bir Soyguncunun Yiizii” adl siiri, kendini ve onun yasam seriivenini
anlattigr siirdir (Bekmezci, 2019, s.62). Yaslandigina dikkat ¢eken sair, yasama kapanir ve
kendi diinyasina cekilir. El ile marti imgesi arasinda bir iliski kuran Tamer, mart1 kusunun
ellerinin {istiinde olmasina dikkat ¢ekerek i¢ diinyasinda yasadigi doniisiimleri ve 6zgiirliige

duydugu 6zlemi vurgular.
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Karanlik vurunca gemileri kiyiya
Agarim kapini, kurur mercan;
Denize dogru oliir martilar
Golgesi kan yiiklii bir adadan.
(Intihar Anlasmas:, Giines Topla Benim I¢in, 5.46)

Ulkii Tamer’in “Intihar Anlagmasi” adli siiri giiniin batistyla 6liim arasindaki bagi
anlatir. Oliim fikrinin merkezinde oldugu ada, martilar i¢in bir beslenme alaniyken, insanlar
icin varolugsal bir sinir1 simgeler (Komiir, 2016, s.93). ‘Denize dogru oliir martilar’ dizesiyle,
yasamdan Oliime giden kacinilmaz bir yolculuga géonderme yapilir. Martilarin denize dogru

Olmesi hem 6zgiirliigli hem de sonsuzlugu ima eder.
2.1.17. Ordek/Yaban Ordegi

Ikinci Yeni siirinde yer alan bu imge, kolektif bir ahlak anlayisini vurgular. Siir,

toplumsal bir diizleme tasinir.
Stiliintin yiizii bir atmosfer olayidur.
Rasgele yazari avcidan 6grendim:
Yabanordekleri donmasin diye,
Suya nobetlese kanat vururlar
(Stiliintin Yiizii, Sevda Sozleri, s.245)

Cemal Siireya’nin “Siiliintin Yiizi” adli siiri, vatan sevgisini ve sosyalist degerleri
anlatir. Insanlarin bilincinin degismesi icin bir dayanisma sarttir. Sair, yabandrdeklerinin suya
kanat ¢irparak suyun donmasini engelleme eylemini bir dayanigma olarak aktarir. (Dogan,
2007, s.513) Bu sekilde bir dayanisma, insanlarin bilinglenmesini ve bir arada yasamasini

miimkiin kilar.
2.1.18. Kugu
fkinci Yeni siirinde kugu, genellikle kisilestirme ve benzetme amaciyla kullanilir.
Dolmabahge Sarayi'nin altinda
Zambak gibi hirsla agiliyor bir kugu,
(Bent Kapagi, Sevda Sozleri, 5.296)
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Cemal Siireya, “Bent Kapag1” adl1 siirinin ii¢lincii boliimiinde yer alan ‘kugu’ imgesine,
insani Ozellik atfederek onu kisilestirmistir. Onun hirsla agiliyor olmasi, sakin durusunun

ardinda yatan gii¢lii bir varolusu yansitir.
Binlerce giivercin havalandi ansizin
Incecik boyunlu bir kuguyu tasiyarak kanatlarina
Damlarin iistiinden gegirdiler onu
(...)
(Gelinligin Siiri, Giines Topla Benim I¢in, 5.303)

Ulkii Tamer’in “Gelinligin Siiri” adl siirinin {iciincii boliimiinde yer alan bu dizelerde
kugu ve sevgili arasinda bir iliski vardir. Safligin ve asilligin sembolii olan ‘kugu’, sevgiliye

benzetilir. Onun fiziksel ve ruhsal giizelligi, ‘kugu’ imgesiyle anlatilir.
2.1.19. Miho Kusu

Miho kusu, marttya benzeyen bir kus tiirtidiir. Caplar ve kanatlari, martilara gore daha
biiyiiktiir. Bu adlandirma, Giliney Akdeniz’de yaygindir. En bilinen 6zellikleri, ¢ok yiikseklerde

tek basina u¢gmasidir. Bu 6zelliklerinden dolayi, Ikinci Yeni’de yalmzlik temastyla kullanilir.
O giinden bugiine ¢ok kiil olmuslugumuz var
Miho kugu yiiksekligine ¢tkmisligimiz, Balik¢inin Gok Gemisine binip de
Arkamizda izler birakarak gokkusaklarindan
(...)
(Bir Yitisten Sonra I, Sonrast Kalwr I, 5.512)

Edip Cansever, “Bir Yitisten Sonra I’ adli siirinde kentin i¢inde sikigip kalan bireyin
yalnizligimi ve bunun sonucu olarak cektigi aciyr anlatir. Sair, ‘o giinden bugiine ¢ok kiil
olmuslugumuz var’ dizesiyle kentteki bireyin amacgsiz bir sekilde yasamasini ve bunun
sonucunda da tiikenmesine dikkat ceker (Kanter, 2022, 442). Insamin hayal edemeyecegi
yiiksekliklerde ugan ve siirde yer alan ‘miho kusu’, kente yabancilasan bireyin yitip giden
diislerinin, yalnizliginin ve bu yalnizlasmanin sonucu olarak yasadigi igsel ¢atismalarin ¢ok

yiiksek boyutlara gelerek kendi kimliginden uzaklastigini belirtmek i¢in kullanilir.
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2.1.20. Firtinakusu

Ikinci Yeni siirinde firtina kusu, benzetme amaciyla kullanilir. Bu sekilde, bireysel

duygulari ve igsel ¢atismalar1 simgeler.
Ey sonbahar! ey diissel yolculuk! seni
(...)
De bana, anlat bana, dyleyse neden hatirlyyorum onu
O firtina kusunu golgesini yere diisiiren
(...)
(Olii Bir Deniz Yildizi, Sonrast Kalir II, 5.179)

Edip Cansever, “Olii Bir Deniz Y1ldiz1” adl1 siirinde sonbahara seslenir. Sonbahar, onun
icin kendi igsel yalnizligini1 yansitan bir mevsimdir. Hiiznili ve yalnizlig1 animsatan sonbahar,
sairin diigsel yolculuguna kap: aralar. Bu dizelerde gecen ‘firtinakusu’ adli kus, sevgilidir.
Sevgilinin gidisi, sonbaharin hissettirdigi duygular ile birleserek hiiziinlii bir vedanin kederini
ve yalmzligim yasatir (Komiir, 2016, s.129). Bu kusun golgesi, sairin zihninde derin bir iz

birakir.
2.1.21. Penguen

Ikinci Yeni siirinde penguen imgesi, siradan anlaminin Stesine gecerek modern bireyin
igsel bunalimini ve toplumsal yabancilasmasini temsil edecek sekilde kullanilir. Tronik ve
elestirel bir simge haline gelir; sairler onunla hem bireyin varolussal ¢ikmazlarini hem de

toplumun ytiizeysel ve yapay diizenini vurgular.
(...)
Bir penguen
Nisanla pengueni
(...)
Penguen
Vur diisiir pengueni

(Amerikan Bilardosuyla Penguen,, Sonrasi Kalir I, 5.139)
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Edip Cansever’in “Amerikan Bilardosuyla Penguen” adli siirinin III. béliimiinde gegen
penguen metaforunu sair su sekilde agiklar: ““Penguen’ sozciigii daha ¢ok birinci boliimde
geciyor. Kararsiz, tedirgin bir insani, Amerikan bilardosunun basinda ¢izgilemek istedim.
Onun, pengueni her nisanlayisinda, yerine getirilemeyen isteklerini belirttim” (Cansever, 2009,

5.189).

Bu baglamda penguen, kisinin amaglarini simgelerken, bu hedeflerin ulasilmaz olusunu
da temsil eder. Bireyin i¢ ¢atismalari, ger¢eklesmeyen istekleri ve tiim bunlar yiiziinden olusan

huzursuzluguna vurgu yapilir.
Onlari gordiim, bir ¢cocuk bagirtyordu onlart
Frakl, beyaz yakali, simsiyah yiizleriyle
Milyoner yiizleri
Milyoner agizlar
Cocuk penguen diyordu, vallahi penguen
(...)
(Cember X, Sonrasi Kalir I, 5.155)

Edip Cansever’in “Cember” adl1 siirinin X. boliimiinde yer alan penguen imgesi, beyaz
yakali milyonerleri temsil eder. Penguenler, siirde olumsuz ¢agrisimlar yaratir. (Ozdemir, 2022,

$.368).
2.1.22. Baykus

Baykus, ikinci Yeni siirinde melankolik, karanlik ve diisiinsel yogunluk tasiyan bir
metafora haline gelir. Bireyin ruhsal ¢oziiliisliniin ya da toplum disina itilmisliginin sessiz ama

etkili bir anlaticisidir.
Ve yollarda olii baykuslar buldugum
Bir oliintin giinii boyayan renginde
Ctiriik evler buldugum, i¢leri sonsuz kayalar
Kayalardan dondurmalar sordugum
Ben, yani Yakup, Yakubun hi¢ ¢agrilmamus sekli

Kim bilir ne diyordum
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(...)
(Cagrilmayan Yakup, Sonrast Kalir I, s.380)

Edip Cansever’in “Cagrilmayan Yakup” adli siiri, ‘Yakup’ adli bir bireyin etrafinda
sekillenir. Yakup, modern toplum tarafindan o6tekilestirilen ve ‘cagrilmayan’ biridir. Bireyin
toplum i¢inde yasadig1 yabancilagsma, yalnizlik ve varolussal sancilar Yakup lizerinden anlatilir.
‘Ve yollarda 6lii baykuslar buldugum’ dizesindeki o6lii baykuslar, bu anlatimi Ozetler
niteliktedir. Olii baykuslar, zamanin ve duygularin temsilcisidir. Bu imgeyle zamanin yalmzlik

ve terk edilmislik duygusunun hakimiyetinde oldugu ifade edilir (Kul, 2012, 5.60).
Geri getiriyor bunlari riizgar
Geri getiriyor anilmasi kirmizi bir konagi da
Iniltili, hasta bir konagi da

Catisinda baykuglarin tiinedigi

(...)

(Ben Ruhi Bey Nasilim?, Sonrast Kalir 11, s.29)

Edip Cansever’in “Ben Ruhi Bey Nasilim?” adli siiri, Ruhi Bey’in yasadig1 kimlik
bunalimin1 ve varolus miicadelesini anlatir. Siir boyunca kendiyle sohbet eden, boliinmiis
kisiliklere sahip olan ve yasadigi varolus sorununu i¢inde tutan bir Ruhi Bey vardir (Karabulut,
2015, s.7). Siirin ilk doért boliimiinii, bugiinden ¢ocukluguna dogru uzanan bir ¢izgiyle yazan
Cansever, cocuklugunun hatiras1 olan konaga da siirinde yer verir ve bu konak, ¢ocukluk
yillariin simgesine doniislir. Konakta iyi anilari olmayan Cansever, bu konagr Ruhi Bey’in
olumsuz duygularini ¢agristirmak i¢in kullanir. Bu duygular ‘hasta’ ve ‘iniltili’ benzetmeleriyle
betimlenirken, ugursuzlugu anlatmak icin de ‘baykus’ imgesi kullanir (Tekin, 2017, s.285).
Catida tiineyen baykuslar, Ruhi Bey’in ruhunda var olan ve ¢Oziilmemis i¢ g¢atismalarin

temsilidir.

(...)

Baykuglar étiiyor harabelerde;

Yanwyor lambalar, hafif ve sart.

(...)

(Monna Rosa II- Oliim ve Cerceveler, Giin Dogmadan, s.20)
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Sezai Karakog¢’un “Monna Rosa II- Oliim ve Cergeveler” adli siirinde 6liim havasi
hakimdir. Oliimle birlikte hiiziin ve karamsarlik gibi kavramlar da siirde kendini gosterir.
Ugursuz canlilar olarak bilinen baykuslar, ‘baykuslar Gtiiyor harabelerde’ dizesinde 6liim ile
iliskilendirilir. Harabeler yalnizca yikik dokiik yerler degil, varolugsal bir hesaplasmanin
gerceklestigi mekanlardir. Bu baglamda mezarlik olan diisliniilen harabeler, baykuslarin otiisii

ile birleserek 6liimiin habercisi haline gelir.
Kugslarin bakisina gére degisir yeryiizii
Sert pengesiyle kiifii ¢izen baykus
Agacna kendi ¢capinda bir yangin getiren saka
Gagasindan bir yildiz kaydiran kirlangi¢
(Serce, Giines Topla Benim I¢in, s.149)

Ulkii Tamer’in “Ser¢e” adl1 siirinin ana temas1 umutsuzluktur. Sair, kendini bir serge
yerine koyar ve umut aramak i¢in bir yolculuga c¢ikar. Genellikle karanlik, umutsuzluk ve
ugursuzluk gibi kavramlari ¢agristiran baykusun ‘sert pengesiyle kiifli ¢cizmesi’ umutsuzlugu ve

gecmisin kotil izlerini temizleme istegi olarak degerlendirilir.
2.1.23. Giivercin

fkinci Yeni’de giivercin, bazen baris, dzgiirliik ve aski simgelerken; bazen de ¢ocukluk,

masumiyet, 6zlem, direnis ve toplumsal elestiriyle iligskilendirilir.

Bu imgede dikkat ¢eken temel 6zellik, duygusal gecisliligidir: Glivercin hem huzur verir
hem kayiplarin ardindan hissedilen hiiznii tasir. Sairlerin bireysel ve toplumsal dertlerini
anlatmaya yaran bu kus, bir kadinin elleri, barisin simgesi, yeniden dogusun ve manevi dirilisin

temsilcisidir.
(...)
Eleni'nin gogsii soyulmus badem
Giivercin gibi elleri
(...)
(Saint-Antoine’'in Giivercinleri, Esik, s.198)

ilhan Berk’in “Saint-Antoine’in Giivercinleri’ adl1 siirinin “Genglik” basligini tastyan

ve II. boliimiinde yer alan ‘giivercin’ gelenekte kutsallikla iligkilendirilirken (Hristiyanlik ’ta
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Kutsal Ruh, Nuh’un Gemisi kissasinda tufanin bittigini gdsteren sembol gibi); bu dizelerde
tensel ve diinyevi olanin imgesi haline gelir. Kutsalliktan ziyade bir kadin estetigine ve insani

duygulara dikkat ¢eker.
simdi artik serinle miilkiim
¢tkar pabucunu ve gozyasini
ellerin bir demet giivercin olarak
ucursun uzaklara yukarlara sevdamizi
(Sasiyorum Gozyasina, Biiyiik Saat, 5.462)

Turgut Uyar’in “Sastyorum Gozyasina” adli siiri kapitalist sisteme karsi yazilan bir
siirdir. Kapitalizm, insan1 benliginden uzaklastirir ve insani degerleri énemsemez. Uyar,
bireylerin bu diizene kars1 gelmemesinden rahatsizdir ve bu sebeple bir direnise soyunur. Bu
miicadeleye girisirken de dogaya ve canlilara bagvurur (Yildirim, 2007, s.67). Umudun ve
barisin sembolii olan ‘gilivercin’ imgesine siirinde yer vererek bireylerin diizende yasadigi
zorluklara ragmen yeniden dogacaklarini, direnislerinde basarili olacaklarini ve umudun hep

var olacagini vurgular.
Evet kimsesizdik ama umudumuz vardi
Ug ev gorsek bir sehir saniyorduk
Uc giivercin gorsek Meksika geliyordu aklimiza
Caddelerde gezmekten hoslaniyorduk aksamlar
(...)
(Geyikli Gece, Biiyiik Saat, s.113)

Turgut Uyar’in “Geyikli Gece” adli siiri, kent hayatinin olumsuz ve eksik yonlerini
gbzler Oniine seren bir siirdir. Kent yasantisindan memnun olmayan birey icin gergek olmayan
bir mekan kurgulanir. Gergek hayattan kagmak icin kurgulanan bu mekéna sair, Geyikli Gece
adin verir. ‘Gece’ kelimesi, modernizmin sonucunda olusan sehir hayatini anlatirken; “Geyikli
Gece” ile gecenin aydinlandig1 bir mekan anlatilir (Caliskan, 2021, s.125). Bu aydinlanmayla

tiim kot hislerden uzaklasilir.

Modern hayat insana tedirginlik verir ve Ozgiirliglini kisitlar. Bu tedirginlik ve

kisitlayict yasamdan ancak ‘geyikli gece’ ile kurtulmak miimkiindiir. ‘Ug giivercin gorsek
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Meksika geliyordu aklimiza’ dizesinde {i¢ glivercin’in Meksika’y1 ¢agristirmasi, 6zgiirligli ve
insanin bulundugu yerden, yani modern hayattan kagma istegini simgeler (Yilmaz, 2011,

s.1899). Bu istek, geyikli geceye kagma istegidir.

Simdi bir giivercinin ugusunu boliistiyoruz

Gokyiiziiniin o meshur maviliginde

Uzun sagh iri memeli kadinlaryyla

Bir Akdeniz sehri ¢ikabilir icinden

Alp yaracak olsak yiiregini

Simdi bir giivercinin

(Cigarayr Attim Denize, Sevda Sozleri, s.21)

Cemal Siireya’nin “Cigaray1 Attim Denize” adli siirinde giivercin ‘gokylizii’, ‘mavi’ ve
‘kadin’ kavramlarini ¢agristirdigindan dolay1 barigin, askin ve 6zgiirliigiin sembolii haline gelir
(Karadeniz, 2015, s.132). Siireya’nin siirlerinde gecen ‘giivercin’ imgesi c¢ogunlukla bu
anlamlarda kullanilir. ‘Giivercin’ siirlerinde onemli bir yere sahiptir. Sair i¢cin bu imgenin

Oonemini, kitabina ve siirine verdigi ‘livercinka’ ismi ile anlamak miimkiindiir. Siireya,

“Uvercinka’ kavramini su sekilde aciklar:

Uvercinka anilmas1 giivercinle karisik bir ad. Bir kadin adi. Barisa, aska, dayatmaya
dontik bir kavram: Kitaba ad olarak segmeme gelince bunun iki nedeni var. Birisi belli: gliniimiiz
siiri ve bu arada benim siirim kelimeyi zorlayan bir siir. O adla siirimi 6zetlemis ya da bir parga
belirtmis oluyorum. Siirimden ufak, ama anlaml1 bir kesit vermis oluyorum galiba. Isin ikinci
nedeni son derece 6zel, salt giinliilk yagsamama iliskin bir sey. (Duruel, 2022, 5.16)

Uvercinka adm tasiyan kitabr ile kadin ve giivercin kavramlarmi tek bir noktada

bulusturan Siireya, baris ve sevgi temalarinin da {istiine durmustur.
Bir giivercin ben oldiigiim zaman
Nice hiiziinlerden yaprak yaprak
Bir giivercin ben oldiigiim zaman
(Az Yasadiksa Da, Sevda Sozleri, s.60)

Cemal Siireya’nin “Az Yasadiksa Da” adl siirine bakildiginda, 6liim soézciigli ve bu
sozclgiin verdigi hiiziin dikkat ¢eker. Bu sebepten dolay1 siir her ne kadar kotii hisleri
cagristirsa da ‘gilivercin’ imgesi yoluyla huzurlu bir duyguya gecis yapilir (Karadeniz, 2015,

s.134). Bunun sebebi, gilivercinin insana huzur vermesi ve iyi duygular hissettirmesidir.
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Baris demigstir ve giivercin tikmiglardir bogazina
Bu yiizden edep kurali gozetmez Anadolu dervigi
(Sevis Yolcu, Sevda Sozleri, s.136)

Cemal Siireya’nin “Sevis Yolcu” adl1 siirinde ‘giivercin’, barisin sembolii olarak yer alir
(Karadeniz, 2015, s.137). Giivercinin barig sembolii olmasi ve bogaza tikilmasi, barisin
engellendigine dikkat ¢eker. Anadolu dervisi ise bu engellenmeyi kabul etmez ve duruma tepki
gosterir. Anadolu dervisinin bu tepkisi, barisin devam ettirilmesi ve korunmasina yonelik bir

direnistir.
Bu kente bir giivercin ¢izmek
Giivercinin gozlerini ¢cizmek
Bir giivercin
Orta ¢agda bir giivercin tebegirle
(Ibraniceden Cizmek, Biitiin Yort Savul’lar, 5.42)

Ece Ayhan, “Ibraniceden Cizmek” adli siiri kentlesmeyi anlatir. Tlk dortliikte yer alan
‘giivercin’ imgeleri, sairin kentte baris ve 6zglirliikk olmasi istegini ifade eder. ‘Orta cagda bir
giivercin ¢izilmesi’ siirin dikkat ¢ekici kismidir. Sair, bu kisimda ge¢mise duydugu 6zlemi ve
geemisteki toplumlarin daha bariscil bir yasam siirdiigiinii ima eder (Karakaya, 2021, s.145).
Glivercini tebesirle ¢izmek, barisin ve ozgiirliik isteginin gegici veya kirillgan olduguna dair bir

isaret olarak degerlendirilebilir.
(...)
ilyas dedim
ey en yumusak isimli kardesim
giivercini doguya mi u¢uracagiz ilkin
dogru o yer senin ana ogul memleketin
(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.198)
Sezai Karakog¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 13.saatinde yer alan bu dizeler, Hizir

ve Ilyas’in manevi yolculuklarindaki bulusmalarmi anlatir. Bu dizelerde yer alan ‘giivercin’
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barisi temsil eder. Hizir ve Ilyas’in bu giivercini birlikte ugurmalari, baris1 beraber getirecek
olmalaridir (Altuntas, 2015, s.132). ‘Dogu’ ifadesi manevi degerlerin ve dirilisin semboliidiir.

Giivercini doguya uguracak olmalari, barisin ve dirilisin dogudan baglayacaginin gostergesidir.
Giil sarabindan ictik sabahlar
Namazin ta kendisi giil sarabi
Bir sarap oruglarimizdir damitani
Colde akan suyun
Cocuk diistiyle sallanan hurmalarin
Kusluk ve ikindi golgelerinin
Giivercin kadehlerinin sarabi
(Giil Mustusu IX, Giin Dogmadan, s.384)

Sezai Karako¢’un “Giil Mustusu [X” adli siirinde namaz, ruhu besleyen bir icecek
olarak ifade edilir. ‘Giil sarab1’ olarak adlandirilan namaz, huzurun ve ilahi olana baglanmanin
yoludur. Giil, aym zamanda Islam diisiincesinde Hz. Peygamber’i temsil eden bir simgedir.
‘Glivercin kadehleri’ ifadesi, temizligi ve zikirlerle dolu bir hayati1 temsil eder (Akyol, 2013,
s.120). Giivercin, Allah’a kars1 bir yakarisin ifadesidir.

O eski bir giivercindi, gittikce hatirlanan,
O eski bir giivercindi, u¢gmasi da iyiydi bana kalirsa,
O eski bir giivercindi, ¢iinkii tenhaydi sehirler,
Benim saclarima saklanird:, benim saclarim ¢calilara;
Onu goriirdiim gollere girdigimde, bildircin aviadigimda aksama,
(...)
(O Eski Bir Giivercindi, Giines Topla Benim Icin, s.13)

Ulkii Tamer’in “O Eski Bir Giivercindi” adli siiri kentin birey iistiindeki olumsuz
etkilerini anlatir. ‘Eski bir giivercin’ ifadesi, gegmiste kalan huzurun ve masumiyetin simgesidir
(Komiir, 2016, s.92). Giivercinin saclara saklanmasi, bireyin modern hayat iginde
kayboldugunun gdstergesidir. Gegmisin ‘eski bir giivercin’ olarak nitelendirilmesi ve bir daha

gelmeyecek olmasi umutsuzluga da dikkat ¢eker.
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2.1.24. Kumru

Kumru imgesi, doganin zarif bir unsurudur. Ikinci Yeni siirinde duygusal, bedensel ve
toplumsal temalarla karsimiza ¢ikar. Kumru, saflik, sevgi, huzur gibi anlamlar ifade ederken,

bedensel arzular1 anlatmak i¢in de siirde yer alir.
(...)
durmadan hata yapryor
serceye kumruya okiize sormadan
(...)
(Alintilarla, Biiyiik Saat, s.573)

Turgut Uyar’m “Alintilarla” adli siirinde kumru, doganin bir unsurudur. Insan dogaya
ragmen hatalar yapar. Bu hatalari yapmadan 6nce doganin unsurlarindan biri olan kumruya
danismamasi, doga ve insan arasinda bir kopus yaratir. Dogayla bagi kopan insan, kendi yolunu

bulmakta zorlanir. Bu baglamda kumru, doga ve insan arasindaki iliskiyi simgeler.
(...)
Agzimiz koksun, ama koksun, biz igrenclige de variz
Yatalim, les gibi yatalim, dylesine alistigimiz ki bu
Bir kumru bir kumruyu tamamlasin
Bir yilan, bir fare bir deligi kapasin bu
Sadece bu.
(Umutsuzlar Parki IV, Sonrasit Kalir I, s.163)

Edip Cansever, “Umutsuzlar Parki” adl1 siirinin IV. Boliimiinde yer alan ‘bir kumru bir
kumruyu tamamlasin’ dizesinde ‘kumru’yu, cinsel organlar1 ve birlikteligi anlatan bir imge

seklinde kullanilir. (Ocal, 2009, 5.201). Bu baglamda kumru, bir askin degil, bedensel arzunun

ifadesi konumuna gelir.
Ve ii¢ denizle iice boliinmiis bir kent olarak; biraz Isken-
deriye’ye benzeyecek. Zaten Kavafoglu nun annesi-babasi ve

hisimlart Istanbulludur.
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Ve kirli, soba past ve kiiciik kafali kumrular: da olacak.
(Patron! Ya da Bir Patron, Biitiin Yort Savul’lar, s.247)

Ece Ayhan, “Patron! Ya da Bir Patron” adli siirinde modern yasamla birlikte bozulan
Istanbul’u ‘ve kirli, soba pasi1 ve kiiciik kafali kumrular’ dizesi ile anlatir (Kirag, 2019, 5.166).
Sair, bu ifadeler ile kentlesmenin dogal yapisinin bozuldugunu ve doganin eskisi kadar deger
gormedigini ima eder. Giizellikleriyle bilinen kumrular, kentlesme sonucu degersizlesir ve

giizelliklerini kaybederler.
Sicacik, sicactk kumrunun gégsii
(...)
Kumru
Yummug gézlerini
Sicacik, sicactk kumrunun aln
(Kumrunun Siiri, Giines Topla Benim I¢in, s.310)

Ulkii Tamer’in “Kumrunun Siiri” adli siiri kumru, ask ve kadin arasindaki geleneksel
bag1 anlatir (Ozdemir, 2022, s.403). Kumru, Tiirk edebiyatinda sevgi ve sefkat temal siirlere
konu olur. “Kumrunun $iir” i de bu temalara 6rnektir. ‘Sicacik kumrunun gogsii’ dizesinde
samimiyetten ve sevgi dolu bir sicakliktan bahsedilir. ‘Kumru / yummus gozlerini’ dizelerinde
ise gilivenli ve huzurlu bir ana dikkat ¢ekilir. Kendini samimiyete, sevgiye ve giivene teslim

eden kumru, sevgiliyi temsil eder.
2.1.25. Papagan

Papagan imgesi, doganin cazibesini simgeler. Bu cazibe, Ikinci Yeni siirinde arzu ve

tutkunun metaforik bir ifadesi halini alir.
Biliyorum papagan renklidir mahser,
Aralik durur, harita, giysiler ve ten;
(...)
(Bent Kapagi, Sevda Sozleri, s.295)

Cemal Siireya’nin “Bent Kapag1” adli siirinde erotik vurgular siirde kendini gosterir. Bu

erotik vurgular, cografi terimler ile kullanilir (Ergiil, 2003, s.57). ‘Papagan’ imgesi, yalnizca
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parlak renkleriyle degil, taklit yetenegi ve egzotikligiyle de siirin erotik baglamini giiclendirir.
Bu sekilde hem doganin cazibesini hem de dilin oyununu temsil eder. ‘Mahser’ kelimesiyle ise
hem kalabalik hem de ig¢sel bir patlamaya dikkat ¢ekilir. Sair, papagan ve mahser ikilisini bir
araya getirerek arzunun hem renkli hem de yikici dogasina isaret eder.

2.1.26. Puhu

Ikinci Yeni’de puhu kusu imgesi 6liim, bosluk, yikim gibi olumsuz ¢agrisimlarm yani
sira, manevi aydinlanma, bilgelik ve yeniden dogus gibi olumlu durumlarla da kullanilir. Puhu,

toplumsal elestirinin, bireyin i¢sel yolculugunun ve manevi arayisinin bir semboliidiir.
Bir dag yolu gibi ¢iktigin
Oliim ¢ikilan bir yer midir
“Bir puhu kusu gibi gériinen kendi kiiliinde”
(Roma, Ask Tahti, 5.68)

iThan Berk’in “Roma” adli siirinde 6liim, bir yolculuk olarak ifade edilir. Mitolojide ve
halk inanislarinda karanlik, ugursuzluk ve 6liimle iliskilendirilen puhu kusu, bazi kiiltiirlerde
de bilgeligin semboliidiir. Buna gore, 6liim sadece bir yok olusun degil, bilgeligin ve igsel

aydinlanmanin da ifadesidir.
Puhukusu muydu, neydi, kanatlarini toplayp durdu
Bosluktan yontulmus tiineginde
(...)
Havaland: kus ve yitip gitti
Kiilrengi bir tarih birakaraktan geride.
(Kiil, Sonrast Kalir I, 5.548)

Edip Cansever’in “Kiil” adli siiri, diinyanin bunalticiligina kars1 bir baskaldiridir. Kiil,
yasamin adaletsiz yonlerini, insanlarin sahte sevgilerini ve boyun egmelerini anlatir (Dogan,
1998, s.173). Ayn1 zamanda bu metafor, bu bunaltict diinyadan ¢ikmanin zor olduguna ve

insanlar iizerindeki kalici1 etkisine dikkat ¢eker.

Siirde yer alan "puhu kusu’, yasamdaki rutinleri ve bu rutin i¢inde sikisip kalan bireyin

i¢sel yolculugunu anlatir. Giigsiizliigiin ve uyusuklugun simgesi olan bu kus, yikintilarin i¢inde
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dolasarak yasadigr donemi anlamaya calisir. Bosluklara yerlesip orda yasamaya baglar ve bu
sekilde kiile aligmis olan insanlara bir tepki gosterir. Zamanla kiilsiizlik arayisinin igerisinde
kaybolur ve arkasinda kiilrengi bir tarih birakir. Bu kaybolus hem c¢aresizligin hem de

caresizlikten kurtulmanin bir ifadesidir.

Mehmet H. Dogan (1998), ‘Cansever’in Diinyasi’ adl1 yazisinda, Cansever’in “Kiil”
siiri ile ilgili mektubunu paylasir:

Onemli olan bu. Ben katmiyorum ama o katiliyor: puhu kusu. Bir
cumartesi glinii, elindeki gereksiz kagitlar1 sikintidan kalemle delerken, actigin
bosluga yerlesiyor o kus. Ve geride kiil rengi bir tarih birakaraktan. Giderek
genel bir yasama sokuluyor, iri bir pengenin tirnaktan bosalan oyuguna
yerleserek soguyor, i¢cinde yasadigi ¢cagi bilmek i¢in. Sonra? bir kiil bayrami
sanki... Bir bakima aligmus herkes kiile, hosnut bundan, kutsuyorlar adeta kiilden
dogup kiil olarak dagilmayz. (...) Bilingle ayrilmak istiyenler de var kiilden. Iste

o zaman puhu kusu durur mu, daliyor yeniden bosluga, sanirim bir kiitsiizliik
iilkesine. Belki de bulamazsa kendisi kuracak o tilkeyi, kurabilirse...

(...)

Haykirarak siisliiyor bir tahtirevan'i, karartilmis. Babadan
dogma bir ¢irilciplak
(...)
Bir puhu kusu kiliginda bastanbasa dolasmaya ¢ikiyor
kenti. Donmemek tizere bir daha.
(Ortodoksluklar XV, Biitiin Yort Savul’lar, s.101)

Ece Ayhan, “Ortodoksluklar” adli siirinin XV. boliimiinde yer alan ‘babadan dogma
cirtlgiplak’ dizesi ile Hz. Isa’ya bir gondermede bulunur. Siirin sonunda yer alan ‘puhu kusu’
bu gondermeyi destekler. Bunun sebebi, Ortodoks Hristiyanlar1 olan Ruslarin inancina gore bir
dilenci kiliginda Rusya’dan gececegi diisiiniilen Isa Peygamber, gece oldugunda kenti ‘puhu
kusu’ kiliginda dolasir (Kul, 2007, s.231). Puhu kusu genellikle olumsuz kavramlari ¢agristirsa

da bu dizelerde Hz. Isa’nin manevi varligmi simgeleyen bir figiir olarak kullanilir.

2.1.27. Bildircin

Ikinci Yeni Siirinde bildircin imgesi, hassasiyet, narinlik ve bedensel yakinlik gibi

temalarla birlikte kullanilir.
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Yaprak yaprak sugsuzlugunu

Soydugum serin bildircin

(...)

(Arka Giines, Sevda Sozleri, s.67)

Cemal Siireya’nin “Arka Giines” siiri, bir iliskinin baglangicinda bulunan sicak ve
samimi duygularin, zamanla belirsizlige ve sogukluga doniistiigiinti anlatir (Karadeniz, 2015,
s.305). Askta yasanan inisler ve ¢ikislar benzetmeler yoluyla ifade edilir. ‘Yaprak yaprak
sucsuzlugunu / soydugum serin bildircin’ dizesinde gecen ‘bildircin’ ifadesiyle erotik bir
cagrisima yer verilir (Ozdemir, 2022, s.335) Narin bir yapiya sahip olan bildircin, bedensel

yakinlasmanin hassasligina vurgu yapar.
2.1.28. Horoz

Ikinci Yeni siirinde horoz imgesi, uyanisi, yenilenmeyi ve 6zgiirliigii simgeler. Ayn
zamanda kentlesmeye kars1 bir elestiri ve toplumsal degisimin temsilcisidir. Masals1 bir evren

ve toplumsal normlara kars1 isyan gibi temalarla da iliskilendirilir.
(...)
Diinyada tigiincii defadwr ki
Horozlar étiiyordu
Belli sabah oluyordu
(...)
(Carik, Esik, s.123)

flhan Berk’in “Carik” adli siirindeki dizeler, Incil’de yer alan ve Hz. isa ile Petrus
arasinda gecen konusmaya gondermedir. Isa, ¢armiha gerilmeden dnce Petrus’a su sozleri
sOyler: “Emin ol, bu gece horoz 6tmeden 6nce beni ii¢ kez inkar edeceksin” (Matta 26:34, 2001,
5.50). Bdyle bir sey yapmayacagini sdyleyen Petrus, Isa’nin tutuklanmasindan sonra onu ii¢ kez
inkar eder ve {igiincii inkarda horoz dter. Bu olay, Petrus’un Isa’ya ve kendi inancina olan

sadakatinin kirildigi, ayn1 zamanda yiizlesme ve pismanlikla sonuglanan bir doniim noktasidir.
Mestolmusum hiir diinyasinda diistincelerin.

-Hiir diinyasinda diisiincelerin-
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Bir ses tutmus magsrikla magrup arasini.
Horoz otmiis, kavga gitmis, buzlar ¢oziilmiig
Yeni bir devir baslamus, bitkilerden, éliilerden
Bir kelimesiz diyarda kalivermigim...
(Bir Sessiz Geceden Turnam, Biiyiik Saat, s.46)

Turgut Uyar, “Bir Sessiz Geceden Turnam” adli siirinde Anadolu’ya gitme arzusundan
bahseder. Anadolu’yu huzurlu bir mekan olarak géren Uyar, kent yasamindaki kistirilmislik
hissinden kurtulmak ister (Kirag, 2019, s.80). ‘Mestolmusum hiir diinyasinda diislincelerin’
dizesiyle ozgiir diislinceler karsisinda kayboldugunu ifade ederek, sinirsiz ve &zgiir bir
diinyanin hayalini kurar. Tiim bunlarin 1s18inda siirde gegen horoz ifadesi, uyanist ve
yenilenmenin sembolii olarak goriiliir. Horozun 6tmesiyle yeni bir baslangi¢ yapacak olan

Uyar, ruhsal anlamda bir doniisiim yasayacak ve icsel barisa erisecektir.
Yukarsi yukarda, asagis1 asagida biraz
Horozla merdiven ortada
Canim horoz! merdivende renkleniyor
(...)
(Horozla Merdiven, Sonrasi Kalir I, s.112)

Edip Cansever, “Horozla Merdiven” adli siirinde somut olan1 oldugu gibi aktardiktan
sonra, hayal giiciinii 6n plana ¢ikarir. Siirde insan hem dis hem de kendi i¢indeki etkilerle
sekillenen bir varlik olarak ele alinir (Ocal, 2009, s.233). ‘Horoz’ ise bu insanin ta kendisidir.
Horoz, sabit bir gergeklige bagl kalmaz. Onun ‘merdivende renklenmesi’ bu bagimsizligi
destekler. Merdivende renklenen horoz hem maddi diinyada hem de kendi i¢ diinyasinda
kendini degistirme potansiyeline sahiptir.

(...)

Bir kadin gomlegi iistiimde

Giintin maviligi onda

Gecenin horozu ondan

(Yazmam Daha Ask Siiri, Sevda Sozleri, s.43)
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Cemal Siireya’nin “Yazmam Daha Agk Siiri” adli siiri, yogun bir agki ve hayranligi
anlatir. Yukarida yer alan dizeler cinsiyet lizerine yapilan bir imaya isarettir. Kadin gémlegi
giydigini sOyleyen 6zne, siirin devaminda erkekligi ¢agristiran ‘horoz’ kelimesini kullanarak
biseksiiellige dikkat ceker (Ozaltiok, 2016, 5.209). Sair, erilligi ve disilligi ortak bir nokta

tizerinde kullanarak cinsiyet lizerine derin diisiincelere yol agar.
Portakal bugusudur yalayan seni beni
Kentte baslarken gece horozun terkettigi
Bir kadini havliyor tasiyor o 1ssiz kopekler ki

Kirmizi bir karpuzun ortasindan kesilen o kopekler ki

(...)

(Kopiik, Giin Dogmadan, s.129)

Sezai Karakog’un “Kopiik” adli siirinde yer alan bu dizeler, kentlesmenin insan
tizerindeki olumsuz etkisini anlatir. Karakog’a gore kentlesme yalnizca fiziksel olan yapilari
degil, bireylerin kimliklerini ve yasama sekillerini de degistirir. ‘Portakal bugusudur yalayan
seni beni’ dizesinde giin batiminin rengini portakala benzeten sair, giiniin sona erdigini ve
gecenin basladigina dikkat ¢eker (Kirag, 2019, s.114). Bu durumu, ‘kentte baslarken gece

horozun terk ettigi’ dizesiyle gili¢lendirir.

Uyanis1 simgeleyen ve doganin bir unsuru olan horozun kenti terk etmesiyle, doganin
ve yasamin, kentlesme sebebiyle yerini yapayliga biraktigi vurgulanir. Dogal diizenin sona
ermesi sonucunda insan, dogayla olan bagmi koparir. Horoz, bu kopusa dikkat ¢eken ve

elestiren bir metafordur.
(...)
Tavuklar bando ¢alsin, horoz da teftis etsin,
Kazlar madalya versin, sana virgiil aferin,
Ctinkii sansara bile meydan okudun,
(...)
(Aferin Virgiil, Giines Topla Benim I¢in, s.103)

Ulkii Tamer’in “Aferin Virgiil” adli siirinde yer alan ‘horoz’ imgesi, siire masalsilik

katmustir. Siradan hayvanlara olaganiistii gorevler veren Tamer, ¢cocuksu bir evren yaratir.
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2.1.29. Tavuk

fkinci Yeni siirinde tavuk imgesi hem toplumsal degisim hem de bireysel elestiriler
yapmak i¢in siirlerde yer alir. Sairler, bu imgeyi ¢cogunlukla yerlesik yasamin basit ve siradan
unsurlariin kaybolmasi, kentlesmenin artmasi ve bunun sonucu olarak toplumsal yozlagsmanin

meydana gelmesi gibi konular1 vurgulamak i¢in kullanir.
Massey Harris gurbet demekti:
Insan iigiiten bir gokyiizii, yavan bir su, kel bir dag demekti.
Tavuksuzluk, képeksizlik, hayvansizlik demekti.
(Massey Harris, Esik, s.129)

[lhan Berk’in “Massey Harris” adli siiri, Massey Harris’in kdye gelmesiyle baslayan
gogleri ve bunun sebep oldugu yikimi anlatir. Bu araglarla birlikte insanlara olan ihtiyag ortadan
kalkar, sehirlesme artar ve kdyler bosalir. Bu baglamda ‘tavuksuzluk’ ifadesi, kdy hayatinin

yok olusunu, giinliik hayattaki siradan unsurlarin bile ortadan kalktigini vurgular.
Sen eteklerinden erdemler sarkan
Kirmizi baslikl: pis kiz,
Dag- tas derdinde bahge toprag,
Kulplu platin, pagali tavuk,
Geldin degistirdin biitiin anilarima.
(Bent Kapagi, Sevda Sozleri, 5.295)

Cemal Siireya’nin “Bent Kapag1” adl siiri, bir insanin kusurlariyla birlikte sevilisini
anlatir. Sair, bu kusurlar1 hosgorii ¢er¢evesinde ele alir. Kusur, ezilenlerin bedenlerinde 6ne
cikarilir ve sembole doniistiiriiliir (Ergtil, 2003, s.57). Siirde gecen ‘pacali tavuk’ ifadesi, bir
ironi ve mizah unsurudur. Bu ifade, komik ve dalga konusu olacak bir goriintiiyli goz oniine
getirir. Bundan dolay1 ‘pagali tavuk’, halkin disladig1 ve degersiz buldugu bazi unsurlarin bir

temsili olarak goriilebilir.
2.1.30. Tavis Kusu

Ikinci Yeni siirinde tavuiis kusu, goriiniis, ego, giizellik ve toplumsal elestiriler gibi
unsurlar1 anlatmak i¢in kullanilir. Thtisami, gdsterisi, icsel boslugu ve arzularin kaybolmasimi

simgeler.
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- “Benim koyiim bir tavus kusudur”
(Toplu Siirler, 5.983)

ilhan Berk, Sairin Kani adl1 siir kitabinda yer alan bu dizelerde, kdyiiniin ihtisamini ve
giizelligini anlatmak i¢in, giizel ve gosterisli bir canli olan ‘tavus kusu’ imgesini kullanir. Koyt

ile tavus kusu arasinda benzerlik kurar.

(...)

benim adim tavuskusu ne yazi bilirim ne kist

sag pazimda kolera, solumda c¢icek asist

(...)
(Urkek Irmaklar’a, Biiyiik Saat, 5.365)

Turgut Uyar’in “Urkek Kuslar’a” adli siiri, kendi benligi ile catisma iginde olan bireyi
anlatir. Dogadan kopup kentte yasayan birey ne kadar kendi benliginden uzaklasiyorsa; dogaya
yaklastikga da kendi benligini bulur. Bu durumdan memnun olmayan sair, kent yasaminin
yapayligini elestirir. ‘Benim adim tavuskusu ne yazi bilirim ne kis1’ dizesinde yer alan
‘tavuskusu’, modern insan1 simgeler. (Karakaya, 2021, s.50). Gosterigin, ihtisamin ve
bireyselligin sembolii olan tavus kusu imgesiyle anlatilmak istenen, 6ziinden uzaklasan ve kent
yasaminda ¢ikarlart dogrultusunda farkli rollere biirlinen modern insanin, kendi benligi arasinda

sikisip kalmasidir.
(...)
Icimde tavuslarin bir bir kayboldugunu,
Bana da bir ¢ift ak kanat kaldigin
Son, en son soz olarak séylemek istiyorum
(Ve Monna Rosa, Giin Dogmadan, s.33)

Sezai Karako¢’un “Ve Monna Rosa” adli siirinde, derin bir agk acis1 ve bireyin i¢
diinyasinda kendini kaybetme siireci anlatilir. Sevgiliden uzak kalmak, bireyin ruhunda
umutsuzluk ve ice kapanma yaratir. Sair, sevgiliyi géremedikce begenilme ve goriinlir olma
arzusu da giderek zayiflar. Bu baglamda, “icimde tavuslarin bir bir kayboldugunu” dizesinde

gecen “tavuskusu” imgesi, bu arzularin semboliidiir (Zarig, 2019, s.116). Tavuslarin
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kaybolmasi, sairin giderek diinyevi isteklerinden ve egosundan uzaklastigini, i¢sel bir bosluga

ve arinmaya dogru ilerledigini gosterir.
Oyle bastan ¢ikariciyds ki yiizii
Yeni siiriilmiis diyebilirdiniz Cennet'ten
Tiiy tellenmis tavustan
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.241)

Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 29.saatinde, seytanin kendisi tizerindeki
bastan c¢ikarict ve aldatici etkisini anlatir. Seytan, bir insanin isteyebilecegi her seyi
vadetmesine ragmen sair, bu aldatmalara direnir. Seytanin bastan ¢ikarici olan etkisini kutsal
bir gilizellikle betimlemeye c¢alisan Karakog, bir zamanlar onun da cennette bulundugunu
hatirlatarak hala giizelligini korudugunu ima eder. ‘Tiiy tellenmis tavus’ benzetmesi ile seytanin
aldatict giizelligine dikkat ¢ekerek hem giizelligini hem de yanmlticiligini vurgular. Tavus

kusunun dis giizelligi igsel bir tuzaktir. O giizelliginin altinda seytanin kotiiligi barinr.

2.2. MEMELI HAYVANLAR

2.2.1. Kurt

Kurt imgesi ozgiirlik, dogal yasam, igsel catigmalar, toplumsal elestiriler, yikim,
manevi arayis ve direnis gibi anlamlari i¢inde barindirir. Sairler, kurdu doganin asil giiciinden,

bireyin igsel yalnizligina ve toplumla olan ¢atismasina kadar genis bir yelpazede kullanir.
-Ey yelesi hi¢ diismeyen, koca kurt, seni!
(Ece Ayhan, Ask Tahti, 5s.286)

ilhan Berk, “Ece Ayhan” adli siirini Ece Ayhan icin yazar. Bu siirde Ece Ayhan’mn
hayatindan, karakterinden ve fiziksel goriintiisiinden bahseder. ilhan Berk’in Ayhan igin
sOyledigi ‘koca kurt’ ifadesi, bir hayranlifin ve dostlugun gostergesidir. Berk, onun giiclii ve

asi karakterini vurgular.
Stiregeldik¢e kutsal gibi,
Kesildikce kirli, utandirici.
Ama utancindan kagmayt biliyorduk.

Kutsal gibiligi ii¢ gece dort giindiiz kurtlar gibi bizi kovaladi.
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Sonunda oyle bulduk

(...)

(Ak¢aburgazli Yektanin Mahkeme..., Biiyiik Saat, s.139)

Turgut Uyar’in “Akgaburgazli Yektanin Mahkeme Kararin1 Aldiginda Soyledigi
Mezmurdur” adli siirinde yer alan ‘kurtlar bizi kovaladi’ ifadesiyle, cinsel diirtiilerin ve
arzularin her zaman bireyin pesinde oldugunu ima eder. Kurt imgesi, siirde vahsi ve tehditkar
bir sembol olarak yer alir. Insanin dogasini temsil eden bu imge, sehvetin ilkel bir gii¢ oldugunu

gosterir.
Ne kadar stirer bir kurdun ozgiirliik riiyasi, pengeleri
yabanci giivertede aginirsa simdi
(Giiverteden Biri, Biiyiik Saat, 5s.421)

Turgut Uyar’in “Gliverteden Biri” adli siirinde diinya ve insan iligkisi ele alinir. Diinya
bir gemiye benzetilirken insan, giivertede duran yolcudur (Yildirim, 2007, s.106). Giivertede
duran insan, digerlerinden farkhidir. O, kent yasaminda kendi kaybetmeyen ve degerlerini
koruyandir. Kentin insana zarar verdigini farkindadir. Diger insanlardan farkli olan bu bireyin
kent yasamina kars1 olan miicadeleci hali, 6zgiirliik anlamina da gelen ‘kurt’ imgesi ile ifade
edilir (Gegen, 2014, s.113). Kurdun dogasina aykir1 bir ortamda olmasi1 ‘yabanci giiverte’
ifadesiyle anlatilir. “Ne kadar stirer bir kurdun 6zgiirliik riiyas1’ dizesinde, bireyin 6zgiirliige ve

dogal yasama olan 6zlemi vurgulanir.
(...)
Sonra nasil oluyorsa oluyor, birdenbire o
Golgesi geciyor kurdun
Kurt
Her yanda bu kurt, her yanda.
(Kurt, Sonrasi Kalir I, 5.633)

Edip Cansever, “Kurt” adli siirinde yalnizlik, tedirginlik ve korku gibi hislerini anlatmak
igin ‘kurt’ imgesine basvurur (Ozdemir, 2022, s.364). Kurt hem tehlikeli bir figiirii hem de
insanin dogayla arasindaki bagi ifade eder. Boylelikle sairin gittigi her yerde olan ve stirekli

aklinda doniip duran bir imge halini alir.
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Cansever’in dogaya ve canlilara bagvurmasi, bireyin modern diinyada yasadigi igsel
sikintilar1 ve bu sikintilarin dogadaki karsiligini gdstermek i¢in bir vasitadir. Kurt, kent
hayatinda yalniz kalan bireyin diisiincesinde bir tehdit olarak belirir. Bu, bireyin dogadan

kopmasinin yarattig1 tehlikeliyi yansitir.

()

Kurt, soluguyla iger suyu
Kopek, diliyle
(...)
Kurt alti yavru dogurur
Kopek olur bunlardan biri
(Kurt, Sevda Soézleri, s.121)

Cemal Siireya, “Kurt” adli siirinde kurdun dogadaki asil yasamindan bahsederken,
kopegi daha basit ve yozlasmis sekilde tanimlar. Kurt-kdpek karsilastirmasinda siir boyunca
kurdun lehine yorumlar yapar (Asiltiirk, 2015, s.240) Kurdun, 6zgiir bir hayvan olusuna ve
doga i¢inde yasamasina, kopegin ise evcillesmis ve kent yasaminin bir parcasi haline gelmis
olmasina deginen Siireya, kurdu ytiksek bir konuma yerlestirir. ‘Kurt alt1 yavru dogurur / kopek
olur bunlardan biri’ dizelerinde kdpegin kurdun soyundan geldigini, fakat yozlasmis bir

versiyonu olduguna dikkat ceker.
1. Diizliigii Azize Sofya. Ug¢ ayakli bir agagta boynu kirik bir adam; entari
givindirilmigtir.
2. Cankurtaranl yavru kurtlar da gegiyorlar kepleri ve trampetleriyle ayazda.

(Cankurtaran, Biitiin Yort Savul’lar, 5.182)

Ece Ayhan, “Cankurtaran” adl siirine ilkokul yillarinda yasadigi bir olay1 tagir. O
zamanlar Cankurtaran ilkokulu’'nda &grenci olan Ayhan, “Yurttashk Bilgisi” adli ders
uygulamasi i¢in dgretmenleri tarafindan idam gérmeye gotiiriiliir. Yasadigr olayr yukaridaki
dizelerle anlatir (Kul, 2007, s.305). Iktidarin siddet dolu yiiziinii gozler dniine seren sair,
‘Cankurtaranli yavru kurtlar’ ifadesi ile iktidarin otoritesi altinda sekillenen geng bireyleri ifade

eder.
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Bu geng bireyler, heniliz oturmamis diisiinceleriyle, iktidara bagli bir nesil haline
getirilmeye calisilir. Bu baglamda ‘yavru kurtlar’, gelecek neslin kurbanlarin1 veya baskici
bireylerini temsil eder. Ayhan, bu ifadeler ile toplumun yetistirilme bicimine ve iktidarin

baskici diizenine elestiride bulunur.
Otuz ti¢clerde sudan baslamis bir kan
davast iizre ayakta bir laz oglu
Kasimpasa zindanina iskencelere gotiiriiliiyordur
Iki kurtun esliginde ve arasinda
(Kendi Kendinin Terzisi..., Biitiin Yort Savul’lar, s.128)

Ece Ayhan, “Kendi Kendinin Terzisi Bir Kambur” adli siirinde bir kan davasi sorunu
isler. Bu sorun, Laz oglu iizerinden anlatilir ve onun zindanlarda ¢ekecegi iskenceye vurgu
yapilir. ‘Kasimpasa zindanina iskencelerle gotiiriilityordur / iki kurtun esliginde ve arasinda’

dizelerinde yer alan ‘iki kurt’ ifadesi Laz oglunu iskenceye gdotiiren gardiyanlari temsil eder.
- Kapadin mu iyice tasi
- Tas kendi kendine kapandi
- O kivilcim sacan nedir icerde
- Gozlerimizdir
- Sehir bizim ansizin yitigsimize ne diyecektir
(...)
Cocuklar subat ayinda
Kara diisen kurt izinde
Bizi answrlar
(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.213)

Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 20.saatinde karsiliklt konusmalara yer
verir. Bu konusmalar, ‘Yedi Uyurlar’ olarak anilan kisiler arasinda geger. Bu diyaloglar ile
Ashab-1 Kehf kissasina gonderme yapilir (Ural, 2015, s.32). Siirde Yedi Uyurlar’in her zaman

hatirlanacagina ve maneviyatlarinin derinligine dikkat cekilir. ‘Cocuklar subat ayinda / kara
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diisen kurt izinde / bizi ansirlar’ dizelerindeki ‘kurt izleri’ ifadesi, 6nderlige ve koruyuculuga
dikkat ¢eker. Bu durum, Ashab-1 Kehf’in ge¢miste kalmadigini, insanlarin en caresiz

hissettikleri anlarda onlarin manevi 6nderlikleriyle yol gdstereceklerini vurgular.

Geceyi sarapla orttiim.

Ben varken kimsenin aklina gelmez bu: ortiiyii kaldirip altinda
yasamak, kan akitmak.

Artik yildizlar bile beni istiyor.

Ona séyleyin: "Atindaki yeleden usanmamgsti. Nerede oldugu

nu beyaz agaclar, bir de o siska kurt biliyor.

(Bir Yeleyi Birakmak, Giines Topla Benim I¢in, 5.73)

Ulkii Tamer’in “Bir Yeleyi Birakmak™ adl1 siirinde dzne, yalnizlig1 gizler. Insanlardan
saklan 6zne, kendine korunakli bir alan yaratir. Bu alani, disaridan bakan higbir insan géremez;
clinkii ortiilerle gizlidir. Saklandig1 yeri yalnizca beyaz agaglar ve siska kurt bilir. Bu canlilar
ne konusur ne de yargilar. Bundan dolay1 doga siginaktir. Tamer, ‘kurt’ imgesiyle dogayi siire

katarak yalnizlik temasini giiclendirir.
2.2.2. Kopek

Ikinci Yeni sairleri kopek imgesini, dogal giidiiler, toplumun dayatmalar1 ve igsel
bosluklar1 ifade etmek amaciyla kullanirlar. Kopek, giligsiizliik, itimat ve toplumun etkisine
boyun egme gibi 6zelliklerle iliskilendirilirken, bunun yani sira dogal diirtiilerin ve toplumsal

yozlagsmanin da bir yansimasi olarak siirde yerini alir.
Bir adam kendi tiyatrosunda, tamam
Bir kopek sokak degistirdi, korkak
Ici siit dolu bir lokanta, ve kapand
Ben agzima geleni soyledim, oyle
Gene bir agag ottii, bu kaginci.

(Sey Sey Sey ve Seylerden, Sonrast Kalir I, s.2066)
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Edip Cansever, “Sey Sey Sey ve Seylerden” adli siirinde yer alan ‘kopek’, insanla
iligkilendirilir. ‘Kopek’ ifadesiyle, insanin algakligindan ve kotiiliigiinden bahseder (Bayraktar,
2016, s.120). Bu sekilde, bir canli lizerinden bireyin elestirisi yapilir.

(...)
Oyle ya kim sevisirdi acilart olmasa
Kim bakardi uzaga képekleri saymazsam
(Phoenix, Sonrast Kalir I, s.207)

Edip Cansever, “Phoenix” adli siirinde yalnizlig1 ve yabancilasmayi anlatir. ‘Kim
bakardi uzaga kopekleri saymazsam’ dizesinde, kopekleri istisna tutarak aslinda insanlarin,
acilar1 olmasa derinlikli bir bakisa ve sorgulamaya yonelmeyecegini ima eder. Bu baglamda
‘kopek’ hem yalnizligin bir tanig1 hem de insanin duyarsizligini anlatan kilan bir figiir olarak

siirde yer alir.
(...)
Ama yok aslan heykelleri var kopek
Delikanli bir képegi var onunla yatiyor
Adalet Hanim iki kisilik karyolasinda
Bozulmug burjuva ahlakina ornek.
(Aslan Heykelleri, Sevda Sozleri, s.31)

Cemal Siireya’nin “Aslan Heykelleri” adli siirinde yer alan bu dizelerde, kapitalizm
sonucu ortaya ¢ikan ahlaki yozlasmadan bahsedilir. ‘Delikanli bir kdpegi var onunla yatiyor /
Adalet Hanim iki kisilik karyolasinda’ dizelerinde gecen kdpek ifadesi, hakaret anlamindadir.
‘Delikanli kopek’ Adalet Hanim’1in geng sevgilisidir. Adalet Hanim’1in kendinden kiiciik biriyle
birlikte olmasi ‘bozulan burjuva ahlakina 6rnek’ olarak gosterilir (Tiirkoglu, 2020, s.80).

Toplumsal normlara aykir1 olan bu iliski, kullanilan metaforlar araciligryla elestirilir.
Portakal bugusudur yalayan seni beni
Kentte baslarken gece horozun terkettigi
Bir kadini havliyor tasiyor o 1ssiz kopekler ki

Kirmizi bir karpuzun ortasindan kesilen o kopekler ki
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(...)
(Kopiik, Giin Dogmadan, s.129)

Sezai Karakog¢ un “Kopiik™ adli siirinin ‘bir kadini havliyor tasiyor o 1ss1z kopekler ki’
dizesinde yer alan ‘kopek’, erkekleri temsil eder. ‘Kadini havlamak, tasimak’ gibi ifadeler, kaba
bir cinsellige vurgu yapar. ‘Kirmizi bir karpuzun ortasindan kesilen o kdpekler ki’ dizesinde,
‘karpuzun kirmizilig1’ iizerinden cinsellige tekrardan bir gonderme yapilir. Karakog, bu imgeler
yoluyla cinselligi, vahsi bir sekilde ele alir ve kiiciimser (Ozbahge, 2013, 5.98). Bu yaklasimi

ile sair, cinselligi maddi diinyaya hapsolmus bir durum olarak gosterir.
Oliim ates sacan bir kdpek ve bir elegimsagma
Tifo atesidir kuduz kopegidir
Kolera elegimsagma
(...)
(Giin Dogmadan, Taha Kapimin Oniinde, 5.330)

Sezai Karakog’un “Taha Kapinin Oniinde” adl1 siirinde 6liim, ‘ates sagan bir kopek’ ve
‘elegimsagma’ olarak tanimlanir. ‘Kopek’ ifadesi ile oliim, kiigiimsenecek bir duruma
indirgenir (Ozbahge, 2013, 5.98). ‘Elegimsagma’ ile de 6liimiin masum ve huzurlu yoniine
dikkat ¢ceker. Bu baglamda 6liimii hem kiiclimser hem de huzur verici bir olay olarak siirinde

isler.
(...)
Adamin biri bir inek ¢ald:
Pazar kuruldugu giin sehirde
O inege ¢ektirildi giyotinin ipi.
Tahtadan aziz heykellerinin boyunlar: kesildi.
Bagsbakan soziinii duyar duymaz havlamayt 6grenmis bir képek

Sahibiyle birlikte oldiiriildii.

(..)

(Aziz Giyotin, Giines Topla Benim Icin, s. 186)
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Ulkii Tamer’in “Giyotin” siirinin alt baslig1 olan “Aziz Giyotin” siirinde ceza, esitlik ve
adalet temalart islenir. Siir, okuru derinden etkileyen bir kurgu ile yazilir. Yukarida yer alan
dizelerde ise insanlarin ¢ok basit nedenlerden dolay1 oldiiriildiigii anlatilir (Bekmezci, 2018,
s.83). ‘Basbakanin soziinli duyar duymaz havlamay1 6grenmis bir kdpek / sahibiyle birlikte
oldirildi’ dizeleri, otoritenin boyundurugunda olan ve sorgulamayan insanlar ile onlarin
sahipleri olan gii¢lerin arasindaki iliskiyi vurgular. Dizelerde yer alan ‘kopek’ ifadesi,
basbakanin soziinii duyar duymaz tepki veren, otoriteyi sorgulamadan pesinden giden bireyi
veya halki temsil eder. Otoriteye gore sekillenen ve itaat eden, yani ‘havlamayi 6grenen’
kopeklerin  (bireyler), sorgulayict olmadiklarindan dolayr kolay bir sekilde yok
edilebileceklerine dikkat ¢ekilir.

(...)

Bu alcaklarin képekligi yiireklendiriyor ustalarini,

nefretimiz onlarin arasindan siiziiliip sevgiye doniisecek.

(Bir Mektup, Giines Topla Benim Icin, s.205)

Ulkii Tamer, “Bir Mektup” adli siirinde zulmii ve degersizlesmis insanlarin bu zulme
kurban gitmelerini ele alir. Bu zulmiin sebebi kapitalist sistemdir. Siirin 6znesi bu zulme sebep
olanlara baskaldirarak sevginin, barisin ve insan yasaminin 6n planda oldugu bir diizen
istedigini vurgular (Gegen, 2014, s.213). ‘Bu al¢aklarin kopekligi yiireklendiriyor insanlari /
nefretimiz onlarin arasinda siiziiliip sevgiye doniisecek’ dizelerinde, kapitalist sistemin kdlesi

olan insanlar ‘algak’ olarak nitelendirilir.

‘Kopeklik® ifadesiyle algaklarin kendi diisiince ve Ozgiirliiklerini kaybettiklerini,
otoriteye sorgusuz sualsiz boyun egdiklerini, bagimsiz diisiinme yetilerini yitirerek kolelesmis
bir hale geldiklerine dikkat ¢eker. Bu bireyler, dogrusuna veya yanlisina bakmadan kor bir
sekilde otoritenin pesinden gider ve 6z saygilarina aykir1 bir hayat siirerler. Sair, bu sekilde
elestirel bir bakis acgis1 sergiler ve bireyin iradesini bagkalarina birakmasinin yol agtig1 algaltici
duruma vurgu yapar. Onlarin iradelerinin gii¢siizliigii, ‘ustalar1’ olarak adlandirilan liderleri
yiireklendirir ve gili¢lendirir. Bunun sonucunda olusan diizen, toplum bilinci yozlastirir ve

insanlar1 degersizlestirir.
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2.2.3. Ayl

Ikinci Yeni siirinde ay1 imgesi, toplumsal elestirileri, bireysel ¢atismalar1, dogal diinya
ile insan arasindaki gerilimi temsil etmek amaciyla kullanilir. Bu imge gii¢, korku ve 6zgiirliik

gibi temalarla birlikte kullanilir.

1. Yazin. Bir dal yapayalniz kasabadan koye doniiyordur. Bir siirii boz ayiyla karsilagir
dar bir gecitte.

2. Umarsiz. Ustiindekileri basindakileri fora eder. Anadan dogma cirilgiplak.

3. Ayilar duraklarlar, homurtulari kesilmistir. Ormanlarinda boyle bir aykirilik
gormemislerdir hig.

(Urkii, Biitiin Yort Savul’lar, s.185)

Ece Ayhan’m “Urkii” adli siiri, kadmlarm toplumsal baskilara kars1 olan direnislerini
anlatir. Siirde gecen ‘dal’ ifadesi, kadini simgelerken, ‘ay1’ ifadesi kadinlar1 taciz eden ve bunu
kendilerine verilmis bir hak olarak goren erkekleri simgeler (Kirag, 2019, s.241). Siirde kadin,
baskiya ve tacize ¢iplak bedeniyle meydan okur. Bu durum, kadinin gii¢siiz bir cinsel obje
olarak goriilmesine aliskin olan eril zihniyeti saskina ugratir. “Urkii”, toplumun kadinlara
yonelik baskilarina elestiri yaparken, ayni zamanda kadinlarin bu baskilara karst direnigini ve

ozgilrliik savasini simgeler.
2.2.4. Tilki

Tilki imgesi, ikinci Yeni siirinde kurnazlik, hayatta kalma icgiidiisii, arzular, askin

imkansizlig1 ve toplumsal elestiri gibi konularda yer alir.
(...)
Oysa bir sigintrydim ¢ok uzaktan bir giilmeye
Yalvaran gozleriyle — a¢ilmis agildiklar: kadar —
Ya da bir tilki avinda kim bilir kimin inceligi
(...)
(Umutsuzlar Parki VIII, Sonrast Kalir I, s.171)

Edip Cansever’in “Umutsuzlar Parki” adli siirinin VIII. boliimi umutsuzlugun,
arayiglarin ve hayal kirikliklarinin anlatildigi boliimdiir. “Ya da bir tilki avinda kim bilir kimin

inceligi’ dizesinde yer alan ‘tilki av1’ ifadesi, insanin hayatta kalma ve kagma istegini simgeler.
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Kurnaz ve kurtulmay1 iyi bilen bir hayvan olarak bilinen tilki tehlike altindadir. Bu durum,
hayatin bireyleri zorlayan noktalarindan kagamayacagini ve bdyle durumlarda gosterdigi

miicadeleyi ifade eder.
Ben nice gozle nice denizle nice gazelle
Rimle gordiim rimle bildim rimle yasadim seni
Sen ne iydin giizeldiysen de ¢irkindiysen de
Kocan ne iydi sonra Niyde ilinden gékytizleri
(...)
Sonra bulunmaz hint kumast lafbilirligindi
Beni yiizyillik kiimesine dadandiran tilki
(Gazel, Sevda Sozleri, s.42)

Cemal Siireya’nin “Gazel” adli siirinin temas1 asktir. Bu ask, imkansiz ve acimasizdir.
Bunun sebebi, sevgilinin evli olmasidir. ‘Beni yiizyillik kiimesine dadandiran tilki’ dizesiyle

Siireya, kendisini sevgilinin pesinden dolasan bir ‘tilki’ ye benzetir.

(..)

Bir tilki yerine bir aslanla karsilassa ne yapar avci kisi
(Av Edebiyati, Giin Dogmadan, s.111)

Sezai Karakog¢’un “Av Edebiyat1” adli siirinin “Yesil Koro” alt basliginda yer alan bu
dizeler, avcilarin dogayir ve hayvanlar1 katletmesine yonelik bir elestiri niteligindedir.
Yukaridaki dizede yer alan ‘tilki’ giicsiizligii, ‘aslan’ ise giicii temsil eder. Bu dizede, avcilarin
giicsiiz olana yoneldiklerini, giiclerinin yetmeyecegi ‘aslan’ karsisinda zor duruma
diiseceklerini ima eder. Avcilar tilkiyi, yani giicsiizii se¢erek onlara zulmeder. Sair, ayni
zamanda insanin ahlakini da sorguya ceker. Tabiata karsi yapilan bu giic gosterisi, ahlaki

yozlasmanin da habercisidir.

(...)
Sen mavi bir tilkiydin, binmistin mavi ata,
Ben belki diin olmiistiim, belki de gecen hafia.

(Ben Sana Tesekkiir Ederim, Giines Topla Benim I¢in, 5.65)
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Ulkii Tamer’in “Ben Sana Tesekkiir Ederim” adli siirinde ‘mavi’ renk, aski ve
mutlulugu simgeler. ‘Mavi tilki’ imgesi, siire gergekiistii ve masals1 bir hava katar. Dogada
karsilig1 olmayan bu imge, sevginin diliyle var olan bir figiirdiir. Bu a¢idan, sevgilinin ve agkin

ulasilmaz olusunun temsilcisidir.
Nokta kurnaz mi kurnaz, ads tilkiye ¢ikmas,
Bay noktali virgiilii yolladi casus diye,
(...)
(Virgiil Korsanlarin Elinde, Giines Topla Benim Icin, s.1 04)

Ulkii Tamer, “Virgiil Korsanlarin Elinde” adl siirinde yer alan bu dizelerde, noktalama
isaretlerini kisilestirerek siire ¢ocuksuluk katar. Siirde ‘nokta’, ‘kurnaz’ bir varlik olarak

tanimlanir ve bu 6zelliginden dolay1 ‘tilki’ ye benzetilir.
2.2.5. Cakal

Ikinci Yeni sairleri, tilki imgesini siirlerinde kullanarak, bireysel psikolojik bozulma,
toplumdaki karanlik yapilar ve gizli tehlikeler gibi konular1 vurgularlar. Cakal, doganin vahsi

ve tehditkar giicilinii, insanin i¢inde gizledigi korkularini ve bastirilmis duygularini ifade eder.
Bir ¢esit tuzagimdwr ben
Cakallar kurtlar gibi bagrisiyorlar i¢imde simdi
(...)
(Hig, Oyle, Sonrast Kalir 11, s.349)

Edip Cansever’in “Hig, Oyle” adli siirinde yer alan ‘gakal’ imgesi, bireyin igsel

catigmalarini ve bastirilmis duygularini temsil eder.
Sonra su i¢tik ve uyuduk
Uzakta duru kurtlar, cakal lekeleri,
(...)
(Kisne Kirazini ve Go¢, Mevsim, Sevda Sozleri, s.81)

Cemal Siireya’nin “Kisne Kirazini ve Gog¢, Mevsim” adli siirinde yer alan ‘uzakta duru
kurtlar, ¢akal lekeleri’ dizesi, uyku sonrast goriilen imgelerdir (Dogan, 2007, s.256). ‘Cakal

lekeleri’ ifadesi, insan zihnindeki rahatsiz edici unsurlarin simgesidir.
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(...)
Yagmur igri igri diiser topraga,
Ulur aya karsi kirli ¢akallar.
(Monna Rosa I — Ask ve Cileler, Giin Dogmadan, s.13)

Sezai Karakog¢’un “Monna Rosa I- Ask ve Cileler” adli siirinde yer alan bu dizelerde
mekan, tabiattir. Tabiat, karanlik ve huzursuz edici bir yer olarak betimlenir. Bu durumun
temelinde ‘¢akal’ imgesi vardir. Cakal, sadece doganin bir pargasi degil, tehdit olusturan bir

unsur olarak siirde yer alir.
Bu uzaktaki ¢caylak da olabilir,
atmaca kiligina girmis bir ¢cakal da.
(Tabiatin Bahgeden..., Giines Topla Benim Icin, s.181)

Ulkii Tamer'in “Tabiatin Bah¢eden Goériiniisii” adli siirinde yer alan ‘atmaca kiligina
girmis bir ¢akal’ dizesi, goriiniis ile ger¢eklik arasindaki fark: vurgular. Cakal, kurnaz ve sinsi
bir 6zellige sahipken; atmaca, zarif ve ¢eviktir. Cakalin atmaca kiligina girmesi, farkli bir

kisilige biiriinmeyi ve aldatmay1 ifade eder.
2.2.6. Sansar

Ikinci Yeni siirinde sansar imgesi, doniisiim, arinma, dogal diizenin yansimasi ve mizahi

bir 6ge olarak kullanilir.
Sansarlar oliince cicek olurlar,
Kiilleri sabaha karisur;
Dereler dalginliga karisir;
Uslanmirlar, yitkanirlar
Beyaz kargalar, terli haydutlar.
(Oliince, Sansarlar, Giines Topla Benim I¢cin, 5.55)

Ulkii Tamer’in “Oliince, Sansarlar” adli siiri dogaya ait dgelerle bezelidir. ‘Sansar’,
siirde kisilestirilir. Sansarlarin 6liince ¢igek olmasi, dontistimiin ve safligin semboliidiir. Sinsi
ve tehlikeli canlilar olarak bilinen sansarlarin ¢icege doniismesi, kotiiliikklerden arinmay1 temsil

eder.
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Sana aferin virgiil, silgi sansari sildi,
Biitiin diismanlar oldii, silgi de 6ldii,
(...)
(Aferin Virgiil, Giines Topla Benim Igin, s.103)

Ulkii Tamer’in “Aferin Virgiil” adl1 siirinde masals1 dgeler n plandadir. Siirde yer alan

‘sansar’ imgesini kisilestiren Tamer, bu yolla siire mizahi bir 6zellik ytikler.
2.2.7. Aslan

Ikinci Yeni siirinde aslan imgesi, giig, cesaret, toplumsal elestiriler, dogal diizen ve icsel

catigsmalar gibi temalarla birlikte kullanilir.
(...)
Aslan agzindadir saadetimiz
Yagmurlar yagar, giinler batar, geceler gelir
Bir bitmez tiirkii baslar disimizdan.
(...)
(Ithaf 3, Biiyiik Saat, 5.106)

Turgut Uyar, “ithaf 3 adli siirinde yer alan “aslan agzindadir saadetimiz” dizesiyle
mutluluga ulagsmanin zorlugunu vurgular (Sen, 2019, s.1528). Tehlikeli ve Sldiiren bir yapiya
sahip olan aslana siirinde yer veren sair, bu sekilde hayatta degerli olan birtakim seylere

erismenin zor oldugunu ve bunun i¢in emek sarf edilmesi gerektigini ima eder.
(...)
Nasil da kaplayrvermis
Bir maske gibi yiiziimiin biitiin anlamini
Ah nasil yitirdim ben giilen aslani.”
(...)
(Sera Oteli VIII, Sonrast Kalir 11, 5.469)

Edip Cansever’in “Sera Oteli” adli siirine umutsuzluk hakimdir. Siirde bir tiyatro

oyuncusu olarak yer alan Bayan Sara, mutsuzlugun ic¢inde savrulur. Siirdeki imgeler, Bayan
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Sara’nin mutsuz oldugunu ve bu mutsuzluga karsi gelecek bir giicli olmadigini gosterir. Acinin
bir maske gibi yiiziinii ele ge¢irmesi, mutsuzluguyla biitiinlestigini ve bunun sonucunda ¢aresiz
kaldigim1 vurgular. ‘Giilen aslan’ ifadesi, Bayan Sara’nin yasam dolu olan eski halinin bir
metaforudur. Onun giilen yiiziinii kaybetmesi, aciya kars1 yenildiginin ve mutsuzlukla bag basa
kaldiginin bir gostergesidir (Ocal, 2009, s.188) Hayatin canliligina sahip olan Bayan Sara, i¢sel
bir kayip yasar.

O kadar varim, o kadar da yogum ki iste

Bir aslanim ya da bir aslan par¢alamig beni

(...)
(Bir Olii Dalga, Sonrasi Kalir I1, 5.160)
Edip Cansever’in “Bir Olii Dalga” adli siirinde yer alan bu dizelerde sair, ‘var’ olmak
ve ‘yok’ olmak ifadelerini kullanarak, kendini hem giiglii hem de gii¢siiz bir birey olarak ele

alir. Cansever, ‘bir aslanim’ ifadesi ile giiciinii, ‘ya da bir aslan parcalamis beni’ diyerek yok

olusunu ima eder. Bu imgeler, bireyin kendi i¢inde yasadig1 catismalar1 yansitir.

(...)
Tenteler gokyiiziine bir folklor kazandwriyor
Yeni yapilarin kekemeligi ve akasya

Ve cinar. Yelesinin icinde tiikenmis bir aslan

(..)

(Bir Kentin Disardan Gériiniisii, Sevda Sozleri, s.75)

Cemal Siireya’nin “Bir Kentin Disaridan Goriiniisii” adli siirinde yer alan bu dizeler,
sehirdeki yeni yapilarin verdigi rahatsizlik hissine dikkat ceker. ‘Kekemelik’ ifadesi, bu
yapilarin uyumsuzlugunu ve estetik goriiniimden uzak oldugunu vurgulamak i¢in kullanilir. Ve
¢inar. Yelesinin i¢inde tiikkenmis bir aslan’ dizesinde yer alan ¢inar, doganin bir simgesi olarak
karsimiza ¢ikar. Cinar agaci, sehrin rahatsiz edici yapilarinin i¢inde hala var olan, fakat giicii
bitmis olan bir ‘aslan’ olarak tasvir edilir (Karadeniz, 2015, s.97). Aslan metaforu, bu agacin
gecmiste giliclii oldugunu, ancak tilkenmis ve yorgun bir sekilde yapilarin arasinda bulundugunu

vurgular.
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Cogaltan ellerini seviyorum kag kigi
Dokundukca dokundukca aslanlara
Parklarda yakisikly aslan heykelleri

Birdenbire oniimiize ¢ikryorlar buysa ¢ok giizel

(...)
(Aslan Heykelleri, Sevda Sozleri, s.31)

Cemal Siireya, “Aslan Heykelleri” adli siirinde, aslan ve heykel imgeleri ile kadinin
bedenini iligkilendirir. Bu imgeler, kadinin bedenine yonelik hem fiziksel hayranligi hem de
erotizmi vurgular (Ozdemir, 2022, s.333). Aslan, kadinda bulunan giicii ve ihtisami temsil
ederken, heykel imgeleri estetik goriiniimiinden ve dokunulabilir olusundan dolay1 cinsellige
dikkat ceker. Sair, sevgilinin bedenine dokunabildigini anlatirken, aslan imgesiyle de

cinselligin giicline ve yogunluguna dikkat ¢eker.

(...)

5. Bir insan takviminde, 19. yiizyil, bir padisah bir aslanla arkadashgi ilerletmis

ilerletir.

6. Aslan kafesinden ¢ikartilir, padisah pencgeleri arkasinda, ikisi bir asagi bir yukart

dolasirlarmus.

7. "Cesaretli padisah, zincirsiz aslan” diyedir yazmis sapsari kesildigi belli bir

vakantivis.
8. Kara géziimde ve de kara gercekte; cesaretli aslandr! padisah zincirsiz!
(Padisah ile Aslan Biitiin Yort Savul’lar, s.225)

Ece Ayhan’in “Padisah ile Aslan” siiri, iktidarin korkusuz goériinme ¢abasina karsi bir
elestiridir. Ayhan, bu siir yoluyla Osmanli tarihine olumsuz géndermelerde bulunur ve adaletin
tek uygulayicisinin hanedan olduguna dikkat ¢eker. ‘Padisah penceleri arkasinda’ ifadesinde
padisah, zulmii temsil eden bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Aslanin pengeleri dogustandir ve
bu yiizden bir zuliim araci olarak goriilmez. Fakat padisahin giicli dogal degil, makamindan
dolayidir (Hiikiim, 2014, s.58). Bu sekilde, aslanin kendiliginden var olan giicii ile padisahin

yapay giiclii arasinda bir zithk kurulur. Ayni zamanda ‘padisahin zincirsiz’ olusu, onun

80



tarafindan gelebilecek kotiiliiklere isaret eder (Bademkiran, 2018, s.226). Bunun sebebi,

padisahin kendini herkese kars1 istiin ve tek gérmesidir.

Son dizede yer alan ‘cesaretli aslandir! padisah zincirsiz!’ ifadesi, padisahin tabiata kars1
kullanacag1 adaletsiz bir giicii vurgular (Hiikiim, 2014, s.59). Aslanin cesur olmasi
yaratilisindan dolayidir. Ancak padigahin giicii “zincirsiz” olarak ifade edildiginde, bu giiciin
sinirs1z ve denetimsiz bir otoriteden olustugu goriiliir. ‘Aslan’ imgesi, dogrudan bir bireyi degil,

doganin giiciinli ve dogustan olan bir otoriteyi simgeler.
(...)
Aramiza yagmur girer
Bor¢luyuz hayati ansizin gelen bu yagmura
Aslani uslandiran
Astlani i1slatan bu yagmura
(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.224)

Sezai Karakog¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 23.saatinde yer alan ‘aslan’ imgesi
giiclin, kudretin ve vahsiligin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar (Atas, 2014, s.109). Aslan
hem mitolojik anlamda vahsiligi hem de siirde yer alan ‘aslani uslandiran’ dizesiyle bu
vahsiligin dizginlenmesini simgeler. Karakog, aslan1 gii¢lii ve vahsi bir canli olarak gosterirken,

ayni zamanda dogal ya da ilahi bir olay ile bu giiciin yonlendirilebilir olmasina vurgu yapar.
(...)
Biitiin insanlik icin insanlik ailesi icin
Bosa giden umutlar dokiilen kanlar i¢in
Bir hi¢ ugruna devrilen arslanlar igin
Geceye donmiis giinliik giineslik ¢ag igin
Gozyasi doktii Mecnun 6lii i¢in sag igin
(...)

(Leyla ve Mecnun, Giin Dogmadan, s.560)
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Sezai Karakog¢’un “Leyla ve Mecnun” siirinde yer alan bu dizelerde Leyld ve
Mecniin’un kabileleri arasinda yasanan savastan bahsedilir. Mecnilin, bu savastan dolay1 son
derece rahatsiz ve iizgiindiir. Insanlar igin, bosa giden kanlar igin ve Arslanlar icin gdzyasi
doker (Savas, 2008, s.54). ‘Bir hi¢ ugruna devrilen arslanlar i¢in’ dizesinde yer alan ‘arslan’
ifadesi, cesaretin simgesi olarak siirde yer alir ve kahramanlikla anilan giiglii kisilikleri temsil

etmek i¢in kullanilir.
Bir ceket gecer simdi
O sokiilmiis yamadan,
Tegelleri yagli ip,
Cebi kirmizi aslan.
(Arsenik Koydum Biraz, Giines Topla Benim Icin, s.51)

Ulkii Tamer’in “Arsenik Koydum Biraz” adli siiri ironi yoluyla yoksullugu ve
adaletsizligi anlatir. Tamer, varolussal meseleleri ve insan iradesini vurgulamaya calisirken,
esyalar tizerinden bir elestiri ortaya koyar. Yukaridaki dizelerde yer alan ‘cebi kirmizi aslan’
ifadesi ile Ingiliz Kraliyet ailesi akillara gelir (Kog, 2016, 5.390). Ozellikle Ingiliz Kraliyet
Armasinda yer alan aslan figiirii, Ingiltere’nin diinya ¢apindaki giiciinii ve zamaninda elde ettigi

sOmiirgeleri temsil eder.
2.2.8. Kaplan

Kaplan imgesi, genellikle doganin en giiclii ve korkusuz canlilarindan biri olarak tasvir
edilir. Ancak sairler bu imgeyi kullanarak, yalmizca fiziksel giicii degil, insanin ruhsal

durumunu, toplumsal yapilari ve bireysel miicadelelerini de vurgularlar.
Govdesinde izler benekler tasir Kara Amid kalesinden
Yaralar kaplan derisini cam gibi siisleyen
Goniil yaralar fizikotesinden
(Alinyazist Saati, Giin Dogmadan, s.632)

Sezai Karakog¢’un “Alinyazisi Saati” adli siirinin II. boliimiinde ‘Bagdat’ sehrinden séz
edilir. Bagdat, islam medeniyetinin énemli sehirlerden biridir ve pek ¢ok olaya sahit olmustur.

Gicli ve korkusuz olan kaplan, bu kadim sehir ile 6zdeslestirilir. Kaplan derisindeki yaralar,

82



Bagdat’in yasadig1 savaslar1 ve acilari ifade eder. Ancak, olugan bu yaralar zayiflig1 degil, ‘cam

gibi siis’ benzetmesiyle gururu temsil eder.
Ben giin gormemiy bir kaplanin yiiregindeki mermer
Ziilkiifiil tiirbesinden akmuis demir izi isi
(...)
(Kav 2, Giin Dogmadan, s.327)

Sezai Karakog, “Kav 2” adl1 siirini Istanbul’a ithafen yazar. Tasradan Istanbul’a gelen
sair, kendini bulma seriivenini Istanbul iizerinden anlatir. ‘Giin gérmemis kaplan’ ifadesiyle,
deneyimsizligini vurgularken, kaplan’in yiire§inin mermere benzetilmesi, vahsiliginin ve
merhametsizliginin simgesidir (Atas, 2014, s.109). Anadolu’dan gelen Karakog¢’un yiiregi bir
kaplan gibi vahsi, mermer kadar serttir. Bu sertlik, sehrin manevi atmosferiyle karistik¢a

yumusar. Bu sekilde “Kav 2”, bir benligin doniisiimiine siirsel bir taniklik sunar.
2.2.9. Panter

Ikinci Yeni siirinde panter imgesi, dogayla uyumlu bir yasam arayisindaki bireyin

icindeki gizli giiglerini ve 6zgiirliigiinii anlatan gii¢lii bir semboldiir.
Bu sanki ben degilim, gole giden bir panter,
Alir eline igne, diistiniir, diigme diker.
(Iimik, Giines Topla Benim I¢in, 5.63)

Ulkii Tamer’in “Ilmik” adl1 siirinde 6zne, eylemi gergeklestirirken kendini beklemedigi
kadar giiclii hisseder. I¢ diinyasindaki benlik algis1 ile dis diinyada gergeklestirdigi eylem

uyusmaz. Kendini ‘panter’ e benzetmesi, i¢giidiisel bir giice eristigini ifade eder.
2.2.10. Kedi

Kedi imgesi, genellikle bagimsizlik, gizem, cinsellik, yabancilagma, direnis ve icsel
catisma gibi temalarda yer alir. Ikinci Yeni sairleri, kedileri 6zgiir ve gizemli bir varlik, dogal

icgiidiilerinin pesinden giden bir figiir ve toplumla catisan, yalnizlasan bir bireyle iliskilendirir.

Bakti Ilya Avgiri nin kedisi Hiristaki Pasaji’'n1 balik basmus, bir tabak, bir ¢catal uyuyor,

Koco 'nun Isa’ya benzeyen yiizii uyuyor,

Ne yapti Ilya Avgiri nin kedisi
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Pencereyi acti
Biitiin Beyoglu uyand.
(Bel Canto, Esik, s.217)

[lhan Berk’in “Bel Canto” adl siirinin “Ondeyis” béliimii, azinliklarm yasamlarindan
bahseder. Siirde azinliklar 6zne olarak verilir ve bu kisilerin yabancilagtirilmalar1 anlatilir.
Kedinin gozleriyle gordiiglimiiz kentte her sey uyum icinde ve duragandir. Ancak kedinin cami
acmastyla bu duraganlik gider ve Beyoglu uyanir (Kirag, 2019, s.43). Sessizligi bozan gbzlemci
bir figiir olarak siirde yer alan kedinin kiigiik bir eylemi, toplumun bastirilmis olan birtakim

gerceklerini ortaya ¢ikarir.
(...)
Burak bir kedi gibi yatayim kucaginda
Dizlerini, gégiislerini seyrederek...
(Bitmemig Siirler VI, Biiyiik Saat, 5.101)

Turgut Uyar’in “Bitmemis Siirler” adli siirin VI. béliimiinde yer alan bu dizeler, kadini
hem huzur hem de giivenilir bir siginak olarak ele alir. ‘Kedi gibi’ ifadesiyle fiziksel ve ruhsal
bir rahatligin betimlemesi yapilir. Bu metafor ile sakinlik, merhamet ve sefkat duygularina yer

verilir.

(...) Bu bosluk ka¢ kez kadin, ka¢ kez erkek. Kirletilmis, islak yataklarin altina
gizlenerek bir 1slak kedinin yavas yavas tiiylendigi. (...)

(Islakt: Tiitiinlerle Siiliinler, Biiyiik Saat, s.212)

Turgut Uyar’in “Islakti Tiitlinlerle Siiliinler” adl1 siirinde yer alan ‘kedi’ ifadesi, kadinla
iligkilendirilir. ‘Islak kedi’ betimlemesi, savunmasiz bir durumda olmay1 anlatirken, oteki
yandan ‘1slak’ ifadesi ile cinsellige ¢cagrisim yapilir. Kedi, siirde hem fiziksel hem de ruhsal bir

teslimiyet seklinde yer almasinin yani sira cinsel ¢agrisimda bulunan bir sembol olarak yer alir.
Islak taslara siirttiim ayagimi
Yarali taylar gibi tepindim
Ne yapsam aklima kediler geliyordu

Gozliiklii tumturakli adamlar geliyordu
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((Bir Kantar Memuru I¢in) Incil, Biiyiik Saat, s.146)

Turgut Uyar’in “(Bir Kantar Memuru I¢in) Incil” adli siiri, “Akcaburgazli Yekta’nin
Mahkeme Kararim1 Aldiginda Soyledigi Mezmurdur” siiriyle baglantilidir. Siirde Yekta’nin
Hiimeyra ile evlenmesine ve esinin kardesi olan Azra’ya karsi besledigi romantik duygular
anlatilir. Siirin genelinde Yekta, ilkel olana 6zlem duyar ve esinde bulamadig1 cinsel arzulari
Azra’da arar. Yekta her ne kadar uygarligin dayattig1 normlar i¢cinde kalmak istese de kendine
hakim olamaz ve bu sinirdan ¢ikar. ‘Ne yapsam aklima kediler geliyordu’ dizesinde yer alan
‘kediler’, kontrol edilemeyen ilkel cinselligin bir semboliidiir (Kaciroglu, 2018, s.11). Sinirlarin
cizildigi uygarlik her ne kadar bireyin yagamini bir diizene oturtmaya caligsa da ‘kediler’
imgesiyle 6zlem duyulan ilkel diirtiilerin ve uygarligin disinda yer alan 6zgiirliik arayisinin

devam ettigi vurgulanir.

(...)
Atlaywp bir ¢iti birden, oksayip bir kediyi
Ah nasil istedigim, sizlere gelmeli belki
(...)
(Ne Gelir Elimizden Insan Olmaktan Baska, Sonras: Kalir I, 5.255)

Edip Cansever’in “Ne Gelir Elimizden Insan Olmaktan Baska” adli siirinde dogaya
kagma arzusu vardir. Bu kacis, kent yagsamina yonelik bir elestiri mahiyetindedir. Cansever,
kent siirlarinda yasayan bireyin, modern hayatin sebep oldugu yabancilasma hissini asmak ve
kendi kimligini bulmak i¢in dogaya kagmak ister. Sair, ‘oksayip bir kediyi’ dizesinde, doga ile
bir bag kurar. Kediyi oksayarak dogaya siginir ve dogaya ait olan bu unsurla, kaybettigi
kimligini bulur (Karakaya, 2021, s.179). Bu baglamda doga, kaybedilen kimligin geri
kazanmanin bir aracidir. Kedi, hayatin karmasasindan siyrilip, sade bir yasama ge¢isin

semboliidiir.
Gelmedi, ama gelecek, nedense ali tik zamansizliga
Bir kedi basini kaldird:, ve adam esnemedi bak
Demek siz! — koca ihtiyar! — 1slandim iste!

(...)
(Umutsuzlar Parki XII, Sonrasit Kalir I, s.181)
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Edip Cansever, “Umutsuzlar Parki” adli siirinin XIL.boliimiinde yalnizlik duygusunu
isler. Sair, bu duyguyu kendi kendine yaptigi konusmalarla vurgular. Unutulmanin getirdigi
yalnizlikla, insanin ruhuna bir hiiziin yerlesir. Siirde yer alan ‘kedi’ imgesi, yalnizligin
kurtaricisidir (Ince, 2021, 5.30). Kedinin basini kaldirmasi, bireyin yalmzhigini sorguladigs bir
vakitte kurtarict bir imge olarak siirde yer alir. Onun varligi, insanin yalnizligimin getirdigi

caresizlige kars1 bir direnisin simgesidir.
(...)
Kediler kirmizi alevier halinde kosuyordu
Onlar iste hep boyuna kosuyordu
Birileri ¢tkiyordu ordan buradan
(...)
(Cagrilmayan Yakup, Sonrasi Kalir I, 5.380)

Edip Cansever’in “Cagrilmayan Yakup” adl1 siirinin ilk boliimii, Yakup’un yargilandig1
boliimdiir. Yakup, benligini ve aidiyetini kaybetmis bir figiir olarak siirde yerini alir. Fakat bu
yabancilagsma bir kandirmacadir. Sugunu kabul etmeyen ve magdur olan Yakup, kendini Yusuf
Peygamber ile karigtirtyormus gibi yapar. Bunu yapmasinin sebebi, kendini yliceltmektir.
Yakup, kendisini yargilayan bu diizeni, Yusuf Peygamber’e haksizlik yapan Misir halkina

benzetir ve bu sekilde onlar1 kiigiiltiir.

Diizeni Misir halkina benzeten Yakup, bu diizene boyun egen toplumu da kedilere
benzetir. Bu benzetmeyi, ‘Kediler kirmizi alevler halinde kosuyordu’ dizesi ile verir (Ocal,
2009, s. 211). Cansever, toplumun kaotik yapisini ve insanlarin karmasanin iginde

kaybolmasini bu sekilde ifade eder.
Biitiiniiyle bir semte benziyor Ruhi Bey
Binlerce, on binlerce kedinin hep birden kimildandig:
Kedilerden oriilmiis bir semte
(...)
(Acaba, Sonrast Kalir I, 5.98)

Edip Cansever’in “Acaba” adli siirinde yer alan bu dizeler, Ruhi Bey’in dagilmis olan

benligine gondermelerde bulunur (Karabulut, 2016, s.11). Ruhi Bey, semtle 6zdeslestirilir ve
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bu sekilde karmagik yapisi ortaya konur. Kedilerin ayni anda hareketlenmesi, onun igsel
catigsmalarini ifade eder. ‘Kedi’ imgesi, bagimsiz ve basina buyruk hareket eden canlilar olarak
Ruhi Bey’in par¢alanmis benligi temsil eder. Bu imgeyle, onun i¢ diinyasinin uyumsuz yapisini

anlamak miimkiindjir.
(...)
Az yash bir kadinda gogiis uglarinin
Yanarak simsicak bir kedinin agzindan
Doniisiip i¢ ¢ekmesine gece kuslarinin.
(Basim Déniiyor Ikimizden, Sonrast Kalir, 5.225)

Edip Cansever’in “Basim Déniiyor Ikimizden” adli siirinde sair, cinselligi yasamin
sorunlariyla bagdastirir. Boylelikle cinselligin sadece bedensel degil, duygusal ve i¢sel bir diirtii
oldugunu da vurgular (Ozmeral, 2006, s.40). ‘Yanarak simsicak bir kedinin agzindan’ dizesinde
yer alan ‘kedi’ imgesi, cinsel arzularin metalagtirllmadigini; igsel ve dogal bir diirtii oldugunu
simgeler. Kedilerin bagimsiz canlilar olduklar diisiiniildiigiinde, cinselligin de kontrolsiiz bir

sekilde ortaya ¢iktig1 ve insan yasaminin bir parcast oldugu ima edilir.
Iclerindeki sevgi insanlar atlayarak hayvanlara yonelmistir
Ozellikle kedilere ve kopeklere karsi iyice duygusaldirlar iki
gozleri iki gesme,
(Onlar Icin Minibiis Sarkisi, Sevda Sézleri, s.13 1)

Cemal Siireya’nin “Onlar I¢in Minibiis Sarkis1” adl1 siirinde agirlikli olarak toplumsal
ve sosyal konulara yer verilir. Sair, kapitalist diizeni elestirir ve burjuva smifinin toplumdan
izole bir yasam siirdiigiinii ‘6zellikle kedilere ve kopeklere karsi iyice duygusaldirlar...’
dizeleriyle ifade eder. Siirde, ‘kedi’ ve ‘kopek’ imgeleriyle, burjuva siifinin insan sevgisini
kaybetmis olmasina dikkat ¢ekilir (Durdu, 2019, s.31). Bu imgeler, kendini toplumdan ayirmis
olan burjuvalarin, toplumsal gerceklikleri gormezden gelmelerini ve sahte hislerle kendilerini

tatmin etmelerini vurgular.
Mahpusta beyaz elli Musa
Balik¢il yiiriiyiislii firavunlar

Kedi adiml digisleri bakanlar:
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Onun parmaklariyla konusurlar
(Karacaoglan, Sevda Sozleri, s.207)

Cemal Siireya’nin “Karacaoglan” adli siiri otoriteye yapilan bir elestiridir. Bu elestirinin
sebebi, otoritenin aydinlara uyguladigi haksiz yaptirnmlardir. Sair, aydinlarin masumiyetini
“beyaz elli Musa” ifadesiyle gosterir. Boylelikle Hz. Musa’ya da telmihte bulunur (Y 6rii, 2023,
s.126). Siirde yer alan ‘kedi adimli disisleri bakanlar’ dizesi, iktidarin kibirli karakterlini
simgeler. ‘Kedi adimli’ ifadesi, adimlarin sessiz ve titiz bir sekilde atilmas1 demektir. Kedilerin
sessiz adimlarla ilerlemesi, onlara ¢evrede dikkat ¢ekmeden hareket etme olanagi saglar. Tiim
bunlar goz Oniine alindiginda, devleti yoneten kisilerin politikalari1 temkinli bir sekilde

uyguladiklarina isaret eder.
(...) Geger sokaktan bakissiz bir Kedi Kara. (...)
(Bakigsiz Bir Kedi Kara, Biitiin Yort Savul’lar, s.75)

Ece Ayhan’in “Bakissiz Bir Kedi Kara” adli siiri, modern Tiirk siirinde alisilmisin digina
c¢ikan bir kullanim sunar. Sair, sifat1 ismin 6niine getirerek yeni bir kullanim olusturur. ‘Kara
kedi’, ugursuzluk ve kotiiliik getiren bir canli olarak bilinir. Bu kedinin ‘bakigsiz’ olmasi, siire

karamsarlik katar.
Ince yelkenleri aliyor yeller;
Bir lamba yaniyor, hafif ve sari.
Beyaz pelerinli hiir tayfalari
Kendine baglhyor siyah kediler;
Titriyor goniiller ve kara bayrak
(...)
(Monna Rosa II- 6liim ve Cergeveler, Giin Dogmadan, s.22)

Sezai Karakog’un “Monna Rosa II- Oliim ve Cergeveler” adli siirinde yer alan ‘siyah
kediler’ imgesi, Zari¢’e gore (2019) bir damadi animsatir (s.226). Bunun sebebini ‘beyaz
pelerinli hiir tayfalar1 / kendine bagliyor siyah kediler’ dizelerine baglamak miimkiindiir.
‘Beyaz pelerin’ gelinlerle iligkilendirilecegi gibi, evlilik dolayisiyla yeni bir hayata adimin

ifadesi olarak da ele alinir.
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Bu erkekler kokuyu kediler gibi alir
Ve kediler her gece siiriiniir yastiklara
(Ve Monna Rosa, Giin Dogmadan, s.31)

Sezai Karakog, “Ve Monna Rosa” adli siirinde erkekleri, kokuyu alan ve yastiklara
stiriinen kedilere benzetir (Zarig, 2019, s.226). Bu benzetmeyle erkeklerin arzulari ve iggiidiisel

isteklerini, kedilerin titiz ve sessiz davraniglariyla 6zdeslestirir.
Annem o kadina seytan diyor
Bizim kediler de ona tuhaf tuhaf bakiyorlar
Siz seytani ¢ok seviyorsunuz galiba Bay Yabanci
Siz seytani nigin bu kadar ¢ok optiyorsunuz
(Otesini Soylemeyecegim, Giin Dogmadan, 5.48)

Sezai Karakog’un “Otesini Sdylemeyecegim” adli siirinde esini aldatan ve ‘Bay
Yabanc1’ diye bahsedilen bir figiir dikkat ¢eker. Bay Yabanci’nin 6ptiigli kadin ise ‘seytan’
olarak tanimlanir (Zarig, 2019, s.226). Kadin ve seytan benzetmesi, ylizyillar boyunca
siiregelmis olan bir benzetmedir. Disilik, cinsellik ve tekinsizlik gibi kavramlar, seytani
cagrisimlara sebebiyet verdiginden dolay1, boyle bir benzerlik s6z konusudur (Ozdemir, 2022,
s.346). Seytan, genellikle kurnazlik ve akla girme gibi 6zellikleriyle bilinirken; siirde yer alan

kadin da bu 6zelliklerin bir sembolii haline gelir.

Siirde yer alan kadin-seytan iliskisi, kadin-kedi iliskisiyle derinlestirilir. Kediler hem
disil enerjiye sahip hem de gizemli hareketleri olan hayvanlardir. Bu sebepten dolay1, kadinin
kediyle olan iligkisi, cinselligin ve gizemin bir gostergesi halini alir. Kedilerin, insanlara kars1
uzak durusu ve ‘seytan’ diye adlandirilan kadina tuhaf sekilde bakmalari, dogrudan ve sembolik
bir bicimde gizem ve tehdit unsuru olarak goriiliir. Disilik, cinsellik, seytan ve kedi kavramlari,

‘kadin’ figiirli baz alinarak bir araya getirilir.
Riizgar ¢ok hafif esiyordu,
isiklar kediyi tirkiitmiistii,
yiiziimii tirmalayp kagmak isted;.
Generallerden biri,

"Biliyor ayda fare olmadigini,
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onun i¢in gelmek istemiyor seninle," dedi,
bir kahkaha atti sonra,
herkes giildii,
gazeteciler ciimleyi tekrarlattilar.
(Ay Yolunda, Giines Topla Benim I¢in, s.195)

Ulkii Tamer’in “Ay Yolunda” adl siirin yer alan ‘kedi’ imgesi, bireyin bilinmeyen
durumlar karsisinda hissettigi tedirginligi yansitir. Aya dogru yapilan bu yolculukta kedinin
tirkiiyor olmasi, modern yasamin getirdigi bilinmezlik ve yabancilasma duygularinin somut bir

halidir.
2.2.11. Geyik

Geyik imgesi, doga, 6zgiirliik, saflik, yeniden dogus ve i¢sel huzuru ifade eder. Bu imge,
sairler tarafindan doga ile insan arasindaki iligkiyi yeniden kurmaya yonelik bir sembol olarak
kullanilir. Ayni1 zamanda kentlesme, yabancilagma, bireyin i¢sel catismalari ve 6zgiirliik arayist

gibi temalarda da yer alir.
Bir agacin biiyiidiigiinii gormek yok
Toprag: siirmek
Suya geyiklerin indigini gormek yok.
(Zuliim Olduk¢a Benim Vaktim..., Esik, s.183)

IThan Berk’in “Zuliim Olduk¢a Benim Vaktim Bitmedi Liizumum Hi¢ Azalmadi Diinya
Yiiziinden” adli siiri, hayata ve dogaya dair temel degerlerin yok sayildig: bir durumu anlatir.
‘Suya geyiklerin indigini gormek yok’ dizesi, yasamdaki huzur ve diizenin bozulduguna isaret
eder. Geyigin artik suya inmemesi, bireyin hem dogadan hem de kendi i¢ huzurundan

kopusunun ifadesidir.
Geyikli geceyi hep bilmelisiniz
Yesil ve yabani uzak ormanlarda
Giinegin asfalt sonlarinda batmasiyla agirdan

Hepimizi vakitten kurtaracak

(Geyikli Gece, Biiyiik Saat, s.113)
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Turgut Uyar’in “Geyikli Gece” adli siiri, kent yasamina yapilan bir elestiridir. Sair, kent
yasamindan kacar ve ‘geyikli gece’ denilen mekéana siginir. Bu mekan, sehirden uzakta ve
dogalligin oldugu bir yerdir. Geyikli gece hem dogadir hem de tiim isteklerin ger¢ek oldugu bir
titopyadir (YOri, 2023, 5.65). Tiirk destan ve efsanelerinde kutsal olarak yer alan ‘geyik’ imgesi,
siirde de doga, saflik ve kutsallik ile iligkilendirilir. Kutsal olanin bir mekan olarak
diisiiniilmesi, insanin i¢ diinyasinin yeniden sekillendirebilecegi bir cennet arayisini temsil eder.
Bu cennette birey, kendi dogal gergekligine doner ve arzularina siir koymaz. Tiim bu arzular
ve dogal olana kagma istegi ‘geyik’ imgesi ile aktarilir (Kaciroglu, 2018, s.6). insan zihninde

soyut olarak sekillenen bu mekan, bu imge ile somut bir goriintiiye doniisiir.
Derin, mavi gozlerdi biitiin akabakan.
Ak, biiyiik aveilardan gizlenmis bir geyikti.
(Akabakan, Biiyiik Saat, s.209)

Turgut Uyar, “Akabakan” adli siirinde geyik ve beyaz rengi kullanarak ikisi arasinda
bir bag olusturur. Geyik imgesi, disil yaraticiligin simgesidir ve hem hayatta kalmay1 hem de
mahremiyeti temsil eder. Beyaz renk ise disilige vurgu yapar (Arslan, 2016, s.1359). Geyik ve
beyaz imgeleri birbirleriyle 6zdeslestirilerek, disil olanin yaraticiligini ve var olma savasini

vurgular.
Oydu artik alip verdigim
Durup dururken gecelerimi bélen
Hiimeyra'min kizkardesiydi
Onun adi Azra'ydt
O korkak geyik yavrusu bayram arefesi
(Bir Kantar Memuru Icin Incil, Biiyiik Saat, s.146)

Turgut Uyar’in “Bir Kantar Memuru I¢in Incil” adli siiri, Yekta’nin goriicii usulii ile
evlendigi karis1 Hiimeyra’nin kiz kardesi Azra’ya olan agkini anlatir. Bu agk zamanla takintiya
dontisiir ve Yekta, Azra’nin bedenini hayatinin merkezine koyar. Yekta, Azra i¢in ‘korkak
geyik yavrusu’ ifadesini kullanir. Bu agidan geyik, disiligi temsil eden bir imge haline gelir
(Caner, 2013, s.213). Geyik, saflik ve masumiyetle iliskilendirilen bir canlidir. Bu baglamda

Azra, Yekta’nin zihninde korunmaya muhtag bir varlik olarak algilanir.
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Bir yabanlik vard tiifeklerimizde. Kadinlar atlarimin iistiinde
sapkalarinin alimly tiiylerini ellediler.
Dizlerimiz sulardan akiyordu. Ama ne atlardi. Doru donlarina cam
kesmesi yeleler. Ayni at iistiinde hem kagryor hem kovalryorduk kendimizi.
(...)
Av bitti. Ormani bosalttilar. Gelip dinlendiler.
Uzun parklarda tiikenmemis geyik yoktu bugiinliik.

(O Zaman Av Bitti, Biiyiik Saat, s.195)

Turgut Uyar’in “O Zaman Av Bitti” adli siirinde yer alan dizelerde ‘geyik’, ‘av’ ile
iligkilendirilir. Doganin bir pargasi olan geyigin tiikkenmesi, erkek egemenliginin sona eriyor
olmasini isaret eder. Avin bitmesiyle orman bozulur ve kadinlarin giicii baslar. Bu, anaerkil
diizenin ve insanlarin dogadan uzaklasmasinin baslangicidir. (Caner, 2013, s.216). Ciinkii
avciligin bitisi ile yerlesik hayata gecilecek ve tarim faaliyetleri bas gosterecektir. Uyar, bu

siirle hem kadinin yiikselisine hem de doga ve uygarlik arasindaki ¢atismaya dikkat ¢eker.
anne saklanir, baba kosar, giinleri miinleri bolerler
anne de baba da par¢a par¢a bir geyik yavrusudur
(Anneler Kagar Gibidir, Biiyiik Saat, s.389)

Turgut Uyar’in “Anneler Kacar Gibidir” adli siirinde yer alan ‘geyik’ imgesi, anne ve
babaya benzetilir. Genellikle disilik ile 6zdeslestirilen geyigin babaya benzetilmesi, erkekligin
giicliniin ve otoritesinin azaldig1 bir topluma dikkat ¢eker (Caner, 2013, s.219). Bu siirde baba

figiirti, kirilgan ve savunmasiz bir varlik olarak hafizada yer edinir.
(...)
Boyutsuz, dingin, ¢aresiz bir geyigin
Doldurulmus bir geyigin kosarak korkak
(...)
(Tragedyalar I, Sonrast Kalir I, s.281)

Edip Cansever’in “Tragedyalar I’ adl1 siiri, modern ¢ag yasamindan sikilan ve bu ¢aga

yabancilasan bireylerin durumunu anlatir. Siire karamsarlik, umutsuzluk ve yalnizlik hakimdir.
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Kentte yasayan insanlarm yalmzhg 6liim gibidir. Olii insanlar gibi yalmz, ¢aresiz ve terk

edilmislerdir.

Siirde yer alan ‘doldurulmus geyik’ ifadesi, yasamdan umudu kalmayan ve sadece
bedensel olarak var olan ‘6lii” bireyleri simgeler (Ocal, 2009, s.149). Caresiz halde olan bu
kisiler, kendi durumlarmi degistiremeyecek kadar iradesiz ve kaderine teslim olmus bir

haldedir. Isyan edemez, bas kaldiramaz ve olumsuzluklara kars: direnis gdsteremezler.
Hosgeldiniz eros iilkesinin kutsa evine.
“Birakin yarali geyik gitsin aglasin
Diri ceylan oynagsirken”
Boyle soyliiyor gidenlere i¢inden
(...)
(Eros Otelinin Kambur Miidiirii, Sonrast Kalir 11, s.429)

Edip Cansever’in “Eros Otelinin Kambur Miidiiri” adli siiri, Eros Oteli’nin miidiiriiniin
i¢csel yalnizligimi anlatir. ‘Birakin yarali geyik gitsin aglasin’ dizesinde yer alan ‘geyik’,
miidiirlin kendisidir. Tek basina kalmis, yaralanmis ve ruhsal olarak aci ¢eken birisidir. “Yarali

geyik’, mutlu insanlarin arasinda sikisir ve bu durumunu ¢aresiz bir sekilde kabullenir.
O giinden boyle asker kaputu giyip gizli bir geyik
Yavrusunu emziren gece ¢camagircist anasi yazdirmigtir:
Ah ki oglumun emegini eline verdiler
(Meghul Ogrenci Amti, Biitiin Yort Savul’lar, s.123)

Ece Ayhan’m “Mechul Ogrenci Anit1” siirinde yer alan bu dizeler, annenin toplumsal
ve politik yoniinii derin bir sekilde isler. ‘Asker kaputu’, sadece fakirligin zorunlu kildig: bir
kiyafet tercihi degil, miicadeleci durusun da bir semboliidiir. ‘Geyik’ ifadesi ise, Ittihat ve
Terakki liyelerinden Resneli Niyazi’ye gonderme niteligindedir. Bunun sebebi, Niyazi Bey’in
yanindan ayirmadigi bir geyige sahip olmasidir (Kul, 2007, s.225). Devrimci olarak anilan
Niyazi Bey’in geyigi, onunla 6zdeslesmis olan bir canlidir. Bu baglamda ‘geyik’, devrimci ruhu

ve idealizmi simgeler.

1. Resneli Niyazi geyigini de getirmistir. Amasya’dan Istanbul’a. Aga¢hk bir koru

musambasi.

93



2. Geyik ondedir, orta, disi adi bilinmiyor, insan ¢ikacak delige bakiyor, yiiziiniin bir

anlami yok.
(Bir Geyik Resmi, Biitiin Yort Savul’lar, 5.209)

Ece Ayhan, “Bir Geyik Resmi” adli siirinde Resneli Niyazi’ye tekrardan yer verir.
Siirinde bu kisiye yer vererek, miicadeleye ve 6zgiirliik arayigina dikkat ¢eker. Geyigin gozleri
araciligiyla halkin 6zgiirliilk konusundaki fikrini gérmeye calisir. Fakat gordiigii, halkin
Ozgiirliige kars1 duyarsiz olusudur. Ayhan, halkin bu duyarsizligini ‘geyik’ araciligi ile vurgular
(Kul, 2007, s.271). Geyik ifadesi, sadece idealizmi ve miicadeleci ruhu temsil eden bir canli

degil, toplumun 6zgiirliige kars1 pasif durusunu temsil eden bir imge olarak da kullanilir.
Sildhlara veda
Geceye riiyaya ve sana
Yalnizligin geyik gozlii késesinden
Diizenlerin ¢ikmazina
(...)
(Veda, Giin Dogmadan, s.65)

Sezai Karako¢’un “Veda” adli siirinde sair, kendini yalnizliga teslim eder. Yalnzliga
olumlu duygularla bakan Karakog, bu durumu ‘yalnizligin geyik gozlii kosesi’ ifadesiyle ortaya
koyar. ‘Geyik’ imgesi, saflik ve lrkeklik gibi kavramlarla iliskilendirilir. Bu baglamda,

yalmizlik bir tehdit unsuru degil, huzurlu bir ortam olarak goriiliir.
Incedir billurdandir yoktur gélgesi Tiirkiye'de
Bir megchul Meryem mermerden degil ama kutlu
Gozlerine baksaniz erirsiniz kar gibi
Elinizi sallasaniz riizgarindan sallanir
Bir geyik olur sizi arar melil ve bakir
Gortir gibi uyur konusur gibi susar giiler aglar gibi
(Yoktur Golgesi Tiirkiye 'de, Giin Dogmadan, s.83)
Sezai Karakog un “Yoktur Golgesi Tiirkiye’de” adli siirinde, annesinden yola ¢ikarak

tiim Anadolu kadinlarini anlatir. Dizelerde, anneler yiiceltilir ve tiim giizel kavramlarin karsilig:
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haline gelir. (Haksal, 2013, s.182). Siirde yer alan ‘geyik’ imgesi, annenin kirillgan ve sefkatli
bir varlik oldugunu vurgulamak i¢in kullanilir. Anneler, bir geyik gibi narin ve duygusallardir.
Bakislari, geyigin bakislar1 kadar hiiziinlii ve sevgi doludur. Anne ve geyik arasinda bir baglanti

kurularak anlatim gii¢lendirilir.
Oliim kugslar1 iniyor, o her zaman aklimda dolanip duran... goriiyorum, dlen sensin.
Diin bazi sulara egildin, bazi geyikler ozledin; saglart uzundu galiba.
(Biiyiicii, Giines Topla Benim I¢in, 5.19)

Ulkii Tamer’in “Biiyiicii” adli siiri, erginleme ritiielini anlatan bir siirdir. Erginleme,
bireyin yasaminda gergeklesen dogum, evlenme ve Oliim gibi olaylar sirasinda yasanan
doniisiimlerdir (Oziinel, 2013, 5.60). Bu doniisiimde kisi kendi varolusunu, hayatin anlamini ve

Oliimii sorgular.

Siirde 6liim, erginleme siirecini temsil eder. Birey, 6liimle birlikte benliginden,
hayatindan uzaklagir ve farklilagir. Kendi 6liimii ile yiizlesen kisi, i¢sel bir hesaplagma siireci
yasar ve gecmisine O0zlem duyar. Bu 6zlem duygusunu sair, ‘diin baz1 sulara egildin, bazi
geyikler 6zledin; saglari uzundu galiba’ dizesiyle yansitir. Siirde yer alan ‘geyik’, 6zlem
duyulan ve ge¢misle iliskilendirilen bir imgedir. Geyik, Tirk edebiyatinda sevgili ile
0zdeslesen bir figlir oldugundan, siirde belirtilen ‘uzun sagli’ geyigin sevgili olarak

diistiniilmesi miimkiindiir.
2.2.12. Ceylan

Ceylan imgesi, dogadaki zarafetin ve estetik giizelligin temsilcisidir. Bundan dolayi,
duygusal ve fiziksel kirilganlikla iliskilendirilir. Bu imge, askin hassas ve kirilgan dogasini

yansitarak, sevgi, agsk ve giizellik temalarini derinlestirir.
Ne zaman seni diistinsem
Bir ceylan su igmeye iner
Cayrirlart biiyiirken goriiriim.
(Ne Boyle Sevdalar Gordiim Ne Béyle Ayriliklar, Esik, s.184)

[lhan Berk, “Ne Béyle Sevdalar Gordiim Ne Boyle Ayriliklar” adli siirinde, zarif ve
narin canlilar olarak bilinen ‘ceylan’ imgesini kullanir ve kadinin zarafetine dikkat ¢eker. Berk,

sevgiliyi bu imgeyle 6zdeslestirerek, sevgiliye saf bir giizellik katmay1 amaglar. Ceylanin su
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igmeye inmesi ve sevgilinin bu anda akla gelmesi, askin zarifligini vurgular. Ceylan’in dogaya

yonelik zarifligi ve askla iligkilendirilmesi, sevginin masum ve kirilgan yapisini siire yansitir.
- Giil yanaklar iistiindeki boya mi?
Yavri ceyldan suya inmis dolanir
Melil mahzun sevdigini aranir.
(Turnam, Bir Ay Dogar Pasin’dan, Biiyiik Saat, 5.52)

Turgut Uyar, “Turnam, Bir Ay Dogar Pasin’dan” adl1 siirindeki bu dizelerde, sevgiliden
bahseder. Giizelligin ve tazeligin sembolii olan giil, sevgilinin doga giizelligini vurgular. ‘Yavri
ceylan suya inmis dolanir’ dizesinde yer alan ‘ceylan’ imgesi ise sevgilinin kendisidir. Tiirk
edebiyatinda zarif, kirilgan ve narin olarak bilinen ceylan, sevgiliyle 6zdeslestirilir. Bu sekilde,

sevgilinin kirillganlig1 ve narinligi vurgulanir.
Oyle insanlar vardir ki aksamlar:
Caddelerde korsanlar gibi sigramak ister
Dalarlar kapist agik barlardan birine,
Sizarlar gece yarisindan once,
Riiyalarinda ceylan gibi kadinlar goriirler.
(Beyoglu'nda Gece, Sonrasi Kalir I, s.22)

Edip Cansever’in “Beyoglu’nda Gece” adli siirinde yer alan ‘ceylan’ ve ‘kadin’ figiirleri
arasinda benzetme yapilir. Ceylanlar zarif ve lirkek canlilardir. Bu 6zellikleriyle kadinlara

benzetilmeleri, onlarin hem fiziksel hem de duygusal yonlerini vurgular.
Ve giildiin rengdarenk yagmurlar yagdi
Insam aglatan yagmurlar yagdi
Yarali bir ceylan gozleri kadar sicak
Yarali bir ceylan kalbi gibi i¢li bir sesin vardi
(Kose, Giin Dogmadan, s.55)

Sezai Karakog’un “Kose” adli siirinde yer alan ‘ceylan’ imgesi, askin semboliidiir.
Divan siirinde sevgili, lirkekliginden ve masumiyetinden dolay1 sevgili ile bagdastirilir.

Karakog bu siirinde, avci tarafindan vurulan bir ceylani tasvir eder. Ceylani vuran avci ise sairin

96



kendisidir (Kara Kiitiik¢ii, 2022, s.273). Onu yaralayan avci, sevgiliyi hem biiyiiller hem de
yaralanmasina sebep olur. Ceylanin (sevgilinin) gozlerindeki sicaklik ve kalbinin sesi, sevginin

yogunlugunu ve askin kirilgan tarafini1 yansitir.
2.2.13. Deve

Ikinci Yeni siirinde deve imgesi, gii¢, sabir, maneviyat, dogal yasam ve tiiketim gibi
temalar1 simgeler. Bu imge hem doganin hem de insanin manevi ve fiziksel yolculuklarini,

karsilastiklar1 zorluklar1 ve toplumsal elestirileri vurgulamak i¢in kullanilir.
(...)
Hem bakan bir adamimdir ben. Bakarak yasayan.
Higbir yaratik, hi¢bir yaratigi, ihtiyar bir devenin bakarak tani-
dig1 gibi tanityamazmaus.
Ben de oyle.
(Topburnu, Ask Tahti, s.252)

Ilhan Berk’in “Topburnu” adli siirinde yer alan ‘deve’ imgesi, sairin algi1 ve bellek
giiclinii géstermek icin kullanilir. Devenin kuvvetli hafizasina gonderme yapan sair, ardindan

gelen ‘ben de dyle’ dizesiyle, kendi hafizasini devenin giiclii bellegiyle 6zdeslestirir.
EY Siir Atlarimi Bacaklarimdan Baglayip Karisik oliimsikintuslakgiiliingliigii
renkli camlarin!.. Bir gol bulacagiz sonunda,
develerin suyunu i¢ip tuzunu biraktigi,
kirli ayakparmak aralarim yikadig: ciiniip adamlarin, burunlart
kall...
(Bir Barbar Kendin Tartar Bir Barbar Asaglarda, Biiyiik Saat, s.216)

Turgut Uyar’in “Bir Barbar Kendin Tartar Bir Barbar Asaglarda” adli siirinde, yasadigi
toplumdan rahatsiz olan bir karaktere yer verilir. Insanin bu rahatsizlig1 yozlasma, tiiketim ve
kapitalizmden kaynaklanir. Siirde yer alan ‘g6l’ ve ‘deve’ imgeleri, kapitalist sistemin
toplumun degerlerini ve kaynaklarini yavas yavas yok etmesiyle alakalidir. Gol, bireylerin

ithtiya¢ duydugu yasam kaynagi, deve ise bu kaynaklarin tiiketilmesine sebep olan giiglerdir.
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Develerin geriye sadece tuz birakmasi, devlet adamlarinin sebep olduklar1 yikimlari ve
bosluklari ifade eder. Uyar, kaynaklarin hizla tiikkendigi bu diizene elestirel bir bakisla bakar.
Kapitalizmin toplumu bozdugunu, insanlar1 yasamdan ve dogadan uzak bir hale getirdigini

vurgular.
Gozlerimin 1ssiz, donuk, kahverengi kentinde
Gegiyor ak boyunlu develer, yorgun stiriiciileri
(...)
(Bedevi, Sonras1 Kalir I, 5s.229)

Edip Cansever’in “Bedevi” adli siirinde develerin durmadan yliriiyiisii, bireyin icsel
sikintilarin1 ve huzursuzlugunu anlatir. Sair, ¢olde yasayan bu toplulugun yasam tarzini, kendi
ruh hali ile iliskilendirir. Onlar siirekli bir arayis i¢inde olmalarina ragmen varabilecekleri tek
durak su kaynaklaridir (Kaciroglu, 2011, s.196). Hayat, her giin ayn1 sekilde ilerler ve bundan

bir kurtulus yoktur. Cansever sehirdeki yasami, ¢oldeki yasam ile bir tutar.
Anlat onu:
Laledir
Devesinin boynunda diigiim
Gecedir
Katirimin goziinde sahtiyan
Sestir akar
Atinin kogsumlarindan demir
Ve o dilenir
Sara taklidi yaparak
(...)
(Ortadogu I, Sevda Sozleri, 5.105)

Cemal Siireya, “Ortadogu I adl1 siirinde ‘deve, katir, at’ sozciiklerini kullanarak imge
acisindan bir zenginlik yaratir. Bu canlilara sahip olan bireyler, elindekinin degerini bilmezler.

Bu durum, ‘sara taklidi yaparak® dizesiyle siirde gosterilir. Insanlar, sahip olduklari
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zenginlikleri kullanmaz ve ¢aresiz kalirlar (Tiirkoglu, 2020, s.63). Siireya, bu imgelerle sosyal

bir elestiri yapar. Ortadogu’nun Bati1 karsisindaki zayifligin1 vurgular.
Deve, devenin iistiinde tabut, biri ¢ekiyor deveyi
Ucii de Ali: deve, deveyi ¢eken ve tabutun icindeki,
Cilgin gibi kosuyorum koylerden sehirlere
Bagini kayalara vura vura ilerleyen bir insan seli
(Vakit Var Daha, Sevda Sozleri, s.101)

Cemal Siireya, “Vakit Var Daha” adli siirinde yer alan bu dizelerle, Hz. Ali’nin
vefatindan sonra kendi cenazesini tasidigina yonelik rivayetlere gondermede bulunur. Siirde
hem devenin ve deveyi ¢ekenin hem de tabutun i¢inde yatanin Hz. Ali oldugu sdylenir. Bu

durum hem o6liimle yiizlesmeyi hem de insanin kendi yazgisini tasima giicline dikkat ¢eker.
()
Siir secen cins kulaklar adina
Calismaktadir ¢carpilmis bir firtina
Develeri ata ve ati yilana
Ceviren bir firtina
()
(Firtina, Giin Dogmadan, s.163)

Sezai Karakog¢’un “Firtina” adli siirinde, firtinanin her seyi degistirdiginden bahsedilir.
Firtinanin bu 6zelligi annelere benzetilir. Bunun sebebi, annelerin ¢ocuklariin kisiliklerinin
tizerinde bliylik katkilar1 olmasidir. Bu katkilar, iyi veya kotii sekillerde olabilir (Isik, 2011,
s.111). Siirde yer alan ‘devenin ata doniismesi’, bir ¢ocugun annesi tarafindan olan
doniisiimiinii anlatir. Deve, zorlugu ve sabri temsil ederken; at, hiz1 ve 6zgiirliigii temsil eder.

Bu degisim ile cocuk 6zgiirlesir ve hayata atilir. Cocugun bu doniisiimiinde basrol oynayan kisi

ise annedir.
Yeni bir siire acitkmiscasina
Develer de aya bakmaktaydilar

Ay onlar i¢in de
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Yeni bir aruzdu bu dernekte

(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.249)

Sezai Karakog¢’un “Hizirla Kirk Saat™ adli siirinin 31.saatinde yer alan ‘deve’ ifadesi,
aruz vezninin dogusuna bir gondermedir. Develerin adimlarindaki ritimler ile aruz vezni
arasinda baglant1 olduguna dair yaygin goriisler vardir. Karakog, ‘deve’ imgesine yer vererek
hem aruz vezninin ¢ikis noktasina atifta bulunur hem de doga ile edebiyat arasindaki iliskiye

vurgu yapar. Dogadaki var olan ritimler siirsellik kazanir ve mistik bir atmosfer olusturur.
Ey ulular sizin bana 6gretmediginizi
Ben zamandan 6grendim
Kuruyan hurma dalindan ogrendim
Damutilmis petrolden 6grendim
Yavrusunu arayan bir deveden ogrendim
()
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.179)

Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 3.saatinde yer alan bu dizelerde
ogretmenlerini sayar. Ogrendikleri sadece kitaplardan veya insanlardan degil, diinyevi
tecriibelerden de olusur. ‘Yavrusunu arayan bir deveden 6grendim’ dizesinde olgunlugu
O0grenme ve anlama gibi unsurlar1 vurgular (Siingii, 2023, s.28). Yavrusunu arayan deve ifadesi,
fiziksel bir arayisi degil, manevi bir arayisi temsil eder. Katlanilan ¢ileyi, sabr1 ve fedakarlig
anlatmak icin ‘deve’ imgesine bagvuran Karakog, hakikate ulasir. Olgunluga ve maneviyata

erisir.
Ey kadin sana fisildayacaklar mustu sana
Tutunacaksin dogurmamus bir anne gibi hurma agacina
(Coliin iginden yiikselen bal ve ¢ekirge karigimi
Deve duyarliligiyla yiiklii serapsiz heyemolalarla
Ey kadn sana fisildayacaklar mustu sana

(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.195)
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Sezai Karakog¢ un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 12.saatinde yer alan bu dizelerde, Hz.
Meryem’e gonderme yapilir. Bu gondermeleri Kul (2012), “Siir, Al-i imran Suresi’nin 45.
ayetine (“Bir de melekler dyle demislerdi: ‘Ey Meryem! Allah seni kendisinden bir kelimeyle
mustuluyor. Adi, Meryem oglu Isa Mesih’tir. Diinya ve ahirette yiiz akidir. Allah’a
yaklastirilanlardandir... Meryem Suresi’nin 23. ayetine (Nihayet dogum sancisi onu, bir hurma

agaciin kiitiigline gotiirdii...” (s.358) seklinde aciklar.

"Heyemola" ise Karakog¢’un siirinde ‘deve duyarlilig1’ ifadesi ile kullanilir. Cobanlarin
hayvanlari bir arada tutma amaciyla kullandig1 bu seslenis bi¢imi, develerin sese kars1 ne denli
duyarli olduklarin1 anlatmak icin siirde yer alir. (Keles, 2023, s.83). Bu baglamda ‘deve

duyarliligr’, i¢sel bir durumu ve derin duygular1 temsil eder.
(...)
Kudiis’ii Mekke ye tasiyacak bir deve bulsam
Dicle’de suvarsam onu Firat ta yikasam
Kizilirmak topragindan kina siirsem saglarina
Sakarya’yi zincir gibi sikirdatsam
(...)
(Taha 'min Bir Kavis Gormesi, Giin Dogmadan, s.307)

Sezai Karakog, “Taha’nin Bir Kavis Gormesi” adli siirinde Kudiis’ten bahseder.
Kudiis’iin, isgallerden sonra Islamiyet’ten uzaklastigini sdyleyen Karakog, ‘deve’ ile Kudiis’ii
Mekke’ye tasimak ve Islamiyet’e tekrardan yakinlastirmak ister. Bu tasimay1 ise ancak Islam’1
unutmayan kisiler ile yapabilecektir. Siirde yer alan ‘deve’ imgesi, hakikat yolunda olan kisileri

simgeler.
Kardestir
Kuzuyla, canavarla
Yol tiiketen merkeple
Devenin resmiyle, kendisiyle
(...)

(Yazmasinda, Giines Topla Benim I¢in, 5.259)
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Ulkii Tamer’in “Yazmasinda” adl siiri, dertler ve acilarla ugrasan dogu insaninmn
hayatini anlatir. Siirin 6znesi, zahmetli bir yagam siirer ama bundan sikayet etmez. Dogadaki
tim canlilarla uyum i¢inde yasar. Siirde ‘deve’ imgesinin kullanilmasinin sebebi, dogu
toplumlarinda 6nemli bir yere sahip olmasidir. Develer, dogu insanin yasam miicadelesinde
sadik bir yol arkadasidir. ‘Devenin resmiyle, kendisiyle’ ifadesi, devenin yalnizca fiziksel
degil, kiiltiirel bir simge oldugunu da vurgular. Halilarda, yazmalarda vb. kullanilan deve

motifi, dogu insaninin dogrudan temas ettigi bir varliktir.
2.2.13. Koyun/Kuzu

Koyun imgesi, tliketim toplumunun insanlar1 nasil nesnelestirdigini ve
yabancilastirdigini, onlar1 sadece bedensel bir varlik olarak degerlendirdigini elestirmek i¢in

kullanilir.

Dusari ¢ikryorsaniz dikkat! ¢igeklerle karsilasmayin

Ya da koklamayin onlar, iyisi mi, yiiziiniizii ortiin sapkanizla
Ya da diistinmeyin hig, ben bakin oyle yapryorum

Neden diyeceksiniz, insandaki sevgiliyi eskitiyor bu ¢icekler
Giinese benzetiyorlar adami, masaya vurmug koyun butlarina

Pek tuhaf! ben de sahanda yumurtay: kiskanirim.
(Yangin, Sonrasi Kalir, 5.98)

Edip Cansever’in “Yangin” adli siirinde, kapitalist sistemden kaynaklanan
yabancilagsma anlatir. Siirde yer alan ‘cicek’ ifadeleri, kadinlar ile iligkilendirilir. ‘Giinese
benzetiyorlar adami, masaya vurmus koyun butlarina’ dizesinde gecen ‘koyun budu’,
yabancilasan kadinlar i¢in kullanilarak, insanin sevgi ve insaniyet gibi hislerden uzaklasip bir
tilketim objesi durumuna gelmesine dikkat ¢eker. Bireyin, masaya vurulan bir parca haline
gelmesi de insanin iiriine déniistiigiiniin kanit1 niteligindedir. (Ocal, 2009, s.58). Bu baglamda
Cansever, bireyin deger yargilarin1 ve duygularini yitirmesini elestirel bir bakis ile okuyucuya

aciklar.
2.2.14. Kegi

Ikinci Yeni siirinde keci imgesi, gii¢lii bir direnisi, 6zgiirliigii, dogaya déniisii ve bazen
de sosyal elestiriyi temsil etmek i¢in kullanilir. Bu imgeler, bireyin i¢sel miicadelesi, hayattaki
glicliiklerle basa ¢ikma ve toplumsal yapilarla catisma gibi temalarin vurgulanmasinda rol

oynar.
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Egilip bir otu kokladim sonra uzun uzun
Bir esek amirdy, bir ke¢i meledi. Bayildim
(Ot, Ask Tahti, s.153)

[Than Berk’in “Ot” adl1 siiri, dogayla ice ice gegmis olan bir pastoral goriintiiyii betimler.
Yukaridaki dizeler, sairin dogayla kurdugu saf bir bagin yansimasidir. ‘Keginin melemesi’,
doganin sesini adeta bir senfoniye doniistiiriir. Berk, bu gilizel sesin biiyiisiine kapildigini

‘bayildim’ seklinde dile getirir.
"Ey artik olmiis olan at! -dediler-
Senin eyerin ne giizeldi.
Disi ke¢i derisinden, ofir altintyla stislii
Nasil yaragwrdr belinin soylu ¢ukurluguna
Seninle oteleri ansirdik.
(...)
(Terziler Geldiler, Biiyiik Saat, s.227)

Turgut Uyar’in “Terziler Geldiler” adli siiri, kirsal ve sehir karsitligi tizerine yazilan bir
siirdir. Sair, yeni bir diizenin kuruldugu modern hayatin diginda kalarak uyum saglayamaz.
Modern hayatin diizenine ve kapitalist sisteme elestirilerde bulunur. Siirde yer alan ‘kegi’, bu
elestiri i¢in kullanilan bir imgedir. Atin {izerinde yer alan ve disi ke¢i derisinden yapilan eyer,
kaliteli bir is¢iligi anlatiyor gibi goriinse de bu eyer ile kapitalizm, kentlesme, din ve devlet gibi
unsurlarin elestirisi yapilir (Glirman Sahin, 2018, s.29). Uyar’in kullandig1 kegi, toplumda

deger gormeyen veya yerinde kullanilmayan degerlerin temsilidir.

Ke¢i derisinden yapilma olan eyer, degerlerin yozlasmasina ve modern yasamin
diizenine bir gondermedir. ‘Ey artik 6lmiis olan at! -dediler- / senin eyerin ne gilizeldi’
dizeleriyle, modern olmayan ve kapitalist sistemin kdlesi durumuna gelmeyen hayata duyulan

0zleme seslenis vardir.

Kantar Képrii'niin basinda
Oh dedim durdum.

Bu en giizel diigiimdiir benim,
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Kis olsun, bahar olsun, yaz olsun
Melil mahzun ¢ingiraklariyla kegiler
Su i¢meye gelecekler, biliyordum...
(Kantar Koprii Destani’ndan, Biiyiik Saat, s.53)

Turgut Uyar’in “Kantar Koprii Destani’ndan” adli siirindeki Kantar Kopri, kis
mevsiminin mekanidir. Siirin 6znesi, modern yasamin sikiciligindan ve rutinliginden, bu
mekana siginarak kurtulur. Doga’ya siginan insan yalnizca fiziksel degil, zihinsel olarak da bir
Ozglirlesme yasar (Sahin, 2018, s.113). Kis mevsiminin sogukluguna ve melankolik havasina
ragmen kopriiniin etrafindaki pastoral ve hayali olan manzara, 6zneyi diislerle gevreler. Ozne,

bu diislerle igsel bir yolculuga adim atar.

Doganin diigselliginde yer alan ‘ke¢i’ ve ‘su’ gibi imgeler, pastoral bir dinginligi temsil
eder. Kegilerin ‘melil mahzun ¢ingiraklari’ ile su igmeye gelmeleri, dogadaki huzurlu havaya
dikkat ¢eker. Keciler, modern yasamdan siyrilan bireyin, dogaya dogru adim atmasinin bir

semboludiir.

(...)
karisiklik! Kegileri seviyorum tuz gibi

susuzlukta mi, soyle aksamlarda mi bilmiyorum

(Karisik Saatler’e, Biiyiik Saat, s.353)

Turgut Uyar’in “Karigik Saatler’e” adli siirinde karamsar bir tablo hakimdir. Bu
karamsarlik, siirin ilerleyen dizelerinde iyimser bir hale doniisiir. Tipki siirin bashigi gibi,
Uyar’in da kafas1 karisik bir haldedir. Siirde yer alan ‘ke¢i’ imgesi, sairin arzuladig1 kadindir.
Kadina kars1 hissedilen 6zlem, kecilerin yasamda saglikli kalmalari i¢in tuza duyduklar1 dogal

bir gereksinimle ifade edilir. Sair tipki bu sekilde kadina susamaistir.

Kadinin var olmasi, tuza susamis olan bir keginin arayisi gibi i¢sel bir zorunluluk haline
gelir. ‘Susuzlukta mi, soyle aksamlarda m1 bilmiyorum’ dizesiyle de bu istegin zaman ve mekan

fark etmeksizin ortaya ¢iktigina dikkat ¢eker.

(...)

Ve On Binlerin Doniisii sirasinda
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Greklerin kecilerle ¢iftlestigi
Dag yollari neyle donanacak?
(f§te Tam Bu Saatlerde, Sevda Sozleri, s.68)

Cemal Siireya’nin “Iste Tam Bu Saatlerde” adli siirinde yer alan ‘Greklerin kegilerle
ciftlestigi’ dizesi, Antik Yunan mitolojisine, Greklerin dogayla icli digh olmalarina ve ilkel
diirtiilerle sekillenen kiiltiirlerine gonderme yapar. Yunan mitolojisinde ke¢i sembolii, doga
tanrisi olarak bilinen ve yar1 insan-yar1 ke¢i olan ‘Pan’ ile iliskilendirilir. Pan, doganin yani sira
cinselligin ve vahsiligin de temsilcisidir. Insanlarim, bastirdiklar1 cinsel diirtiilerini temsil eder.
‘Grek ve keciler’ ifadeleri, insanlarin hem ilkel ve dogayla biitiinlesmis yanlarin1 hem de

bastirdiklar: insani diirtiilerini agiklayan imgelerdir.
Beni yeralti sularina karsi iyi savun
Twrnagni tasa stirten yitik kegilere karsi
Bu ¢esmenin ii¢ kosesinden hangisinden su icecek
Senin bahtsiz ve mesut Eyyub'un
(Kose, Giin Dogmadan, s.57)

Sezai Karako¢’un “Kose” adli siirinin V. boliimiinde “anne figiirii” yer alir. Karakog,
yukaridaki dizelerde kendisini, annesinin bahtsiz ve Mesut Eyyub’u seklinde tanimlar.
Annesinden istegi, kendisini yeralti sularina ve yitik kecilere savunmasidir (Zarig, 2019, s.120).
Bu savunmayi istemesi, hayattaki zorluklara kars1 bir direnisi ve manevi destegi vurgular.

‘Tirnaklarini tasa siirten kegiler’ ifadesi, direnmeyi ve 6zglirliigii sembolize eder.

Kegiler, doganin zorlu sartlari altinda yasayabilen gii¢lii canlilardir. Bu 6zelliklere sahip
bir varligin ‘yitik’ diye nitelendirilmesi, zayif bir duruma geldiklerini ve savrulma halinde
olduklarin belirtir. Bu baglamda kegiler, i¢sel miicadelelerinde kaybolan ve yoniinii sagiran

insanlarin inat¢1 direnisini temsil eder.

(...)
Inci dokiip gittiler keciler
Siyah bir ses birakarak arkalarinda

(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan s.193)
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Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 11.saatinde yer alan ‘kegi’ melemesi,
siyah renkle iligkilendirilir. (Glirman Sahin, 2018, s.30). Siyah renk, siirde sadece karanligin
degil, ayn1 zamanda i¢sel bir huzursuzlugun veya elestirinin gostergesidir. Kegilerin ‘inci dokiip
gitmesi’ zarif bir hareket olarak diisiiniiliirken, ardindan ¢irkin ve karanlik bir ses birakmasi bir
tezatlik olusturur. Karakog, bireylerin goriiniirde sergiledigi degerli davraniglarin ardinda
inangsizlik ve ahlaki yozlasma oldugunu ima eder. Goriinlis ile gerceklik arasindaki

farkliliklara dikkat ¢eker.
Yabanci kegilerin bagis donemi
Sona erince
Her tiirlii azap atesi yenilip ¢ekilince
Seraplar ve sanrilar bitince
GOC BITTI
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, 5.283)

Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 36.saatinde, Peygamber Efendimiz Hz.
Muhammed’in Mekke’den Medine’ye yapmis oldugu zorunlu gécii anlatir (Ete, 2013, s.102).
Karakog, bu go¢ sirasinda yasanan olaylara, birtakim imgeler yoluyla deginir. Siirde yer alan
‘yabanci kegilerin bagis donemi’ dizesiyle, Hz. Peygamber’in hicret sirasinda kurumus olan bir
keciyi sagmasi ve kegiden siit gelmesi olayina telmihte bulunur. Bu olayla, Hz. Muhammed’in

mucizelerine ve Allah’in yardimiyla ¢6ziilen sikintilara deginir.

“Yabanc1 kegilerin bagis donemi’ dizesinde yer alan ‘yabanci kegiler’ ifadesi, “farkli
topluluklar1 veya inang dis1 unsurlari temsil eder. Hz. Muhammed’in sadece Arap halkina degil,
tiim insanliga rahmet olarak gonderildigine dair bir mesaj verilir. Karakog, giindelik hayatin
siradan unsurlarinin  bile yiice Rabbin inayetiyle olaganiistii ikram kaynaklarina

doniigebilecegine dikkat ¢eker.
2.2.15. Kog¢

Kog, Ikinci Yeni’de yalnizca bir hayvam degil, aym zamanda savasci ruhu, cesareti,
fedakarlig1 ve ilahi arinmay1 simgeleyen bir figiirdiir. Hem giinliik yasamin hem de dini ve
toplumsal hayatin bir pargasi olarak, insanin manevi yolculugunu ve i¢sel doniislimiinii temsil

etmek i¢in siirde yer alir.
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Hazirlar kaderini Kadi Burhanettin’in
Olsa da bir giin Sivas’a sultan
Fiskiracaktir kani bir tuyug gibi
Azeri agziyla koglara devran
(Yunus ki Siitdisleriyle Tiirkgenin..., Sevda Sozleri, 5.95)

Cemal Siireya’nin “Yunus ki Siitdisleriyle Tiirkgenin™ adli siirinin bu dizelerinde sair,
esir diisiip Sivas’a getirilen ve 6ldiiriilen Kadi Burhaneddin’den bahseder. Siirde yer alan ‘Azeri
agziyla koglara devran’ dizesiyle, Kad1 Burhaneddin’in ““Hakk’a siikiir koglarun devranidur /
climle alem bu demiin hayranidur’ dizelerine génderme yapar (Gokalp Alpaslan, 2012, s.61).
Siirde yer alan ‘ko¢’ imgesi, yigitleri ve savasgilari temsil eder. Vefatindan sonra bile siirlerinin

koglara bir 6giit olacagina dair vurgu yapilir.
Ve oteden kurban edilen kog geldi
Giydirdik makam postunu ona
Meleklerden armagan bir giimiis tepsi
Gibi ay sunuldu bu oliimdirim kutlamasina
(Altinct Ayin, Giin Dogmadan, s.513)

Sezai Karakog, “Altinct Ayin” adli siirinde, 6lim ve dirim (yasam) kavramlariyla
metafizik bir anlam orgiisii insa eder. Hz. Ibrahim’in oglu yerine kurban edilen kog,
fedakarligin, teslimiyetin ve ilahi arinmanin semboliidiir. Bu baglamda kog, yalnizca kurban
edilen bir hayvan degil, insanlarin 6liimsiizliik ve arinma arayisinin semboliidiir. Koga ‘makam
postu’ giydirilmesi, onun fiziksel bir varlik olmadigini, fedakarligindan otiirii kutsal bir

makama eristigini ifade eder.
2.2.16. Boga

Ikinci Yeni siirinde boga imgesi hem giicii hem de kontrolsiiz duygular temsil eden bir
figiirdiir. Yunan mitolojisindeki Zeus'un Europa'y1 kagirirken boga kiligina girmesi gibi, boga

imgeleri cogunlukla giiclii, hayvani iggiidiiler ve fiziksel giicii simgeler.

(...)

Ayaklarinin yanina uzandim. Yavasca yirttim giysini. Sagrima aldim.
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Artik yurtluguma ¢ekiyordum seni.

Boga kiliginda.

-Gece diye bagiriyorlardi kir bekgileri arkamizdan, geceyi gosterip
(Europa, Ask Tahti, s.134)

[lhan Berk, “Europa” adli siirinde, Yunan mitolojisinde yer alan Zeus’un, Europa’y1
kacirma hikayesi anlatilir. Bir giin plajda gezen Europa’y1 Zeus goriir ve ondan hoslanir. Zeus,
onun karsisinda bir boga kiliginda tekrardan ¢ikar, onun ayaklarinin dibine dogru uzanir.
Europa once korksa da daha sonra boganin sirtina biner. Bunun iizerine boga ayaga kalkar ve
denizin i¢ine dalip Girit’e kadar yiizer. Zeus ile Europa, orada bir ¢inar agacinin altinda beraber
olurlar (Yi1lmaz Cebin, 2012, s.47). Yunan mitolojisinde boga figiirii, giicli ve vahsiligi temsil
eder. Bundan dolayi siirde yer alan boga, Zeus’un hem giiciinii hem de hayvani i¢giidiilerini
ifade eder. ‘Yavasga yirttim giysini’ ifadesinde, bu gii¢ ve iggiidiiler ortaya ¢ikar. Zeus’un,
Europa’ya zorla yaklastigini vurgular. Bu baglamda, boga yalnizca fiziksel giicii degil,

kontrolsiiz tutkuyu da simgeler.
Yesil bir alemdi
Picasso bir mavi ¢ekti
(...)
Bogayr gordiim
Bogayla beraber yiizlerce adami gérdiim ilk defa
Guernica ana baba giiniiydii
(Guernica, Esik, s.232)

[Than Berk, “Guernica” adli siirinde yer alan bu dizelerde, Picasso nun Ispanyol halkinin
yasadig1 trajediyi konu eden ‘Guernica’ tablosuna dogrudan bir gondermede yapar. Sair, siirsel
imgelerle tablonun karanlik atmosferini siire aktarir. ‘Bogay1 goérdiim / bogayla beraber
yiizlerce adami gordiim ilk defa’ dizeleri, Ispanya’nin bir simgesi olan ve Guernica tablosunda

savasin barbarligin1 géstermek icin resmedilen boga figiiriine atifta bulunur.
1. Ordu bir sefere ¢ikiyor. Bilinmiyor nereye gittikleri. Kocalmis bir boga ¢ékmiis.

2. Oliimiin iizerine bir otag ¢catar Osmanlilar.
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3. U¢ oglu vardir; en kiigiigii Cem, Beyazit en sari. Haberler salinir taht'a ulasamayana

vay!

4. On iki giin ve gece kalir bir otag, kék boya, Gebze.

5. "Fatih kokmadi mi1?" diyedir diisiiniirmiis sepici Kemal, Sehzade Adalari'na kars:.
(Deniz Kiyisinda Bir Otag, Biitiin Yort Savul’lar, 5.219)

Ece Ayhan, “Deniz Kiyisinda Bir Otag” adli siirinde, Fatih Sultan Mehmet’in Hiinkar
Cayiri’nda kurulan bir otagda vefat etmesini ve cenazesinin Istanbul’a ge¢ getirilmesinden
bahseder. “’Fatih kokmadi m1?” diyedir diisiiniirmiis sepici Kemal, Sehzade Adalari’na karst’
dizesinde ise Yahya Kemal’in, padisahlarin daima kusursuz ve temiz bir imajda olacaklarina,
Oyle ki vefat ettikten sonra bile cesetlerinin kokmayacagina dair goriisiinii elestirir (Baysal,

2012, s.104). Bu dizeyle hem iktidara hem de toplumsal algilara ironik bir bakis sunar.

Boga, yiizyillar boyunca fiziksel giicii ve otoriteyi temsil eder. Osmanli’nin gii¢lii bir
devlet oldugu g6z 6niine alindig1 zaman, siirde yer alan bu imge iktidarin ve otoritenin sembolii
olarak disiiniilebilir. Fakat, ‘kocalmis boga’ ifadesi, Osmanli’nin eski giicliniin azaldigini ve

taht kavgalarinin baglamasinin ardindan bir ¢okiisiin yasandigin1 vurgular.
(...)
Ve bir sehir biiyiikliigiinde bir tabut
Bacalarin siyah ellerinin iistiinde gider
Ve ¢ocuk der anne bu bagiran
Hayvanin adi ne
Cevapsiz bir sorudur bu
Ama ¢ocuk bir boga gibi diisiiniir onu
(...)
(Gok Giiriiltiisii Aniti, Giin Dogmadan, 5.156)

Sezai Karakog¢’un “Gok Giiriiltiisii Anit1” adli siirinde, sanayilesmenin insan ve doga
tizerindeki olumsuz etkilerinden bahsedilir. Modern kentlerin doniisiimiine ve bu doniistimiin
yikici etkilerine ‘tabut’ ifadesi ile vurgu yapilir. Tabut, modern kentin cansizligini ve insanin
ruhsal olarak yok olusunu simgeler. Sanayilesme ile fabrika bacalarindan ¢ikan dumanlar, sehri

tagiyan eller olarak siirde yer alir. (Gegen, 2014, s.164). Gok giirtiltiisiiniin sesini bir bagiris
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olarak ifade eden cocuk, bagirisin kime ait oldugunu annesine sorar. Kendi diinyasinda ona
‘boga’ ismini koyar. (Yasar, 2013, s.2834). Kizgin boga figiirii, sanayilesmenin yikici giicii ve
bireyler iizerindeki trajik sonucun temsilidir. Fabrika dumanlar1 yiiziinden kararmis olup
bogaya benzetilen bulutlar, doganin yok olusunu, insanin modern yasam igerisinde bogulmasini

ve modernlesmenin 6liimciil etkisini bu imge ile net bir sekilde gozler 6niine serer.
Istanbul ve Roma'nin siliietleri
Ve énlerinde
Yesil sancakl sultan tuglar
Arzi soyunmus
Arst giyinmis asker
Simgekle devrilmis bir boga gibi
Yere serilmis bir Halic
Sonra "ayrilis" konusmasi
(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, 5.229)

Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 24. saatinde yer alan ‘simsekle devrilmis
bir boga gibi / Yere serilmis bir Hali¢’ dizeleriyle, Hali¢’i bogaya benzetir. Bu benzetme,
Hali¢’in goriiniisiine ve tarihsel adlandirilmasina atifta bulunur. Hali¢’in kivrimli yapisi, eski
denizciler ve haritacilar tarafindan boganin boynuzuna benzetilmis ve bu sebepten dolay1 Bati
dillerinde ‘golden horn’ (altin boynuz) adiyla anilmistir. Karako¢ Hali¢’i artik boynuz degil,
devrilmis bir boganin kendisi olarak tasvir eder. Bu durumda boga, tarihsel bir ¢okiisiin de

simgesidir.
Bir boga getirdim sana,
Soluyan bir boga degil bu,
Soluk alan bir boga getirdim sana,
(...)
Iste, sana birakiyorum bogay,

Hades beni bekliyor, donmeliyim;
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(...)

(Bir Soyguncunun Yiizii, Giines Topla Benim I¢in, s.127)

Ulkii Tamer, “Bir Soyguncunun Yiizii” adl siirinde, kendisiyle olan i¢ hesaplasmasina
yer verir. Kendisiyle yaptig1 bu yiizlesme, onun ‘yalnizhigini’ ortaya gikarir (Ince, 2021, s.81).
‘Boga’ imgesi, siirde ¢ok fazla gecer ve sairin bilingaltinda bastirmis oldugu zayif yonleri temsil
eder. Tamer, bu yonlerini mitolojide var olan Hades ile iliskilendirir. Hades, yeralt1 ve Oliiler
diinyasinin tanrisidir ve karanligi simgeler. Siirin 6znesinin bastirdigr yonleri, Hades’in

diinyasinda sikisir ve 6zne bu yonleri o diinyadan kagirir.

Sair, bilingaltinda olan zayifligin1 Hades’in elinden kurtarir ve bdylelikle benlik
sorunlart ile bir ylizlesme yasar. Bu yiizlesme, zay1fligin1 reddetmek, bastirdigi bilingaltin1 giin
yiiziine ¢ikarmak ve zayif yonlerini kabul etmek demektir. Ofkeli ve saldirgan bir yapiya sahip
olan boga, burada yasamin yonlerini ve sakin yanini ifade eden bir imgedir. Bu baglamda sair,
kendi i¢ hesaplasmasini bir savasla degil, barisla gerceklestirir. Kendi varligini, bastirdig: tiim

yonlerini ve hayata kars1 hissettigi zayif noktalarini kabul ederek arinir.
2.2.17. At

At imgesi genellikle giig, 6zgiirliik ve direnisin simgesi olarak kullanilir. Ikinci Yeni
sairleri bu imgeyi, kadinla da iliskilendirilerek farkli bir anlam boyutuna tasir. Atin, 6zellikle
fiziksel ve duygusal yonleriyle kadin bedenine benzetilmesi, arzu, giic ve Ozgiirliik gibi

kavramlarin kadinla 6zdeslestirilmesine olanak tanir.
aksama dogru bir as¢i diikkanina girdim
sana benzeyen incecik atlar ge¢iyordu
(Cikrik¢ilar Yokusu, Esik, 5.328)

Ilhan Berk, “Cikrik¢ilar Yokusu” adli siirinde, benzeyen ve benzetilen iliskisi kurar.
Siirde yer alan ‘at’ benzetilen, benzeyen ise ‘kadin’dir. Berk, atin hareketlerini ve zarafetini,
kadmnin uzuvlariyla biitiinlestirir. ‘Incecik atlar’ ifadesiyle, uzuvlarin sahibinin geng bir kiz
olduguna ve onun narin yapisina vurgu yapar (Akgiin, 2002, s.49). Hem estetik goriintiiniin
hem de zarif hareketlerin vurgulanmasiyla, fiziksel ve soyut bir gilizelligin algilanmasi istenir.

Bu baglamda, kadin ve doga bir arada kullanilarak derin bir anlam olusturulur.
Oniimden bir yigin atlar gecti
Viicutlar: kan ter igindeydi
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Senin giiciin aklima geldi, hi¢bir seyim kalmadi
(...)
(Her Giinkii Gokylizii Altinda, Esik, s.101)

IThan Berk, “Her Giinkii Gokyiizii Altinda” adl siirinde kadin, atlarla birlikte diisiiniir.
Bu diisiinceyle, cinsel ve duygusal ¢agrisimlar yapar (Orhanoglu, 2010, s.27). Atlarin giiglii ve
etkileyici fiziksel yapisi, kadin bedenine bir gondermedir. Atlart ‘bir yigin’ ve ‘viicutlart kan
ter icindeydi’ seklinde tasvir eden sair, fiziksel efora ve arzuya dikkat ¢eker. Kadinin dikkat

ceken fiziksel yapisi, sairi tamamen etkisi altina alir ve tiim sikintilarini unutturur.
Kiiciik kuslar giimiis parmakliklar ardinda
biitiin atlar, biitiin, bukagiland,
(Ovgii, Oliiye, Biiyiik Saat, 5.222)

Turgut Uyar, “Ovgii, Oliiye” adl siirinde yer alan ‘bukagilanmis atlar’ ifadesiyle,
hayvanlarin esaretini vurgular. ‘Bukag1’, yalnizca fiziksel bir zincirlenme degil, insanin dogaya
miidahalelerde bulundugunun simgesidir. Doga ile insan arasinda var olan miicadele, imgeler
yoluyla anlatilir. Bu durum, kentlesmenin getirdigi yapayligin elestirisi olarak da kabul

edilebilir.
simdi, nasil olsa yikayacaklar biliyorum
clinkii kimleri kimleri ytkadiklarint gérdiim
yikamak boyun egdirmektir onlar adina
(...)
en azindan yikanmaya hazir olmaliyim
nallanmaya hazirlanan at gibi
(...)
(Oliim Yikanmasi, Biiyiik Saat, 5.459)

Turgut Uyar’m “Oliim Yikanmasi” adl1 siiri, insanin Tanr1 katinda degerli olmasina
ragmen, yeryiiziinde yasadig1 degersizliklere kars1 bir elestiri mahiyetindedir. Oliim, Tanr1’nin
insana boyun egdirdigi bir siire¢ olarak tasvir edilir (Y1ldirim, 2007, s.17). Olii yikama siireci,

bireyin degerini sorgulayan bir metafor olarak karsimiza cikar. Uyar, insan1 nallanmaya

112



hazirlanan bir ata benzetir ve insanin 6liim kargisindaki halini, degeri kalmayan bir nesne gibi

ifade eder.
Yalniz at hep yalniz dolasir
gtineyi arar durmadan
bir giin giiziin de gelecegini bilmeden

(...)
(Yalniz At, Biiyiik Saat, 5.607)
Turgut Uyar’in “Yalniz At” adli siiri, bireyin igsel yalnizligini kesfetme siirecini anlatir.
Biitiin insanlarin i¢inde yalniz dolagan bir at oldugunu sdyleyen sair, ‘ben’ in ‘6teki’ nin
yalnizligimi duymasimi amaclar. ‘Ben’, ‘6teki’ ni duydugu an itibariyle benligini tanimaya
baslar (Sahin, 2019, s.515). Insanin i¢sel yalnizligini ve karmasik duygularini temsil eden atin

stirekli dolasir bir vaziyette olmasi, bireyin kendini bulma yolculugunda asla durmadigini ve

devamli bir arayis i¢inde oldugunu ifade eder.
Ben burda bir sikintyyim, atimdan iniyorum
Benim atim her zaman

Kim bilir kime sesleniyorum, sessizlik

(...)
(Yilki, Sonrasi Kalir I, s.230)

Edip Cansever, “Yilk1” adli siirinde toplumsal diizenle arasindaki uyumsuzlugu ve
bunun yol agtig1 sikintilart kendi ¢ergevesinden anlatir. Bu uyumsuzluk yiiziinden esaret i¢inde
yasayan sair, slirekli varolusunu sorgular. ‘Ben burda bir sikintityim, atimdan iniyorum’
dizesinde, kendini yasam seriiveni i¢inde bir sikint1 olarak goriir ve zamani ata, kendisini de at
binicisine benzetir (Ocal, 2009, s. 90). At imgesi, bireyin kontrol altna alamadig1 giicii, yani
zamanin durdurulamaz bir sekilde akisini ifade eder. Atin sirtindan inmek isteyen sair, zorunda
oldugu bu yolculuga bir ara vermek ister. Bu sekilde, diizenin belirlemis oldugu hayat1 sorgular

ve elestiri yapar.
(...)
Bazi adamlar ki

Dokunur gegerlerdi
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Yani bir piyanoya ve onun tek tusuna

Dokunur gibi

Isrenmenin kosulu bir at gibi durdugu

Bir uzunlugu ya da bir alant olmayan yiiziimiize

Yerlesen

(...)
(Otel I, Sonrast Kalir I, s.459)

Edip Cansever’in “Otel I’ adl1 siirinde yer alan ‘bazi adamlar’ ifadesi, insan hayatina
ylizeysel temasta bulunan, fakat derin izler birakan kisileri temsil eder. Bu temas ile 6zne,
gecmiste yasadigi acilan tekrardan hatirlar. Siirde bahsedilen piyanonun ¢ikardigi kalin ve
bliyiik ses, oliimiin ve higligin sesidir. Bu ses, bireyin korkularini biiyiitiir ve yasamin kendisi
héline getirir. Zamanla igrenmeye déniisen ses, insanin yiiziine yerlesir (Ocal, 2009, 5.97-98).

Boylelikle 6liimiin ve higligin etkisi, insanin i¢ diinyasinda bir hakimiyet kurar.

‘At’ imgesi, genellikle giiciin ve 6zglirliigiin bir sembolii olarak kullanilsa da bu siirde
karamsarlik ve ac1 gibi anlamlar ¢agristirir. “Yerlesen bizi pek az taniyan yiiziimiize sonra da /
Igrenmenin kosulu bir at gibi durdugu’ dizelerinde at, insanin tagidig1 yiikleri, korkular1 ve
lizlintlileri temsil eder. Atin, insan yiiziinde bir ‘igrenme’ bi¢iminde diisiiniilmesi, hislerin

kontrol altina alinamayis1 ve igsel sikintilarin disavurumuyla ilgilidir.

(...)
Bir tiifektir her sokagin ucu
Siyaha kapali at

Patlad: patlayacak

(...)
(Tiifekkk, Sonrast Kalir I, 5.105)

Edip Cansever’in “Tiifekkk™ adli siiri, Demokrat Parti’nin iktidar doneminde aydinlara
kars1 yaptig1 baskilar1 kapali bir anlatimla elestirir. Siirde yer alan ‘siyaha kapali at’ dizesi,
Demokrat Parti’nin simgesi olan ‘kir at’a ironik bir gondermedir (Fedai, 2009, s.1011). Bu ‘at’,
partinin 6zgiirliik ve halk¢ilik gibi degerlerin gostergesiyken, ‘siyaha kapali’ olusu, Demokrat

Parti’nin baskisin1 ve muhaliflerin susturulmasini ifade eder. Siyaha kapali olan atin patlayacak
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dereceye gelmesi, toplumdaki huzursuzlugun ve 6fkenin arttigina dikkat ¢eker. Bu 6fkenin

birikimi ise ‘tiifek’ metaforu ile aciklanir.

Kirmizi bir kustur solugum

(..)

Kirmizi bir at oluyor solugum

Yiiziimiin yanmasindan anlyyorum

(San, Sevda Sozleri, s.11)

Cemal Siireya’nin “San” adli siiri, erotizmle bagdastirilan bir siirdir. Sair, yasadigi
cinselligin verdigi hazzi, alisilmisin disinda bagdastirmalar ile anlatir. Yakinliktan dolay1
duyulan heyecan, ‘kirmizi bir kustur solugum’ dizesiyle agiklanir. Kirmizi renk, bu
yakinlagmanin yogunlugu ve tutkusunu vurgular. Siirin ikinci kitasinda solugun ‘kirmizi bir at’
a doniismesi, tensel yakinlhigin daha gii¢lii bir hale geldigine ve hoyratlastigina isaret eder

(Karadeniz, 2015, s.294).

(...)

Sen agzini ilave edince atlara

Birdenbire oluyor bu, sasiriyoruz

Korkung bir giizellik halklarin havasinda

Birden otesine ge¢iyoruz varmak istedigimizin

Ayir aywrabilirsen, hangimiz kadin hangimiz erkek
(TK, Sevda Sozleri, s.36)

Cemal Siireya’nin “TK” adli siiri, kadin ve erkegin tensel yakinligini, tutkularini ve
doniisiimiinii betimler. Kadin viicudu, siirde yer alan ‘at’ imgesi araciligiyla bir degisime ugrar
ve bu sekilde kadin ile erkegi birbirinden ayiran 6zelliklerin bulaniklastig1 ima edilir. Siireya,
‘kadin’ ve ‘at’ arasinda bir iliski kurar ve tiim diinyanin alismis oldugu cinsiyet algilarin
sorgular (Deliklitag, 2013, s.240). ‘Ayir ayirabilirsen, hangimiz kadin hangimiz erkek’ dizesi,
bu doniisiimii anlatir. Sairin bu yaklagimi, geleneksellesmis cinsiyet rollerini irdeler ve arzu ya
da fiziksel tutku agisindan bu rollerin gegerliliginin sona erdigini gosterir. Bu iki ayr1 beden,

tensel yakinlikta bir araya gelir ve farkli rollerin olmadigi bir biitiinlesmeyi temsil eder.
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1. Sestos'da, zeytin agaglart altinda, Bogaz" yiizerek gecen, gece renkli bir At'la
sevisir Hero,

2. Sizin Topal, Akhilleus tavlasinin yikildigi Naraburnu'ndan atliyor denize;
tutturabilmis midir Akbags't?

3. Abydos'da, kizgin demirlerle daglanmuis, hayitlarla kirbaglanmis 'dere’, asagiya Ege

Denizi'ne akar.

4. Dikizci rahip, Hero'yu Asya yakasina gonderir parmagiyla, geng¢ At't da yanina

Avrupa'ya almistir.

5. "Ama argin sabahlar unutulmus"” dedi bir Ecebaba. "Kiz burada kalsin. Tarihler iki

tiirtin de asklarim tasir.”
(Hero ile At, Biitiin Yort Savul’lar, 5.175)

Ece Ayhan’in “Hero ile At” siiri, mitolojik 6gelerin yer aldig1 bir siirdir. Siirde, ‘Hero
ile Leandros’ mitine gondermeler yapilir. Bu mite gore Hero, Aphrodite'nin rahibesi ve
Sestos'ta bir kulede yasayan bir geng kizdir; Leandros ise karsi kiyidaki Abydos'ta yasayan geng
bir delikanlidir. Bu iki geng birbirine asik olur. Ancak Hero, rahibe oldugu i¢in bu agki yasamasi
yasaktir. Hero, her gece kulede bir mesale yakarak Leandros’a yol gdsterir ve Leandros Bogaz’1
ylizerek ona ulasir. Ancak bir gece firtina ¢ikar, mesale soner ve Leandros denizde bogulur.
Sevgilisinin 6liimiinii géren Hero, kendini Bogaz'in sularina atarak intihar eder (Kul, 2011,
s.76). Ayhan, Leandros’u ‘at’ olarak adlandirir. Onun at olarak anilmasi, Yunan mitolojisinde
yer alan akhilleus’un, at adamin yaninda biiyiitiilmesine bir gondermedir. At adam, Akhilleus’u,
cok iyi bir sekilde yetistirir. Ona yalan sdylememeyi, giizel konugmay1, ol¢iilii olmay1 ve
savasmay1 Ogretir. Leandros, siirde at adama benzetilerek onun da bu giizel 6zelliklere sahip
oldugu ima edilir (Yavuzer, 2019, s.2242). Sair, miti alisilagelmis formundan kurtararak

kendine 6zgii bir anlatim olusturur.
1. Fakir kus hi¢ unutmaz, kitaplarin yakildigi yildi
Kirk kapidan birden devletle girdigini gordiik
Bagsiz bir at ve igindeki solgun siislii binicisinin

(..)

(Usta Isi, Biitiin Yort Savul’lar, s.138)
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Ece Ayhan, “Usta Isi” adli siirinde, Mogollarin yaptig1 kiiltiirel katliama yonelik
baskaldirty1 anlatir (Gegen, 2014, s.220). ‘Fakir kus hi¢ unutmaz, kitaplarin yakildig: yildr’
dizesiyle, diisiince 6zgiirliigliniin hedef oldugu karanlik yillara vurgu yapilir. Devletin ‘kirk
kapidan’ girmesi, otoritenin her yone yayilan kontrolcii yapisini ve insanlarin kisisel alanlarini
taciz etmesini ifade eder. Siirde yer alan ‘bassiz at’ ifadesi, bu katliami gergeklestiren kisi i¢in
kullanilan bir metafordur. Bagsiz olan at, hareket halindedir ve belirli bir yonii yoktur. ‘Solgun

stislii binici’ otoritesiyle degil, fiziksel bir sekilde var olur.
Cezayir'de atlarin
Gordiigiinii kimse gérmedi
Kimse bu oéliimlerle
Cezayir'i! gibi
Ve Cezayir'i! kadar
Olmedi
Ama Cezayir yastyor
(Kutsal At, Giin Dogmadan, s.85)

Sezai Karako¢’un “Kutsal At” adli siiri, Cezayir’in Fransiz somiirgecilerine kars1
direnisini anlatan epik bir siirdir. Bu eser, Islam cografyasinda yasanan zuliimlere ve direnislere
dikkat ceker. Tiirk kiiltiiriinde ve Islam diinyasinda giiciin, hiirriyetin ve direnisin sembolii olan
At imgesini merkeze alan sair, onlara insan 6zelligi atfeder. Var olan miicadeleye ortak olan
atlar, Cezayir halkinin yaninda olan, iiziintiilerini ve zaferlerini kendi gorsel belleklerine
kaziyan sessiz taniklar seklinde sunulur (Toraman, 2013, s.71). Bu kutsal hayvanlar, Cezayir’in

bagimsizlik miicadelesi yolunda kazanmanin, acinin ve iimidin 6liimsiiz temsilcilerdir.
Atlar ki bende kiraz gibi
Biiyiir ve ¢iiriir bu mevsimde
(Sonbahar, Giin Dogmadan, 5.455)

Sezai Karakog’un “Sonbahar” adli siirinde zamanin geg¢iciligi, kiraz ve at imgeleri
tizerinden islenir. Kiraz, bilyiiyiip ¢liriime dongiisiiyle yasamin dogasini vurgular (Enser, 2018,
s.264). At imgesi ise hem hayatin akiciligin1 hem de giiciin sonunda bir tiikkenisin olduguna

dikkat c¢eker. Bu iki imge, doganin ve zamanin bir gostergesi olarak, bireyin dis diinyay1
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algilamasinda etkili olur. Siiratle ilerleyen bir akisin sembolii olan at, bu akis sonunda duraksar.
Ayhan, fani diinyanin gerceklerini bu sekilde ifade eder.
(...)

Siz riiyalarinizda yasayp durursunuz

Siz giivercinleri gozlerinden vurursunuz

(...)

Biz yanginda kosuyu kaybeden atlariz
Biz kirli ve temiz ¢camasirlart
Ayni zaman ayni minval iizere katlariz
Biz kosu bittikten sonra da kosan atlariz
(Sahdamar, Giin Dogmadan,s.42)

Sezai Karakog, “Sahdamar” adli siirini, ‘biz-siz’ ayrimi ile yazar. ‘Siz’ dedigi, hayal
diinyasinda yasayan ve hakikatten uzak bir yasama kapilan insanlar1 temsil ederken ‘biz’,
Allah’a olan inancin1 kaybetmeyen miiminleri ifade eder (Durmaz, 2022, s.120). ‘Biz kosu
bittikten sonra kosan atlariz’ dizesinde Karakog, atin fitratindan uzaklastirilip insanlarin
yonlendirdigi bir canl1 haline gelmesine vurgu yapar. Bu sekilde, kisilerin de yaratilislarina ters
diisecek bi¢imde kontrol edilmesine ve dogal egilimlerinden uzaklasmalarina bir gondermede
bulunur (Hiikiim, 2016, s.26). Yonlendirmelere ragmen at, 6ziine ulagmak icin ¢aba gosterir.
Kosu bitse bile kosmaya devam eder ve hakikate doniis i¢in ¢abalar. Bu, inangli Miisliimanlarin

Allah’a yonelislerini temsil eder.
(...)
yoksul ¢ocuk at yapar
eline gegirdigi sopayi.
(At, Giines Topla Benim I¢in, 5.223)

Ulkii Tamer’in “At” adli siiri, insanlar arasindaki maddi esitsizlige bir elestiri
niteligindedir. Yoksulluk orani ne kadar fazlaysa, ¢ocuklarin hayal diinyasi o kadar genisler.
Bu durum siirde, sopanin ata doniistiiriilmesiyle agiklanir (Bekmezci, 2018, s.83). Sopanin ata

doniistiiriilmesi, yalnizca fakirligi degil, aynm1 zamanda ¢ocuklarin masum direnisinin de bir
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gostergesidir. At, bir yandan hayal giicliniin sinirsizligini, diger yandan da toplumda meydana

gelen esitsizligin olusturdugu ironik durumu ifade eder.
(...)
Atlilar! Neden hep beyaz ata biniyor en éndeki?
Seni oldiirmek icin!
(...)
(Biiyiicii, Giines Topla Benim I¢in, 5.19)

Ulkii Tamer, “Biiyiicii” adli siirinde 6liimii, hayvan imgeleriyle anlatir. ‘At’, bu

imgelerden biridir. Yasamdan 6liime gecisin bir araci olarak kullanilir.
2.2.18. Esek

Ikinci Yeni siirinde esek imgesi, toplumsal elestiriler, baskilar, psikolojik durumlar ve
manevi yozlagsma gibi temalarla birlikte kullanilir. Bu imge, yalnizca bir hayvanin fiziksel

ozellikleriyle degil, toplumun yozlagsmasi ve bireysel zayiflikla da iligkilendirilir.
Hayattan ders veriyor diye 6gretmenleri kizdiran
Tuzu bir bulmus ¢ocuklar: saklamadan giildiiren diinyaya
Su kagirin az bir esegin sesine agiktir penceresi
Bir sinifin, bati son dersinde, kusluk vakti
(...)
Hayatin orta égretmeni sustu, dondu giilmeleri cocuklarin
Bir cenaze toreninde daha oliimii karsilamaya gotiiriilecegiz
Efendiler! Esekler susabilirler
Ne yani ¢ocuklar hi¢ giilmeyecekler mi?
(A¢ik Atlas, Biitiin Yort Savul’lar, s.132)

Ece Ayhan’in “Ag¢ik Atlas” adl1 siiri, cocuklarin lizerindeki baskilardan ve bu baskilarin
gelecekteki etkilerinden bahseder. ‘Hayatin orta 6gretmeni sustu, dondu giilmeleri ¢ocuklarin’
dizesinde, baski ve siddetin sonucu olarak ¢ocuklarin neselerinin ve masumiyetlerinin yok

olduguna dair vurgu yapilir.

119



Siirde, ¢ocuga verilen degerin boyutu ‘esek’ imgesi lizerinden verilir. ‘Susma’
eyleminin eseklere ait bir 6zellik olduguna dikkat ¢eken Ayhan, ¢ocuklarin 6zgiir diisiince ve
sorgulama yetilerinden uzak bir sekilde biiyiitiilmesine elestiride bulunur (Gegen, 2014, s.235).
Cocuklarin bu durumu, kendi potansiyellerini fark edememelerine ve gelecekte itaatkar bireyler

olarak toplum i¢inde pasif roller oynamalarina sebebiyet verir.
(...)
Bir kg gibi gecti eseklerin aydedesi
Fistiklarsa
-0 giin kasabada bir yaz
Bagbozumu tadinda
(...)
(Kopiik, Giin Dogmadan, s.135)

Sezai Karakog, “Kopiik” adli siirinde yer alan ay, aydede ve esek imgeleri ile hakikati,
olgunlugu ve aldanis1 vurgular. Ay, Hz. Peygamber’in mucizesini (ayin ortadan ikiye ayrilmast)
ve Islam’in giiciinii temsil eder. ‘Aydede’ imgesi ise hakikatten uzak, siradan ve manevi
olmayan sahte bir yol gostericiyi ifade eder. Aydede’ye inanan, goniilleri ve akillar1 diinyevi
islerde olan, kendilerini nefislerinden kurtaramamis ve seytanin yolunda olan kisiler ise ‘esek’
imgesi ile tasvir edilir (Duru, 2012, s.173). Bu siir yoluyla, hakikatten uzaklagmis olan bireyler

elestirilir ve onlarin da er ge¢ dogru yolu bulacagina vurgu yapilir.
(...)
Yazin Dicle kiyilarindaki kuma
Gomiilen esekten daha ¢ok ne var
Giildiirecek cocuklart
Gormezlikten gelecek babalar
Esek kurumus bir Dicle'nin yankisi gibi
Biitiin bir Ortadogu demekti

(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, 5.193)
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Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 11.saatinde yer alan bu dizelerde,
‘esek’ ve ‘kurumus Dicle’ imgesi, Islam’in yasamdan uzaklasmasma ve bireyin manevi
degerlerini yitirdigine yonelik gii¢lii bir elestiriyi ifade eder. Esek, nefsini terbiye edemeyen ve
hakikatten uzaklasan insanlarin semboliidiir. Karakog, ‘esek kurumus bir Dicle’nin yankist
gibi’ diyerek, zamaninda her yere yayilan Islam medeniyetinin son buldugunu ve artik gegmisin
bir yankis1 oldugunu vurgular. Dicle Nehri’nin kurumasi, Miisliimanligin gerektirdigi

maneviyatin kaybedilmesine bir géndermedir.
2.2.19. Kisrak

Kisrak imgesi, genellikle kadinlik, giig, cinsellik, dogal gii¢ ve zayiflik gibi temalarla
kullanilir. Sairler, kisrak imgesine hem fiziksellik hem de duygusal derinlik agisindan
siirlerinde yer vererek, ¢cok katmanli bir anlam boyutu olustururlar. Kisrak, genellikle disiligi,

zarafeti, fiziksel giicii, duygusal kirilganlig1 ve yeniden dogusu simgeleyen bir figiirdiir.
(...)
Oniimden bir y1gin atlar gecti
Viicutlar: kan ter i¢indeydi
Senin giiciin aklima geldi, hi¢hir seyim kalmadi
Senin kiiheylanim
Senin al kisragim
(...)
(Her Giinkii Gokyiizii Altinda, Esik, s.101)

[Than Berk, “Her Giinkii Gokyiizii Altinda” adli siirinde kadin1 ‘at’a benzeterek cinsel
gondermeler yapar. At, yalnizca cinselligi degil, kadinin giiciinii de ifade eder. Disi atlar icin
kullanilan ‘kisrak’ sozciigliniin ‘al’ sifatiyla kullanmilmasi, bu giicii ve cinsel c¢ekiciligi

yogunlastirir.
Bu tiirkiiye kimseyi katmiyorum
Sonunda béylesi daha iyi
Kisrak sagrilarini diisiinmek daha iyi

Hayvan yemlerini otlar diisiinmek daha iyi
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(...)

(Kanlit Oyun, Biiyiik Saat, s.187)

Turgut Uyar’in “Kanli Oyun” adl siiri, bireyin modern yasamdan kagis istegini ve
huzursuzlugunu ele alir. Kentte sikinti ¢eken sair, dogaya duydugu ozlemi dile getirir.
‘Sarsmayin igretiyim daha iyi’ dizesiyle, kendi kimligine yabancilasmasini ve i¢ diinyasinda
yasamaya baslamasini ifade eder. Sairin bu yalnizlig1, mecburiyetten dogan bir caresizlik degil,
kendi tercihidir. ‘Kisrak sagrilar1’, ‘hayvan yemleri’ ve ‘otlar’ ifadeleriyle, kendine bir sigiak
olusturur. Dogay1 niteleyen bu unsurlarla titopik bir huzur yaratan Uyar, karmasadan uzaklasir

ve doganin miikemmel sadeligine ¢ekilir.
()
Sonra birden biiyiimiis gériiyorum agaglari
Kisraklari birden yavrulamis

Havalar: birden giinesli
(Kan Uyku, Biiyiik Saat, s.123)

Turgut Uyar, “Kan Uyku” adl siirinde hayal ve gercek arasinda tereddiit yasar. Neyin
gercek neyin diis oldugunu ayirt edemez (Yildirim, 2007, s.61). ‘Sonra birden biiylimiis
goriiyorum agaclari / kisraklari birden yavrulamig / havalari birden giinesli’ dizelerinde yer alan
imgelerle iitopik bir atmosfer kurgulanir. Uyar, diislerle dolu bir alemin kapisini aralar.
‘Kisraklar1 birden yavrulamis’ ifadesi, hayatin siirekli bir dongiide olduguna ve yeniden dogusa

vurgu yapar.
(...)
Doviilmiis kisraklar gibi uyumustum
Bir seyler ummustum, umudu kesmek gibi
(...)
(Umutsuzlar Parki VIII, Sonrasi Kalir I, s.170)

Edip Cansever’in “Umutsuzlar Parki” adli siirinin VIII. boliimiinde birey, kendisiyle ve
toplumla olan iliskisini sorgular. ‘Kisrak’ imgesi, narinligi ve kirilganlig1 temsil eder. Sair,
‘doviilmiis kisraklar gibi uyumustum’ diyerek, kendini bir kisraga benzetir. Bu benzetme,

yalnizca fiziksel bir yorgunluk halini degil, ruhsal bir ¢okiisii de vurgular.
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(...)
Kabaran bir iilkeydi gece, yelesiydi
Kara tiiyler biiyiiten kisraklarin
(...)
(Ikindi Kalkani, Giines Topla Benim I¢in, s.14)

Ulkii Tamer’in “Ikindi Kalkanr” adl1 siirinde yer alan ‘gece’ imgesi, sadece bir zaman
dilimi olarak degil, canli bir varlik gibi ifade edilir. Tamer, ‘kara tiiyler biiyiiten kisraklarin’
dizesinde geceyi, kisraklarin yelesine benzetir. Kisraklarin gii¢lii ve vahsi dogasi, geceyle
iligkilendirilir.

2.2.20. Beygir

Beygir imgesi, fiziksel giicii, erkekligi, cinselligi ve duygusal yogunlugu anlatmaya
yarayan bir figiirdiir. Ikinci Yeni’de hem bireysel hem de toplumsal konularda anlam kazanur.
Gli¢ ve arzu arasinda bir denge kurarken, ayni zamanda yalnizlik, farkindalik ve bireysel

catismalar gibi temalarda da yer alir.
Once oram gérdiim énce orandan 6pecegim
Once orandan bagka yerden degil.
Yolda beygirler igin balya balya ot tasiyan kamyonlar gordiim.
(...)
(Yesil Badanada Kurtulmak, Biiyiik Saat, s.178)

Turgut Uyar’in “Yesil Badanada Kurtulmak™ adli siirinde yer alan ‘beygir’ imgesi,
cinsel diirtii sirasinda ortaya ¢ikan ve kontrol edilemeyen yogun sehveti temsil eder. Beygir,

genellikle fiziksel giic ile bagdastirilirken, burada arzunun ilkel yoniinii vurgular.
Yalniz at hep yalniz dolasir
gtineyi arar durmadan
bir giin giiziin de gelecegini bilmeden
giiz kistan daha kiskangtir belirsiz renkleriyle

tirpertir onun yelesini
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ama belki de tirkek bir beygirdir o
otlarin ve sularin arkasinda
gecesini kendi yapar belki.
(Yalniz At, Biiyiik Saat, 5.607)

Turgut Uyar’in “Yalniz At” adli siirinde yalnizlik, insanin i¢inde bulunan ‘ben ’in
yalnizligin kesfeder. Bu kesifle beraber, yalnizligin bir farkindalik haline doniismesi, bireyin
hem kendi ‘ben ’ini hem de ‘6teki’ ni anlamasina zemin hazirlar. Siirde yer alan ‘at’ ve ‘beygir’
imgeleri, disil ve erillik baglaminda ele alinir (Sahin, 2019, s.515). At, zariflik ve duygusallikla
bagdastirilan bir hayvandir. Bu yiizden duygusal yogunlugu daha fazla olan disi bir at seklinde

diistinmek miimkiindiir. Beygir ise daha ¢ok erkeksi 6zelliklerle iliskilendirilir ve mantiksaldir.

Bu fark, insanin kendi i¢ diinyasindaki duygusal ve mantiksal yonlere gondermede
bulunur. Bu iki imge, cinsiyet ayrimindan uzaklasarak, bireyin kendi yalmizligimi ve
cevresindeki insanlart anlamasina olanak saglayan bir metafora doniisiir. Bu, insanin igsel
yolculugunun pargalaridir. Kisinin hem mantiginin hem de duygusal yonlerinin bir arada

oldugunu fark etmesi, kendi biitiinliiglinii tamamladig1 anlamina gelir.
2.2.21. Tay

Tay, genellikle gencligi, masumiyeti, cinselligi, giicli ve dogal bir hareketliligi temsil
eder. Bu imge hem bireysel hem de toplumsal diizeyde ¢esitli anlamlar tasirken, fiziksel ve
sembolik olarak, 6zellikle genclik ve biiyiime siireclerini yansitan giiclii bir imge olarak

karsimiza cikar.
(...)
Bir sabah diinyaya nasil bakmigim ki
Gegmis esmerligim tay soluklarina
(...)
(Giinesler, Biitiin O, Durdum Bir Denizde, Esik, 5.262)

[lhan Berk’in “Giinesler, Biitiin O, Durdum Bir Denizde” adli siirinde sevgili,
tazeliginden dolayr ‘tay’ a benzetilir. Tay, ayn1 zamanda cinselligin simgesidir. ‘Ge¢mis
esmerligim tay soluklarina’ dizesinde sair, iki gen¢ sevgilinin cinsel birlikteligini ‘tay’ ve

‘soluk’ kavramlari ile agiklar.
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Tiiylerin, tay boynun, kiigiiciik ¢cocuk ellerin
Boyle yukaridan asag gidiyorum seni
(Giizel Irmak, Aksama Dogru, s.119)

[Than Berk, “Giizel Irmak” adl1 siirinde sevgilinin bedeninin giizelligini gesitli imgelerle
anlatir. Onun bedeni, Berk’in tutkuyla dolastig1 bir harita gibidir. ‘Tiiylerin, tay boynun, kiigiik
cocuk ellerin’ dizesinde, sevgilinin boynunu ‘tay’ boynuna benzetir. Onun boynu, tipki bir ‘tay’

gibi zarif, narin ve incedir.
Agzimi agzimda dolagsin diye biraktim.
On ti¢ yasindaki tay1 besler gibi biiyiitmiistiim.
(Tay, Aksama Dogru, s.37)

Ilhan Berk, “Tay” adli siirinde, bir kadina kars1 yasadig1 yogun sehveti anlatir. ‘Tay’,
gencligi simgeleyen bir imgedir. Bu imge araciligiyla, sevgilinin geng bir kiz oldugunu ifade

eder. Tay, yalnizca gengligi degil, kadin bedenine karsi1 duyulan arzunun da temsilcisidir.
artik sagiyorum gozyasina
mutsuzlugun harcini pekistiren
caresizligin gézyasina
(...)
vepyeni disleriyle binlerce tay
ve sonsuz giyimiyle biiyiik hayat
kusanirken en mavisini
(...)
(Sasiyorum Gozyasina, Biiyiik saat, 5.461)

Turgut Uyar’in “Sasityorum Gozyasina” adli siirinde, caresizlige ve mutsuzluga teslim
olan bireye kars1 bir elestiri vardir. G6zyasin1 bir umutsuzluk belirtisi olarak géren Uyar, bu
duyguyu kendinden uzak tutmaya calisir. “Yepyeni disleriyle binlerce tay’ dizesinde, tayin geng
bir canli olusu lizerinden umudun var olduguna ve bunun i¢in miicadele edilmesine vurgu yapar.
Taylarin 6zgiir olusu, hayata yeni baglamalar1 ve hareketliligi, yasama sikica sarilma istegini

giiclendirir.
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Ne bi¢im bir sestir su bizim dalginligimiz

Bir tayin diginde ince bir taflan

(...)

(Basim Doniiyor Ikimizden, Sonrasi Kalir I, 5.225 )

Edip Cansever’in “Basim Déniiyor Ikimizden” adli siirinde yer alan ‘ne bigim bir sestir
su bizim dalginligimiz’ dizesinde birey, kendi i¢ benligini olusturma sirasinda yasadigi
sikintilart anlatir. Dalginlik, basit bir eylemden ziyade, kisinin i¢inde yasadigi karmasalar ve
catigmalardir. Cansever, bu dalginligi bir sese benzetir. ‘Bir tayin disinde ince bir taflan’
dizesiyle, bireyin yasadig1 varolugsal sorunlar, doganin narin canlilarindan olan ‘tay’ ve ‘taflan’
ile dengelenir. Bu baglamda, dalginligin meydana getirdigi ses ile dogaya ait canlilar bir araya

getirilerek, insanin i¢ diinyasindaki yolculugunun farkli yanlar1 ortaya konulur.

Boynuna varincaya dek bir aygirdi. Kasikkasigayken yalvar yakar olmustur bir sokak

sarkicisi.
Oylesine susak ve soguk bir agzi vardi. Acken bir tay ve bir kisragin ut yerini yemistir.
(Ortodoksluklar XIX, Biitiin Yort Savul’lar, s.105)

Ece Ayhan’in “Ortodoksluklar” adli siirinin XIX. siirinde cinsel siddet 6n plandadir. Bir
tecaviizcliyll ‘aygir’ olarak niteleyen Ayhan, korkutucu bir profil ortaya ¢ikartir (Bademkiran,
2018, s.196). ‘Acken bir tay ve bir kisragin ut yerini yemistir’ dizesinde yer alan ‘tay’ imgesi,
masumiyeti ve korunmasizligi temsil eder. Bu sekilde, saldirganin masum ve giicsiiz kisileri
hedefi haline getirdigini vurgulanir. ‘Tay’ ve ‘kisrak’ imgelerinin siirde birlikte yer almasi hem

masumiyetin hem de kadin viicudunun taciz edildiginin bir gostergesidir.
(...)
Atlarin gevresinde dolanan taylar bir giin biiyiiyecekler
Onlar da kendilerine binecekleri bekleyecekler
(...)
(Annesinin Mecnun'un..., Giin Dogmadan, s.545)

Sezai Karako¢’un “Annesinin Mecnun’un Agzin1 Arayis1” adli siirinde yer alan bu
dizeler, bireylerin yasamlari boyunca bir dongili i¢inde oldugunu ve bu dongiiniin yash

kusaklarla gen¢ kusaklar arasinda oldugunu vurgular. Siirde yer alan ‘tay’ imgesi, heniiz
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olgunlagmayan ve soyu devam ettirecek gencleri, ‘at’ imgesi ise yetiskinleri temsil eder. Taylar,
yani geng nesil biiytidiigii zaman atlarin yerini alir. Boylelikle gorevlerini ve sorumluluklarini

yerine getirmeye baslarlar.
Nereden geliyorsun?
Sessizligin baskentinden geliyorum
Durgun goller iilkesinden
Pnarn biiyiisiinden
(...)
Bir tayin yelesinden geliyorum
Yer altinda kosusan kékler arasindan
(Nereden Geliyorsun, Giines Topla Benim I¢in, 5.293)

Ulkii Tamer, “Nereden Geliyorsun” adli siirinde insanm tabiattaki yolculugunu ve
arasindaki iligskiyi belirli imgeler araciligiyla anlatir. ‘Bir tayin yelesinden geliyorum’ dizesi,
insanin dogayla i¢ ige oldugunu vurgular. Tamer, insan1 doganin merkezi haline degil, doganin

icine karisan bir figiir haline getirir.
2.2.22. Yarasa

Yarasa imgesi, genellikle karamsarlik, gizem, kotiiliikk, bastirilmis duygular ve
toplumsal elestiriler gibi temalarla birlikte kullanilir. Tkinci Yeni siirinde bu imge hem doga
hem de birey arasindaki ¢atismayi, modern yasamin insan iizerindeki olumsuz etkilerini ve
toplumsal yabancilasmay1 simgeler. Bunun yan1 sira, insanin bilingaltindaki karanlik yonlerini

ve toplumun bastirdig1 gercekleri temsil eder.
(...)
Icimizde kahverengi bir dag éliisii yatar
Bir yarasa ayaklanwr. A¢ gozlii bir kug
(...)
(Tragedyalar 111, Sonrasi Kalir I, s.300)
Genellikle karamsar duygular ile iliskilendirilen ‘yarasa’ imgesi, Edip Cansever’in

“Tragedyalar III” adli siirinde, bireyin bastirdig1 karanlik yonlerini ve igsel huzursuzlugunu
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ifade etmek icin kullanilir. Bu, modern hayatin sebep oldugu kimlik bunalimina ve toplum

icinde yabancilagsmaya isaret eder.

Ay; gecikmis ag1, yosun yesili bir canavar. Ilerlemis gece; kanatsiz yarasalar, 1slanmig

silahlar. Devrilmis bir caddede...
(Karginmus Bir Ilkyaz, Biitiin Yort Savul’lar, s.71)

Ece Ayhan’in “Kargmmuis Bir Ilkyaz” adli siirinde yer alan ‘kanatsiz yarasalar’ imgesi
hem bireysel travmanin hem de g¢evreden kaynaklanan olumsuz etkilerin bir semboliidiir.
Karanlik bir yonii olan yarasanin kanatsiz olarak siirde yer almasi, u¢gma yeteneginin elinden
almarak isglevsiz bir hale getirilmesini ifade eder. Kanatlarin eksik olmasi, insanin
savunmasizligint ve modern yasamin birey {iizerindeki olumsuz etkilerini vurgular. Bu
baglamda, kanadi ellerinden alinmis olan yarasalar, kisinin Ozgiirlesme miicadelesinin

engellendigini ve bunun sonucu olarak varolussal agidan bir kriz yasandigin1 gosterir.
(...)
Bu gece yarasalar baskin yapacakti kente
Taha farkina vardi birdenbire
Ne yapsaydi kavisin bir oyunu muydu bu

Seslense sesini yarasa sesleri bastiryyordu
(...)
(Taha’min Yarasalarla Savasi, Giin Dogmadan, 5.308)
Sezai Karako¢’un “Taha’nin Yarasalarla Savagi” adli siirinde ‘yarasa’ imgesi, modern
Bati uygarliginin yikici ve emperyalist yonlerini temsil eder (Enser, 2018, s.114). Bati uygarligt
toplumun yapisini ve var olan kiiltiirel degerleri yok etmek i¢in ugrasir. Bu yok etmeye ise kenti
yikmakla baslayacaklardir. Siirin 6znesi olan Taha, sehrin savunucusudur. Fakat yarasalar dyle

kuvvetlidir ki onun sesini bastirirlar. Bu dizelerle hem Bat1 uygarliginin giicii gozler oniine

serilirken hem de onlarin yikiciligina kars1 bir elestiri s6z konusudur.
Bu ¢ok saglam surlu sehirden de gectim
Beni yalniz yarasalar tanid:

(...)

(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.175)
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Sezai Karakog¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 1.saatinde yer alan ‘yarasa’, anlamli
ve derin bir imgedir. Siradan gozlere sahip olmayan, cogu canlinin géremeyecegi seyleri géren
yarasalar, sairin diisiincelerini anlayan ve onun i¢ diinyasina niifuz edebilen tek canlidir.
Karakog¢’un, ‘beni yalniz yarasalar tanidi’ ifadesi, ¢evresindeki bireylerin onu anlamadigini,

yalnizca derin bir hissiyata sahip olan kisilerin onu anlayacagini ima eder.
(...)
Mirag gecesi
Yarasasiz bir geceydi
(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, 5.262)

Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 32.saati, Hz. Muhammed’in gége
yiikselisini ve Mirag gecesini anlatir. Siirde yer alan ‘yarasasiz bir geceydi’ ifadesi, bu gecenin

karanliktan arinmis, aydinlik ve temiz oldugunu vurgular.

(...)Sehrin c¢atisindaki yapiskan yarasalar bile silkinip uctu, sessizligin egri

cizgisiyle iniyor agaglara (...)
(Korunun Opiisleri, Giines Topla Benim I¢in, 5.77)

Ulkii Tamer’in “Korunun Opiisleri” adli siirinde yer alan yarasa imgesi, kent ve doga
arasindaki iligkiyi anlatir. ‘Sehrin ¢atisindaki yapiskan yarasalar’ ifadesi, sehrin sikiciligina ve
duraganligina gondermede bulunur. Bu durumdan bunalan yarasalarin silkinip ugmalari,

dogayla tekrardan bulugsmalarini ve dzgiirlesmelerini temsil eder.

Sik sik karanlik, gizem ve kotiiliik gibi kavramlarla iliskilendirilen yarasalar, bu
dizelerde doniisiimii ve yenilenmeyi ifade eder. Sessizligin egri ¢izgisiyle agaglara inen bu

canlilar, bireylerin sehir hayatindan kagarak dogal olana dontis istegine vurgu yapar.

2.2.23. Kunduz

Ikinci Yeni siirinde kunduz, insanin dogayla biitiinlesmis sezgisel diinyasini1 ve mantikli

diisiincelerin disindaki kararlara egilimini temsil eden bir imge olarak kullanilir.
Hadi anlat deseler anlatamam

Bir yere gidiyorken cayip bir baska yere gitmeyi
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Yani bir kunduzu karsidan karsiya yiizdiiren sezgi

Nedir ben bilemem ki

(...)

(Bir Su Yili Denebilirdi, Sonrasi Kalwr II, s.143)

Edip Cansever’in “Bir Su Yili1 Denebilirdi” adh siiri, sezgilerle sekillenen bir siirdir.
‘Bir yere gidiyorken cayip baska yere gitmeyi’ ifadesi, bireyin yasamindaki ani karar
degisikliklerini ve i¢giidiisel hareketlerini anlatir. Cansever, bu davraniglar1 desteklemek i¢in
dogadan yardim alir. Bu davraniglar1 aciklamak ve desteklemek i¢in dogayir kullanir.
Kunduzlarin su igerisindeki rastgele hareketlerini, onlarin i¢giidiisel dogasiyla iliskilendirerek

insanlarin sezgisel tarafina gobndermede bulunur.

2.2.24. Fare

Ikinci Yeni siirinde fare imgesi, psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel katmanlar baglaminda
kullanilarak, insanin i¢sel diinyasindaki karmasayi, kentlesmenin dogurdugu yozlasmay1 ve

doganin yok olusunu simgeler.
(...)
insanlar ¢ekip gitmislerdi,
Cocuklar, kadinlar, hayvanlar ¢ekip gitmislerdi.
Tarla fareleri ¢ekip gitmislerdi.
(...)
(Massey Harris, Esik, s.130)

[lhan Berk, “Massey Harris” adli siirinde, modern yasamin toplum {istiinde yarattig1
doniisiimleri ele alir. Modernizmle beraber kdy yasami da ortadan kalkmaya baslar. Insan
giicliniin yerini makineler aldig1 i¢in kdyliiler sehre gé¢ ederler. Bunun sonucunda da evler, terk
edilmis olan mutsuz mekanlar haline gelir (Aydin & Ultav Tuna, 2021, s.124). Yalnizca

insanlarin degil, tarla farelerinin de ¢ekip gitmesi, doganin canliliginin da bittigini gosterir.
Tasinmis semsiyeleri belki de kiismiistiir

bir yazliga gitmistir ki neyyire hanim
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kiil pancurlar: elgin, fareleri ortiik
(...)
(Neyyire Hanim, Biitiin Yort Savul’lar, s.61)

Ece Ayhan’in “Neyyire Hanim” adli siirinde, Neyyire Hanim’1n yasadig1 huzursuzluk
ve yalnizlik hali, yazlik bir mekan ile iligkilendirilir (Deliklitas, 2013, s.574). Fareler, genellikle
temiz olmayan, terk edilmis ve 1s1ksiz yerlerde ortaya ¢ikar. ‘Fareleri ortiik’ ifadesi, mekanin

terk edilmisligini tasdiklerken, bireyin i¢sel yalnmizligin1 ve huzursuzlugunu da vurgular.
Biz vaktinde 6lmiis oldugumuz icin
(satrang taglar: gibi)
kireglerden korkmuyorduk
bir de kudiis fareleri
bir de kudiis fareleri
(Kudiis Fareleri, Biitiin Yort Savul’lar, 5.39)

Ece Ayhan’in “Kudiis Fareleri” adli siirinde yer alan ‘Kudiis’ ve ‘Fare’ arasindaki
bagdastirma, 6liimii temsil eden bir imgedir. Bu imge, veba ile 6liim arasindaki iliskiyi ifade
eder. Sairin boyle bir iliski kurmasinin sebebi, vebanin fareler aracilifiyla insanlara
bulagmasidir (Kaciroglu, 2011, s.190-191). Bu gerceklikten yola ¢ikan Ayhan, cografyanin
tarihini kusatan salginin sebep oldugu bu oliimlere, imgeler yoluyla derin gondermelerde

bulunur.
Oliiler ve fareler artar
Evlerin kahverengi sevinglerinde
(...)
(Festival, Giin Dogmadan, s.90)

Sezai Karakog¢’un “Festival” adli siirinde yer alan ‘fare’ imgesi, kemirgen olusu ve
hastalik yayma 6zellikleriyle ele alinir. Fareler, var olan1 yavas yavas kemirerek yok etmeye

baslar. Bu durum, giiniimiiz insaninin Allah’a olan inancinin yitirilmesiyle iligkilendirilir.
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Inangsizlik arttik¢a, insanlarin sevingleri solmaya baslar. Farelerin pis yerlerde yasamast,

hastalik yaymasi ve kemirgen olusu gibi nitelikleri insanlarda metaforik olarak tezahiir eder.
Biri annem demisti annem
Bana ekmek vermezdi farelere verirdi
(...)
(fpin Ucunu Kaciran Insanlar, Giin Dogmadan, s.101)

Sezai Karako¢’un “Ipin Ucunu Kagiran Insanlar” adli siirinde yer alan annenin
cocuguna deger vermemesi, lagimlarda yasayan ve toplum tarafindan sevilmeyen bir hayvan
olan fareye daha ¢ok deger vermesi, annenin merhametsizligini yansitir. Bu durumda fare, bir
degersizlik sembolii haline gelir. Cocugun, kendisini bu canlidan bile degersiz olarak gérmesi,

i¢ diinyasinda yalmizlik ve reddedilmislik hissinin olusmasina sebep olur.
Kurnaz bir sarrafin aliskanligiyla
Bilegimi tutuyor mezara, disart stiriikliiyor beni
Ve o anda tozlarin igcinden fiskiran bir tarla faresi
Coraplarimla saklambag¢ oynamaya basliyor.
Haylaz bir tarla faresi.
(...)
Istese benim vebami tasir komsularima.

Simdi kunduramin ipiyle oynuyor.

(Tarla Faresi, Giines Topla Benim Icin, s.145)

Ulkii Tamer’in “Tarla Faresi” adli siirinde yer alan ‘tarla faresi’, 6liimiin ciddiligini
hafifleten alayci bir simge olarak karsimiza ¢ikar ve siire mizahi bir boyut yiikler. Oliimiin
kaginilmaz gercekligi, haylaz tarla faresi araciligiyla bir oyuna doniistiiriiliir. Tozlarin iginden

figkiran bu canli, 6liimiin icindeyken de hayatin devam ettigini vurgular.
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‘Istese benim vebamu tasir komsularima’ dizesiyle, veba salgmin fareler tarafindan
bulagsmasina bir gonderme yapilir. Tamer, farenin Sliimciil potansiyelini, oyun ve mizah
cercevesinde siirine yansitir.

2.2.25. Sincap

Sincap imgesi, genellikle 6zgiirliigli, dogay1 ve hayatin geciciliginii temsil eden bir imge
olarak siirlerde yer alir. Ikinci Yeni sairleri, sincabi dogal diinyadaki masumiyet, kaybolan

degerler ve toplumsal yozlasma ile iliskilendirir.
(...)
Swrtini ve karnini dolanan
Ve sonunda sincap olan
O kus.
Seni o kadar yakindan gériince,
Kegske yalniz bunun igin sevseydim seni
(Atv’lar Deltalara, Sevda Sozleri, s.243)

Cemal Siireya’nin “Atr’lar Deltalara” adli siirinde yer alan ‘bol dokiimlii gomleginin
icinde / sirtin1 ve karnini dolanan / ve sonunda sincap olan / o kus’ dizeleri, duygularin gecirdigi
doniisiimii ele alir. Ozgiirliigii, uguculugu ve gecici olan1 simgeleyen kus, sincaba déniisiir ve
soyut olan hisleri bedensellestirir. Bu doniisiim, sevginin ve arzunun zaman i¢inde daha da

arttigin1 ve kalic1 bir hale geldigini vurgular.
(...)
Oliimiin terkisi birden genisler
Yollarda sincap kalintilari goriirsiin
(...)
(Kopiik, Giin Dogmadan, s.131)

Sezai Karakog’un “Kopiik” adli siirinde kentlesmenin olumsuz etkileri, Islami agidan
ele alinarak cesitli imgelerle anlatilir. Bu imgelerden biri olan ‘sincap’, bu yolda kendi

benliginden sasan, belli bir diisiincede sabit kalmayan ve bu sebepten dolay1 hakikate
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baglanamayan bireyleri simgeler. Insanlarm bu durumu, onlar ¢iiriimeye siiriikler. Karakog,

meydana gelen yok olusu ‘sincap kalintilar1’ olarak nitelendirir.
Dere boyuna her iniginde
gozlerinin oniine bir sincap getirirdin,
simdi seni anmak icin
yiizlerce sincap toplandi kiyiya.
(Dere, Giines Topla Benim I¢in, 5.230)

Ulkii Tamer’in “Dere” adl1 siirinde, gegmis iizerinden ¢ocukluk izlegi islenir. Bu izlek,
doga ve oliim temalariyla birlestirilir. Dere, ¢ocuklugun bir mekanidir. Dere kiyisina her iniste
bir sincap hayal edilmesi, cocugun dogayla olan masum ve gii¢lii bag1 gosterir. Neseli ve canlt
bir ortam olarak hatirlanan doga, ‘sincaplarin kiyiya toplanmasi1’ ifadesiyle, bir cenaze ortami

yaratarak insanin faniligini vurgular.
2.2.26. Kostebek

Ikinci Yeni siirinde Kostebek imgesi, sabir, gizlilik, bekleyis ve doganin insan
tarafindan tahrip edilmesi konularda kullanilir. Sairler, bu imgeyi kullanarak bireyin dogayla

olan iliskisine ve toplumsal degisimlerin insan hayat: tizerindeki olumsuz etkilerine génderme
yapar.

Massey Harris'ler burunlarindan otesini gérmiiyorlardi

Burunlarindan étesini gérecek vakitleri yoktu.

(...)

Bigaklar inip kalktik¢a kuslar havada doniiyor doniiyorlardi

Kostebekler, tarla fareleri topraga daha bir sarilyyorlard.

(...)

(Massey Harris, Esik, s.127)

iThan Berk’in “Massey Harris” adli siirinde, modern tarim makinelerinin kdye gelisiyle
birlikte baslayan doniisiim, doga baglaminda ele alinir. Tarim makinelerin bigaklar1 yalnizca
topragi siirmez, ayni zamanda doganin dogal dengesini de bozar. ‘Kostebeklerin topraga

sarilmast’, yasam alanlari tehdit altinda olan canlilarin hayatta kalma miicadelesine igaret eder.
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(...)
Oturmus bir késtebek yavrusunu bekliyor
Cikmadi, ama ¢ikacak — babasi sesleniyor
(...)
(Umutsuzlar Parki XII, Sonrast Kalir, s.180)

Edip Cansever’in “Umutsuzlar Parki” adli siirinin XII.b6liimiinde yer alan bu dizeler,
bir belirsizligi ve bekleyisi vurgular. Topragin altinda yasayan ve goriinmeme konusunda
oldukca dikkatli olan kostebekler, bu 6zellikleriyle sabir gerektiren bir bekleyisi temsil ederken;
‘citkmadi, ama c¢ikacak’ ifadesi, bekleyisin olumlu sonuglanacagmna dair bir umudun var

oldugunu gosterir.
2.2.27. Kirpi

Ikinci Yeni siirinde kirpi, duygusal savunma, gizlilik ve yenilenme gibi temalarla
birlikte kullanilir. Siirlerde, kirpinin savunma mekanizmalari, fiziksel giicii ve zayifligi

kullanilarak insan ruhunun karmasikliklarina ve varolussal sikintilarina vurgu yapilir.
Entarimi par¢a parca edip
Zehirli kirpilere birakacagim.
Beyaz bir kayann tistiine ¢ikip
Gogsiime siyah bir giil takacagim.
(...)
(Monna Rosa III- Pigsmanlik ve Cileler, Giin Dogmadan, s.29)

Sezai Karakog¢’un “Monna Rosa III- Pigsmanlik ve Cileler” adli siirinde yer alan bu
dizeler, bir gen¢ kizin hayallerinin bittigini ve hayattan yana artitk umudunun kalmadigini
belirtir. Entarisini zehirli kirpilere birakmasi, kendinden vazgegisini ve safligini tehlikeli bir
giice teslim edecegini ifade eder. Zehirli kirpiler, toplumsal yargilarin ve duygusal siddetin

temsilidir.

Saglarima yuva kurar bir anda kirpiler,

Kar, ortmeye kalkisir gokkusagin,
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(...)

(Diiello, Giines Topla Benim I¢in, 5.192)

Ulkii Tamer’in “Diiello” adl siiri, fiziksel bir ¢atismadan ziyade, kisinin kendi
benligiyle yaptig1 bir savastir. Bu sekilde birey, varolusunu tamamlamis olur. Bu diiello
sonunda sair, 6lme ihtimaline de iyimser bir sekilde yaklasir (Bekmezci, 2018, s.84). ‘Saglarima
yuva kurar bir anda kirpiler’ dizesi, bu 6liimiin hem dogayla bir araya gelme anin1 hem de
kaybedisin aslinda bir yok olus olmadigin1 anlatmaya calisir. Bireyin yenilgisi, huzura ve
doniigiime yol agar.

Diriligini oksayarak geger

Saglarina goz kirpan kirpilerin

Seytan tiiylerine karisip ucustugu mevsimden,

(...)
(Yazyurdu, Giines Topla Benim Icin, s.167)
Ulkii Tamer’in “Yazyurdu” adli siirinde yer alan ‘kirpi’ imgesi, doganin hem tehlikeli
hem de giizel yoniinii anlatir. Kirpiler, tehlike aninda dikenlerini ortaya ¢ikarip kendilerini
koruyan canlilar olmalarini yani sira sevimli ve kirillganlardir. Kirpinin dikenleri, doganin act

yonlerini temsil ederken ‘gdz kirpan kirpiler’ ifadesi, oyunbaz tarafinin simgesidir. Bu

baglamda, tabiat hem zarar veren hem de dost olan bir sekilde resmedilir.
2.2.28. Maymun

Maymun imgesi, edebiyatin ¢esitli tiirlerinde yapaylik, taklit¢ilik ve yozlasma gibi
temalarda yer alan bir figiirdiir. Ikinci Yeni sairleri, insanin dogal benliginden ve gercekten

uzaklagmasini anlatmak i¢in maymun imgesinden yararlanirlar.

(...)
At képek ve maymun dagiliyor son fecirde

Kediler mermere doniigiiyor evlerde

(...)

(Dérdiincii Ayin, Giin Dogmadan, s.505)
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Sezai Karako¢ un “Dordiincii Ayin “ adli siirinde yer alan maymun imgesi, taklit¢i ve
hakikatten uzak bir yasam siiren ruhsuz bireyleri; dirilis kavrami, insanlarin kendi benliklerine
yonelmelerini ve hakikate ulagmalarmi temsil eder. Bu agidan bakildiginda ‘son fecirde
maymunun dagilmast’, insanli§in yozlagan taraflarinin son bulacaginin simgesidir. Karakog¢ bu
imgeler yoluyla, sahte ve sorgulamayan kisilerin dagilacagini, yalnizca dirilis yolunu se¢enlerin

hakka erisecegini vurgular.

Kusluklar maymunlarin elinde dinamitlendi

Yiizii kapkirmizi ¢ikti koyunlardan

(...)
(Giiz Amiti, Giin Dogmadan, s.153)
Sezai Karako¢’un “Giiz Anit1” adli siirinde yer alan ‘maymun’ imgesi, olumsuz
anlamlar1 ¢agristirir. Giiniin en aydinlik ve huzurlu zamani olan kusluk vaktinin ‘maymunlarca
dinamitlenmesi’, karanliga teslim olusu temsil eder. ‘Maymun’ imgesi, modern yasamin

yozlagmis figlirleridir. Siirde maymunlar sadece bir canli degil, cagin elestirisi olarak kabul

edilir.
(...)
Konak yerlerindeki kiilleri eseleyen maymun,

hisirdayan yapraklara pusu kuran aslan yavrusu,

(...)
(Ay Yolunda, Giines Topla Benim I¢in, s.197)

Ulkii Tamer’in “Ay Yolunda” adli siiri, diinyadan ve dogadan kopan insanin
yabancilasmasini ele alir. Maymunlar genellikle vahsi yasami ve kisinin kokleriyle olan
baglantisin1 temsil eder. ‘Konak yerlerindeki kiilleri eseleyen maymun’ dizesinde yer alan
maymun imgesi, bireyin arkasinda birakmis oldugu medeniyet kalintilariin arasinda dolasan

bir canli seklinde resmedilir.

Maymunun kiilleri eselemesi, ge¢misi ve kaybolan dogay1 geri getirme ¢abasi olarak
tanimlanabilir. Bu baglamda maymun, doganin ve kaybolan medeniyetin canli bir kalintisidir.

Insanligin ilerlemesiyle yalnizlasir ve kiiller icinde kalir. Kiiller, gegmisin bir simgesidir.
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2.2.29. Fil

fkinci Yeni siirinde fil imgesi, giicii, baglihg, dirilisi, tarihsel yikimi ve toplumsal
elestiri gibi temalarin vurgulanmasinda énemli rol oynar. Ozellikle Sezai Karakog, bu imgeyi

ge¢misin derinliklerinden alir ve modern diinyaya kadar uzatir.
(...)
Filler giivercinler
Cudi tepelerinden
Yayilan akan Mezopotamya'ya
Diinyaya
Nasil ki
Filler goriirler diislerinde
Hindistan"t
(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, 5.273)

Sezai Karakog¢, “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 34. Saatinde Nuh Tufanmi anlatisi
baglaminda filleri ele alir ve tufan sonrasinda olusan diinyaya yayilan varliklar i¢cinde gosterir.
Siirin ilerleyen dizelerinde yer alan filler, koklerine duyduklari 6zlem cergevesinde islenir.
Fillerin riiyalarinda Hindistan’1 gdrmesi, onlarin habitatlarina olan baghliklarinin devam
ettigini gosterir. Bu durum, Sezai Karakog’un siirlerinde siklikla goriilen ait olma ve kdklerden

kopma temalariyla iligkilidir.
(...)
Sonra bir fil hortumunu dolar bitkilere
Bir karpuz ikiye béliiniir bir hasta evinde
(...)
(Kopiik, Giin Dogmadan, s.131)

Sezai Karako¢’un “Kopilik” adli siirinde yer alan ‘fil hortumu’, dirilisin giiciiniin
simgesidir. Filin hortumunu doladig: bitkiler ise, yapay ve gegici kurtulus yollarini temsil eder.

‘Karpuzun ikiye boliinmesi’ dizesiyle, dirilis mesaj1 gliglendirilir. (Duru, 2012, s.31). “Kopiik”,
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modern hayatin yiizeysel kurtulus yollarini elestirir ve yalnizca dirilisin kalict bir anahtar

oldugunu vurgular.

(...)

Doniiyordu yorgun Rus askeri
Ebrehe'nin fili gibi

Titreyerek ve tirpererek

(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.280)
Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 35.saatinde ‘Fil vak’asi’na génderme
vardir. Hz. Muhammed’in dogumundan kisa bir siire dnce, filleriyle Kébe’yi yikmak i¢in yola
cikan Ebrehe’nin ordusu, kuslarin agizlarinda tasidigi taslarin iistlerine birakilmasiyla helak

olmustur. Filler, o taslarin altinda kalmistir. Karakog, ‘Ebrehe’nin fili’ imgesiyle, Rus askerinin

de ayni sonu yasadigini vurgular.

2.3. DENiZ CANLILARI

2.3.1. Baliklar

Ikinci Yeni siirinde balik imgesi, doga ile insan arasindaki iliskinin simgesi olarak
kullanilir. Hayatin dongiisii, dogal evrim, cinsel arzu, toplumsal elestiriler ve kisisel bunalimlar
gibi temalarda yer alir. Bu imgeler, sairlerin bireysel ve toplumsal elestirilerini, varolugsal
sorgulamalarin1 ve yasama karsi olan duygularini ifade etmek i¢in kullandiklar1 gii¢lii bir

aragtir.
Sen gittigim o iilkesin varilmiyorsun
Vurmus sonrasiz nasil en giizel sulara
Giizelligin baliklar: gibi Istanbul 'un.
(Ben Senin Kralligin Ulkene Yetistim, Egik, s.251)

[Than Berk, “Ben Senin Kralligin Ulkene Yetistim” adl siirinde sevgilinin giizelligini,
Istanbul’un baliklarina benzetir. Baliklarin durmadan yiizmesi gibi onun giizelligi de bir
sonsuzluk icinde ortaya ¢ikar. Baliklar kadar giizel ve biiytileyici olan sevgiliye ulasilmak da

zordur. Sair i¢in sevgili, tamamen sahip olamadig1 bir {ilke konumundadir.

139



Birden ellerine bakiyorsun ellerini yeni gormiis gibi de
Seviniyorsun
Sonra da 1slik ¢alryorsun durup dururken durup dururken
Bir balik suyun yiiziine ¢ikiyor

(Roma, Ask Tahti, s.65)

[lhan Berk’in “Roma” adli siirinde, ‘bir baligin su yiiziine ¢ikmasi’ ve ‘bir kadmin
ellerine bakip sevinmesi’ ifadeleri, cinsel bir cagridir. Ozellikle ‘bir balik suyun yiiziine ¢ikiyor’
dizesinde su rahimle, balik ise erkeklik organ ile iligkilendirilir (Oztiirk, 2004, s.87). Cinsel

birlesim, simgeler yoluyla ele alinir.
(...)
Ve korkung birinci mevki kokan ikincisi
Bir morina balig1 gibi tembel ve cepaynali
(...)
(flhan Berk, Ask Tahti, s.287)

[lhan Berk, “Ilhan Berk” adli siirine kendi ismini verir ve kendini anlatir. Oncelikle
fiziksel ozelliklerini betimleyen Berk, daha sonra kisisel 6zelliklerine ve yagamina siirde yer

verir. ‘Bir morina balig1 gibi tembel ve cepaynali’ dizesinde, kendini morina baliina benzetir.
Hep boyle diyorum ben
Bir diilgerbaligini aliyorum gézleri giizeldir diyorum
Bir bulut ¢ikiyor bir bulut ¢ikti diyorum
Sartliyorum kaleme.
(Kalem, Esik, s.207)

[Than Berk, “Kalem” adli siirini, Sait Faik baslig1 altinda yayimlamistir. Anlaticty1 Sait
Faik’mis gibi lanse eder ve onun &ykiilerindeki yap1 ve izlekleri de okuyucuya aktarir. ‘Bir
diilgerbaligi aliyorum gozleri giizeldir diyorum’ dizesinde, Sait Faik Abastyanik’in ‘Diilger
Baliginin Oliimii’ adli dykiisiine gonderme yapar. Siirde yapilan gdnderme su satirlaradir:

“Hepsinin gozleri giizeldir. Hepsinin canliyken pullar1 kadin elbiselerine, kadin kulaklarina,
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kadin gogiislerine takilmaga deger. Nedir o elmaslar, yakutlar, akikler, ziimriitler, sunlar

bunlar?...” (Abasiyanik, 2002, s.41)
(...)
Avuglarimda pwril piril baliklar,
Pembe irisinden, mor ufagindan...
(Kartip Lambas1, Biiyiik Saat, 5.69)

Turgut Uyar’in “Kartip Lambas1” adli siirinde yer alan ‘balik’ imgesi, kadin merkezli
olarak kullanilir. Urkek ve hassas bir yapiya sahip olan balik yoluyla kadin, iirkek bir sekilde

tasvir edilir. Sairin avuglarinda olan baliklar, cinsel bir durumu vurgular.
denize atilan yarali balik
cirpindi durdu yarasiyla
(...)
(Denizin Yanlari, Biiyiik Saat, 5.603)

Turgut Uyar’in “Denizin Yanlar1” adli siirinde yer alan ‘denize atilan yarali balik’
dizesiyle, bireyin yalmz ve yarali bir varlik oldugu anlatilmaya ¢alisilir. Insanm, igindeki

kirginlik ve aciyla tek basina miicadele ediyor olmasina dikkat ¢eker.

(...)

Bir zorbaliga direnmek adina,

Anlasilmazsa

Sogiitler yesermez, baliklar birakmaz dollerini

(Biiyiik Gurbetci, Biiyiik Saat, 5.304)

Turgut Uyar’in “Bliyiik Gurbet¢i” adli siiri, bireysel ve toplumsal gurbeti yani siirgiinti,
otoritenin dayattig1 bir sonu¢ olarak goriir. Bu durum, bir baskaldir1 olusturur. Siirdeki
baskaldir1 ise ‘zorbaliga karsi bir direnis’ ifadesiyle verilir. Bu baglamda ‘sdgiitler yesermez,
baliklar birakmaz déllerini’ dizesi, tiim evrenin bu direnise ortak oldugunu gosterir (Gegen,

2014, s5.250). Uyar, bu ifadede dogay1 yalnizca basit bir fon degil, yapilan adaletsizlige karsi

¢ikan bir 6zne bi¢iminde kullanir.
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(...)
Baliktan bir goz ellerimde
Kirpiksiz, tuzlu, diri
Bakislar giinlerce.
(Kesin, Sonrast Kalir I, 5.95)

Edip Cansever’in “Kesin” adli siirinde yer alan ‘balik’ imgesi, kendini diinyadan
soyutlayan, benlik duygusunu gelistiremeyen ve umudunu yitiren insanlar1 simgeler. Bu durum,

modern yasamin sebep oldugu varolussal bunalimi isaret eder.
(...)
Gozbebeklerin kirmizvyd - bir an -
Doniiyorlardr boyuna
Cikarip attindi onlart
Denize attindi, animsa
Bir ¢ift balik olup geri dondiiler
Ruhundaki kiilleri yaktilard..
(Cemal’in I¢ Konusmalari II, Sonrast Kalir 11, 5.278)

Edip Cansever’in “Cemal’in I¢ Konusmalar1 1I” adli siirinde yer alan bu dizeler,
Cemal’in annesine karst olan kizginligin1 imgesel yollarla anlatir. Gézbebeklerinin kirmizi
olmasi bu kizginlig1 belirtirken ‘balik’ imgesi, bu kizginligin giin yiiziine ¢ikmasini ifade eder.
[1k basta, gdzbebekleri yoluyla ortaya ¢ikan kizginligin bir balik olup geri dénmesi, bastirilmus
olan duygularin aciga ciktigin1 vurgular (Ayan, 2014, s.94). Cansever, bireyin i¢ diinyasinda

yasadig1 soyut duygulari, somut imgeler araciligiyla ortaya ¢ikarir.
Caydanliktan ayaklarima dokiilen
Kaynar suyun acisini geri getiriyorum
Ve operken dudagimi kanatan balig

Ve hemen unutuyorum

(...)
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(Cemal’in I¢ Konusmalar: 111, Sonrast Kalir I, 5.283)

Edip Cansever’in “Cemal’in I¢ Konusmalar1 III” adli siirinde yer alan bu dizeler,
Cemal’in i¢inde yasadigr duygu durumlarii anlatir. ‘Ve Operken dudagini kanatan baligr’
dizesindeki 6pme eylemi, ulasilmak istenen mutlulugun simgesidir. Ancak baligin dudagini
kanatmasi, Cemal’in ac1 verici ve gercek diinyaya doniisiinii temsil eder. Mutsuzlukla her ne

kadar bas etmeye caligsa da hayat ona ac1 gergekleri her zaman hatirlatir.
Biz sevistik Stiveys kanali kapanmuisti
Ellerimizin baliklar: biitiin kanallarda
(Stiveys, Sevda Sozleri, s.30)

Cemal Siireya’nin “Siiveys” adli siirinde yer alan sevisme eylemi, sadece iki birey
arasinda yasanan fiziksel bir temas1 degil, kapali kanallarda bile ‘baliklar1’ yasatan evrensel bir
gii¢ olarak sunulur (ince, 2021, s.131). Bu gii¢ ‘balik’ imgesiyle desteklenir. Baligm suda
yasamasi ve suyun temel yagam kaynagi olmasi, sevisme eyleminin canliligina ve bu canliligin

evrensel boyutlara ulagsmasini simgeler.
Istanbul'da goziimiin birini sondiirdiim
Baliklarin yarist yok oldu gitti
Higbir baligin kuyrugu yok kor oldum
(...)
(Saat Bes, Sevda Sozleri, 5.290)

Cemal Siireya’nin “Saat Bes” adli siirinde yer alan bu dizelerde sair, Istanbul’u bir
yaralanma mekan1 olarak ele alir. ‘Goziinii sondiirmek’ ifadesi, bu mekanda yasanan bir
travmay1 vurgular. ‘Balik’ imgesi, hayallerin ve ge¢misin parcasidir. Baliklarin kuyruksuz

olmasi, kaybedilen hayallerin sonucunda olusan eksikligi ve yonsiizliigii temsil eder.
Bir kilise babasiyla bir deniz evliyasinin karsilasmasi. Novotni!
Ekmek ve balik suratlarini birbirinin omuzlarina koyuyorlar. Lala!
Giin-tiin egitlendiginde doviiyor Gelibolu un fabrikalarini dretnotlar.

(Ortodoksluklar XXII, Biitiin Yort Savul’lar, s.108)
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Ece Ayhan’in “Ortodoksluklar” adli siirinin XXII. boliimiinde, savasin yol agtigi
yikimlar sembolik bir anlatimla ortaya konulur. Siirde yer alan ‘Bir kilise babasiyla bir deniz
evliyasin1 karsilagsmasi1’ dizesi, farkl kiiltiirlere sahip olan bireylerin savasta omuz omuza
geldiklerini ifade eder. Siirde, Hristiyanlikta kutsal kabul edilen ‘ekmek’ ve yasam kaynagi
olan ‘balik’ imgeleri bir arada kullanilir. Bu imgelerin ‘kilise babasina’ ve ‘deniz evliyasina’
benzetilmesi, kutsal figiirlerin sembolik kimliklerinin, savasin yikici etkisiyle yok oldugunu

temsil eder.

(...)
Kac olta kirdim balik avinda

Kag ip kestim idam sofrasinda

(...)

(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.184)

Sezai Karakog¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 8. saatinde yer alan bu dizeler, sairin
insanlara faydali olmak i¢in verdigi miicadeleyi vurgular. Insanlari bir ‘balik’ olarak diisiinen
Karakog, bu imgeyle onlarin bir diizen ve kaginilmaz bir sistem i¢inde sikisip kaldiklarini
anlatir (Atas, 2014, s.108). ‘Kag olta kirdim balik avinda’ dizesi, insanlar1 bu mahkiimiyetten

kurtarmak i¢in verilen ¢abanin gostergesidir.
(...)
Yilan oynadi akrep bir kere daha intihar etti
Baliklar midyeye midyeler istiridyeye dondii
Cicekler a¢ilip kapand giiller yand
(...)
(Sesler, Giin Dogmadan, s.127)

Sezai Karakog’un “Sesler” adli siirinde zamanm degisimi, deniz ve doga imgeleri
yoluyla anlatilir (Atag, 2014, s.108). ‘Baliklar mideye midyeler istiridyeye dondii’ dizesi,
baligin basina buyruk halinden, midyenin sakin ve duragan yapisina, son olarak ise i¢inde inci
biiyliten istiridyenin olgunluguna ulasan bir déniisiim s6z konusudur. Bu doniisiim, insanin

yasam1 boyunca gecirdigi degisim siireci ile iliskilendirilir.
(...)
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Urfa ufala ufala
Bir pul olacak ¢arpik baliklar tistiinde

Belki bir toz bulutu

(...)
(Kis Amiti, Giin Dogmadan, s.160)

Sezai Karakog, “Kis Anit1” adli siirde, Urfa’nin modernlesme siirecinde yasadigi
degisime ve bu degisim sonucunda yok olmaya baglamasina vurgu yapilir. ‘Urfa ufala ufala’
dizesi, geleneksel degerlerin kaybolusunu elestirir. ‘Bir pul olacak g¢arpik baliklar iistiinde’
dizesi, Urfa’nin kutsal mekani olan Balikli G61’e gonderme yapar. Balikli Gél, Hz. Ibrahim’in
atese atilma olayiyla baglantili bir yer olmasindan dolayi1 kutsal sayilir. Fakat ‘carpik baliklar’
ifadesi, modernlesme siireciyle birlikte kutsal olanin bozuldugunu ve anlamini kaybettigini

vurgular.
Ne tabiat¢ildir bu elektrik baliginin kablolar
Vahyin kadranina ¢arpip ¢arpip gicirdiyor
Dansin ortasinda yanmis saglardan
(...)
(Ates Dansi 11, Giin Dogmadan, s.606)

Sezai Karakog¢’un “Ates Dansi II”” adli siirinde yer alan ‘elektrik baligr’, elektrik iiretme
ozelliginden dolay1 diger baliklardan ayrilir. Bu canli, siirde hayatin zitliklarii belirtmek i¢in
kullanilir (Namli, 2016, s.129). Modern yasamin karmasasindan etkilenen ve yolunu bulmak
icin ugrasan bir figiir olarak ele alinir. Elektrik baliginin ‘vahyin kadranina ¢arpip gicirdamast’,

gelenek ile modernite arasinda yasanan catismayi ifade eder.

(...)

Neden kurudu baliklar? Hi¢ kil¢iklart yoktu.
Seni oldiirmek icin!

(...)

(Briyiicii, Giines Topla Benim Icin, s.19)
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Ulkii Tamer’in “Biiyiicii” adl1 siiri, tabiat1 yok eden insanlara kars1 yazilan bir siirdir.
Essiz giizelligi ve vasiflariyla biiyiilii bir mekan olan doga, ‘biiyiicii’ olarak anilir. ‘Neden
Kurudu baliklar? Hig¢ kilgiklar1 yoktu’ dizesi, doganin tahrip edilmesi sonucunda burada

yasayan canlilarin yagamlarini yitirdigini vurgular.

Su. Senin adin suydu.
Akarsu. Geceleyin.

Karanlikta gegerken
icinden bir denizin

denizi biiyiiten su.

Suyu dirilten balik.

(Kar, Giines Topla Benim Icin, s.296)

Ulkii Tamer’in “Kar” adli siirinde, dogaya ait unsurlar1 sevgiliye benzetir. Yukaridaki
dizelerde yer alan ‘su’ ve ‘balik’ imgeleri bunlara ornektir. Sevgiliyi, yasamin en temel
kaynaklarindan biri olan suya benzeten Tamer, siirin sonunda ‘suyu dirilten balik’ ifadesini
kullanir. Bu baglamda su, sevgiliyi ‘balik’ suya canlilik veren ve onu anlamlandiran ‘ask’

duygusunu temsil eder.
Simdi yavrularina gosteriyor baliklar seni,
yengegler sana bir kuliibe yapryor,
(...)
(Dere, Giines Topla Benim I¢in, 5.230)

Ulkii Tamer, “Dere” adli siirinde dliim izlegini isler. ‘Simdi yavrularina gosteriyor
baliklar seni’ dizesinde, 6liim izlegini tabiata ait unsurlarla birlestiren Tamer, 6liimii bir oyuna

doniistiiriir.
2.3.2. Istiridye

Ikinci Yeni sairleri, istiridye imgesini kullanarak, bireylerin igsel yolculuklarimni,
doganim gizemlerini ve manevi yiikselisi vurgularlar. Istiridye, sabirla gelisen ve gizli olani
ortaya cikaran bir simge olarak hem bireysel bir yolculugun hem de toplumsal hafizanin

anlatiminda gii¢lii bir temsilcidir.
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Sazlarin arasinda bir Asya
sukugu iniltili aysiz
ilk sekiz yilini Cin'de
bir istiridyenin iginde ge¢irmis
(Cambazlar Cadiri, Biitiin Yort Savul’lar, 5.43)

Ece Ayhan, “Cambazlar Cadir1” adli siirinde Asya’yi, oykiileyici bir anlatimla isler.
‘Iniltili’ ve ‘ays1z’ ifadeleriyle, Asya’nin yalniz ve acili haline géndermelerde bulunur. ‘Ilk
sekiz yilin1 Cin’de / bir istiridyenin i¢inde geg¢irmis’ dizeleri, bireysel veya tarihsel bir
kapanmaya isaret eder. ‘Istiridye’ imgesi, bu kapanmanin derinligini ve yavasca sekillenmeye
baslayan benligi temsil eder. Aymi bir istiridyenin iginde biiyiiyen ve giizellesen inci gibi, kisi
ya da uygarligin da zaman gerektiren bir yalnizlik i¢cinde kendi kimligini gelistirecegine vurgu

yapilir.
(...)
Sularin gecede parlayis saati
Istiridyelerin acgilis vakti
Geng kadinlarda siit artma mevsimi
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, 5.260)

Sezai Karako¢ un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 32. saatinde yer alan bu dizeler, Hz.
Muhammed’in ‘Mira¢’ hadisesine gondermedir. Dizelerde, bu hadise aninda yasanan olaylar
anlatilir. Sezai Karakog’un siirinde ‘istiridye’, sakli olanin ve i¢ diinyaya gizlenmis olan
hakikati simgeler. Hakikat ve giizellik ise ancak sabirla ortaya ¢ikar. Bu baglamda
‘istiridyelerin acilis vakti® dizesi, ilahi bir aydinlanmanin yasandigini ve Hz. Muhammed’in

manevi olarak en yliksek mertebeye ulastiginin simgesidir.
(...)
Diinya bir istiridye
Déniiselim bir inci tanesine

(...)
(Stirgiin Ulkeden Baskentler..., Giin Dogmadan, s.425)
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Sezai Karakog’un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” adli siirinde yer alan bu
dizeler dirilis, sabir ve olgunlagsma kavramlarina gonderme yapar. Karakog, diinyayr bir
istiridyeye benzeterek insanlarm inci tanesine doniismesi gerektigini vurgular. Istiridyenin
zamanla i¢inde inci olugturmasi gibi, bireyler de hayatta zorluklar yasayip olgunlasir ve manevi
bir doniisiim yasar. Ayrica, inci tanesi divan edebiyatinda Hz. Muhammed’i simgeler (Karaca,
2017, s.19). Bu baglamda, inci yalnizca bireysel bir doniisiimii degil, Islam’a y&nelisin de

ifadesidir.
Kusu agmak ¢iinkii kuslar evrenin istiridyeleridir
Kurtlarin giinliiklerini tutan istiridyeler
(Av Edebiyati, Giin Dogmadan, s.110)

Sezai Karako¢’un “Av Edebiyat1” adli siirinde kuslar, ‘evrenin istiridyeleri’ olarak
tanimlanir. Bu benzetmenin sebebi, istiridyenin i¢inde kiymetli bir inci saklamasidir.
Istiridyelerin sakladiklari sey ise, kurtlarm giinliigiidiir (Karacar & Oral, 2024, s5.86). Karakog,
tabiat1 sadece fiziksel olarak degil, sirlar1 tutan bir kaynak olarak ifade eder. Bu, doganin

oldukca fazla anlam tagidiginin gostergesidir.
2.3.3. Yengec

Ikinci Yeni siirinde yenge¢ imgesi, toplumun yozlasmasi, bireysel ¢okiis, doga ile
miicadele ve 6liim gibi derin temalarla 6zdeslestirilir. Hem modern hayatin karmasikligini ve
yapayligin1 hem de bireysel miicadelelerin ve 6liimiin kaginilmazligini simgeler. Turgut Uyar,
Edip Cansever ve Ulkii Tamer gibi sairler, bu imge araciligiyla insanin i¢ diinyasinda ve

toplumda yasadig1 gerilimleri ve doniisiimleri anlatirlar.
Hi¢ sevmem o yengeg¢ sanilan hayvani
(...)
yengeg
yan yan ytiridiigiinde
oteli ve lobisiyle birlikte
(...)
ve bir aksamiistii

telli pullu bir kirlangi¢ temizliyorsunuz
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ve bir bakiyorsunuz

yengeg
kirlangicin midesinde

(Hi¢ Sevmem, Biiyiik Saat, 566)

Turgut Uyar’in “Hi¢ Sevmem” adli siirinde yenge¢, modern hayatin yozlagan yonlerini
simgeler. Sair, belirsiz bir yasam siirdiiren yengeci sevmez (Ozdemir, 2022, 5.396). Otomobil,
151k ve otel kavramlari, modern yasamin yapayligini, insanin tabiattan uzaklasmasini ve doga
ile arasindaki miicadeleyi simgeler. Fakat, siirin sonunda kirlangicin midesinde bulunan

yenge¢, doganin bu miicadelede galip geldiginin gostergesidir.
Ve yengeg batirir gogsiiniin ortasina kiskacini
Tam gogstiniin ortasina. Artik

Goriip goreceginiz 6lii bir yenge¢ kabartmasidir

(...)
(Yengeg, Sonrast Kalir I, 5.488)

Edip Cansever’in “Yenge¢” adli siirinde yer alan ‘yenge¢’ imgesi, sairin yasadigi
sikintilarin simgesidir. Kiskacini keserek intihar edildigi bilinen yengeg, siirde intiharin ve
bunun sonucunda meydana gelen Sliimiin habercisidir (Ozdemir, 2022, s.372). ‘Ve yenge¢
batirir gégsiiniin ortasina kiskacini / Tam gogsiiniin ortasina...’ dizelerinde yapilan betimleme,
insanin kendi benligine yaptig1 saldirty1 ve tiikkenmisligi temsil eder. Cansever’in yasadigi

zorluklardan arinma istegi, yengecin intihar eden dogasi ile iliskilendirilir.
Simdi yavrularina gosteriyor baliklar seni,

yengegler sana bir kuliibe yapryor

(...)
(Dere, Giines Topla Benim I¢in, 5.230)

Ulkii Tamer’in “Dere” adl siirinde ¢ocukluk, 6liim ve doga temalar: birlikte islenir.
Tamer, ¢ocuklugu saf ve masum bir diinyaya duydugu &zlemin zeminine oturtur. Oliim ise
doganin kaginilmaz bir gergegi olarak siirde yer alir. “Yengecler sana bir kuliibe yapiyor’
dizesinde yengeglerin kuliibe yapmasi, mezar ile iligkilendirilir. Sair, 6liimii trajik bir son gibi
gostermek yerine, dogadan yardim alarak bir oyun haline getirir.
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2.3.4. Midye

Ikinci Yeni siirinde midye imgesi, yalmzligin ve igsel kagislarm simgesi olarak

kullanilir. Bu imge hem savunma hem de kapanma ihtiyacini temsil eder.
Faliha -Ama onun yalnizlig1 baska iirkiitiicii
Midyeler gibi kapantyor mutluluga ister istemez...
(Yangin Toplantisi, Biiyiik Saat, s.158)

Turgut Uyar’in “Yangin Toplantis1” adli siirinde yer alan bu dizelerde derin bir
yalnizliktan bahsedilir. ‘Midyeler gibi kapaniyor mutluluga ister istemez’ dizesinde sair,
‘midye’ imgesiyle yalnizlig1 somutlastirir ve kisinin mutluluga kars1 sergiledigi tavri anlatir.
Disaridaki tehditlerden korunmak i¢in sert kabuklariyla kapanan midyeler, yalnizlig:

benimseyen kisinin mutlu olmaktan nasil kagindigini gosteren bir simgedir.
2.3.5. Ahtapot

Ahtapot, birden fazla anlam tasiyan ve insanin hem biyolojik hem de psikolojik
derinliklerine ulagsmaya c¢alisan bir imge olarak kullanilir. Yasam, oliim, kimlik arayist ve

varolussal bunalim gibi temalarin vurgulanmasinda 6nemli bir aractir.
-Nerde kaldin?
Diyordu, su, bir ahtapota, isyanla. Suyun tenha bir yerinde.
Kimiltisiz/qirdgiplak. Bir orgazm icin. Ciftlesip bir kanla.
Uzakta 6ldii gece.
(Su, Ask Tahti, 5.92)

[lhan Berk’in “Su” adl siirinde yer alan ‘ahtapot’ imgesi, biyolojik ve sembolik bir
diizeyde kullanilir. Disi ahtapotlar, iireme siireclerini gerceklestirdikten sonra Sliirler. Berk,
‘Bir orgazm i¢in. Ciftlesip bir kanla’ ifadesiyle, bu duruma géndermede bulunur. Yasam ve

oliim arasindaki iliski ‘ahtapot’ imgesiyle ortaya konur (Aydin, 2024, s.29).
Dokuz kollu bir ahtapotum ben sig sularimda

Kollarindan birini hi¢ mi hi¢ kullanmayan

(...)
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(Gokanlam, Sonrast Kalr I, s.500)

Edip Cansever’in “Gokanlam” siirinin VIILboliimii, siirin 6znesinin varolus
miicadelesini ve ruhsal sikismishigini anlatir. Bir kimlik arayisi iginde olan birey, varligini
asmak ve sinirsiz bir sekilde yasamak ister. Bunu gergeklestiremeyen ve caresiz kalan insan,
zamanla sessizlesir. ‘Dokuz kollu bir ahtapotum ben’ ifadesi ¢ok yonliiliigli vurgular. Ancak,
denizin derinliklerinde yasayan bir canli olan ahtapotun ‘sig sularda’ bulunmasi, bireyin

caresizlik i¢inde sikisip kaldigini gosterir.

(...)
Deniz dibinden ¢ikan ahtapot oliileri
Eski utanmalar: ¢eker su yiiziine
(Batis, Giin Dogmadan, s.103)

Sezai Karakog, “Batig” adli siirinde, bireyin bilingaltinda kaybolan ac1 ve utang verici
anlarin ortaya ¢ikisini ele alir. ‘Denizin dibi’ ifadesi, bilincin derinlikleri olarak yorumlanabilir.
Dipte olusan kirlilik hem doganin hem de insanin yozlasmasi sonucunda olusur. ‘Ahtapot
oOliileri’, kollarinin her tarafa uzanmasiyla yozlagsmanin yayginlastigini ve insanlarda utanma

duygusunun kalmadigini vurgular (Askaroglu, 2024, s.12).

2.3.6. Yunus Bahi@

Yunus imgesi, manevi derinlik, sabir ve yeniden dogus gibi 6nemli temalarla birlikte
kullanilir. Bu imge, yalnizca bir balik tarafindan yutulmus peygamberi temsil etmekten Gteye
gecerek, bireylerin igsel yolculuklarindaki sabrim1 da simgeler. Insan yasamina, karsilasilan

zorluklara ve manevi arayisa yonelik derin ve sembolik anlamlar tasir.
(...)
Sendin. Seni ilk goriiyordum. Pruvamiza vuruyordu deniz. Yiiziin diigmiistii.
Gegmisti ¢caylaklar. Yunuslar kopiirtmiistii sulari.
(...)
(Asklar, 11, Seni Ik Gortiyordum, Ask Tahti, s.128)

IThan Berk, “Asklar, II, Seni Ilk Gériiyordum” adli siirinde diinyaya yeni gelen sevgilinin

safligin1 ve masumlugunu anlatir. “Yunuslar kopiirtmiistii sular1’ dizesinde yer alan ‘yunuslar’,
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hem as1g1 hem de sevgiliyi temsil eder. Onlarin beraber denizi hareketlendirmeleri cinsel bir
birliktelige isaret eder (Aydin, 2024, s.31). Deniz, bu birlikteligin coskusu ve tutkusuyla
kopiirdir.

(...)

Hayri ansizin bir yunusu hatirlad

kendi derisi i¢cinde terleyen

kendi derisine dar gelen

(...)

(Yapi, Biiyiik Saat, 5.538)

Turgut Uyar’m “Yap1” adl siirinde 6zgiirce ylizmesi gereken yunusun, ‘kendi derisi
icinde terleyen’ ve ‘kendi derisine dar gelen’ seklinde tasvir edilmesi, bireyin ruhsal

huzursuzlugunu ve kendi i¢inde sikismis ruh halini vurgular.
(...)
yvalnizlik cogalan bir yunus gibi etrafini sarinca
ne var avucunda:
(...)
(Ne Var ki Avucunda, Biiyiik Saat, 5.654)

Turgut Uyar’in “Ne Var ki Avucunda” adli siiri kentlesmeyi ve modern yasama ayak
uyduramayan bireyin yalnizlasmasini anlatir. ‘Cogalan bir yunus gibi yalmzlik’ dizesi,
yalnizligin giderek biiyiiyen bir olgu olduguna deginir. Siiriiler halinde yasayan ve oldukc¢a
sosyal canlilar olan yunuslarin ‘yalmizlik’ olarak ifade edilmesi, modernlesme sonucunda
baglarin koptugunu ve insanin kendi siirlistinden kopmus bir yunus baligi gibi hissettigini

vurgular.
(...)
Bana kalirsa:
—Yani o sular ki icinden
Peygamber yiiklii bir yunus baligi ¢ikarsa
Hangi ilgi onu bir siire boslukta tutacak
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Canim elbette
Yunus batacak
Yunus batacak —
(Otel 111, Sonrast Kalir I, 5.464)

Edip Cansever, “Otel” adl1 siirinin III. boliimiinde ‘yunus’ ve ‘otel” arasinda bir baglanti
kurar. Bu baglantiy1, ayni siirin IV. boliimiinde yer alan ‘otel batacak’ dizesi ile saglar. Bir
baligin karninda sikisip kalan Hz. Yunus gibi modern diinyada sikisip kalan bireyin yasadigi

bunalimi ‘otel batacak’ ifadesiyle anlatmaya caligir.
Biiyiik bir oda. Bahgeye agilan bir pencere
Ortada bir masa
Yanda bir kap
Daha birka¢ sey: Ornegin bir yunus baligi camdan, bir heykel
(...)
(Salincak, Sonrast Kalir I, 5s.236)

Edip Cansever’in “Salincak™ adli siirinde, bireyin yasadigi ruhsal sikintilara yer verilir.
“Yunus baligi camdan’ ifadesiyle, yunus baliklarin1 sert ve hareketsiz bir forma sokan
Cansever, boylelikle insanin olaylar karsisinda hissizlesen ve donuklasan yapisin1 vurgular
(Karabulut, 2015, s.626). Hareketli, canl1 ve 6zgiir yapilariyla bilinen yunuslarin bu sekilde

ifade edilmesi, siirde ironi yaratir.
Ve yunusla Salihin sayisiz kesistigi
Bir yunus
Ben onu kusatirim, o biitiin aglhigiyla tiiketir i¢cimdekileri
Yunus!
(Dékiimcii Nino ve Arkadaslari, Sonrasi Kalir I, 5s.429)

Edip Cansever, “Dokiimcii Nino ve Arkadaslar” adli siirinin “Fener Bekgisi Salih
Anlatiyor” boliimiinde, Salih’in kimlik bunalimini1 ve kendine yabancilagmasini anlatir. Siirde
yer alan ‘yunus’ imgesi, Salih’in benligini bulma siirecinde gizlendigi siginaktir. Salih ve yunus

balig1 i¢ ige gecer ve birbirlerini tiiketen canlilar haline gelir. Yunusun sigiak olmasi, yeniden
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dogus umudunu simgelerken; acligryla Salih’i tiikketmesi, bireyin igten ice parcalanigini ifade

eder.
(...) Yunus yunuslamigtir, yiiziiyor. (...)
(Ortodoksluklar XX, Biitiin Yort Savul’lar, s.106)

Ece Ayhan, “Ortodoksluklar” adli siirinin XX. boliimiinde yer alan ‘yunus
yunuslamistir’ ifadesinde, dinler tarihine gonderme yapar (Ozdemir, 2022, s.356). Yunus

imgesi, Hz. Yunus’u ve onu yutan balig1 simgeler.
Ey ismini okyanus képiiklerinden
Yunuslarin aynalarda yansimasindan
Almis olan kardesim
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.199)

Sezai Karakoc¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 13.saatinde yer alan bu dizelerde, Hz.
Yunus kissasina gonderme vardir. “Yunus’ imgesi, kissanin temel unsurlari olan sabir ve
tovbeyi de temsil eder. Karakog, Ilyas’m adini ‘okyanus kopiiklerinden’ ve ‘yunuslarin

yansimasindan’ aldigini sdyleyerek, ilyas’a manevi bir derinlik yiikler.
(...)
Yunus'a aittir balina
Dis ve tarak Yunus'a aittir
(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, 5.207)

Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 17.saatinde, Hz. Yunus kissasina atifta
bulunur. Sair bu dizelerle, Hz. Yunus’un yasadigi olaylarin, onun varolusunun ayrilmaz bir

parcasi haline geldigini ifade eder.

2.4. SURUNGENLER

2.4.1. Yilan

Ikinci Yeni siirinde yilan imgesi hem tehdit hem de manevi déniisiim ile iliskili bir

simgedir. Bu imge gerek doganin gerek insanin igsel ¢atigsmalarini, toplumdaki yozlasmayi,
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manevi ve ahlaki ¢okiisii temsil eder. Bunun yani sira, direnis, sabir ve yeniden dogus gibi

olumlu ¢agrisimlarda da bulunur.
Ugursu'yu gordiim
Nasil ¢oreklenmis
Nasil sarmig
Sarmaz oyle higbir yilan
Diismanini.
(Ovada Narin, Ayvanin Ovada..., Esik, 5.189)

[Than Berk’in “Ovada Narin, Ayvanin Ovada Acisu'yun, Isikgol'iin Anlattig1” adli siirde,
Ugursu’nun davranisinin tehdit edici oldugu, ‘yilan’ imgesiyle vurgulanir. ‘Sarmaz dyle hi¢bir
yilan / diismanini’ dizeleri, Ugursu’nun yilandan daha tehlikeli oldugunu ima eder. Bu

baglamda ‘yilan’, hem bir 6l¢iit hem de diismanlig1 temsil eden bir imge olarak siirde yer alir.
Iste bu ellerimle yalnizim bu inanmazsan bak
Bu saglarimla bu iyi giyimlerimle paralarimla
Sen varsin ya sen ¢ogu kez yetmiyorsun
(...)
Bakin bu ikide birde bozulan giines
Bu durup dururken sokan yilan
(...)
(Eski Kirik Bardaklar, Biiyiik Saat, s.134)

Turgut Uyar, “Eski Kirik Bardaklar” adli siirinde yalmzligindan bahseder. Dig
gorilinlistine ve sevgilisinin varligina ragmen yalnizlik ¢eken Uyar, diinyaya her yoniiyle
olumsuz bakan bir ruh hali i¢indedir. ‘Bu durup dururken sokan yilan’ dizesinde yer alan ‘sokan
yilan’ ifadesi, fiziksel bir tehlikeyi degil; sairin i¢inde bulundugu ruhsal ¢okiisii ve
huzursuzlugu vurgular. Ruhunda ve zihninde yasadigi acilar1 bu imgeler yoluyla anlatmaya

calisir.
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Belki sonra unuttuk, mevsimler degistirmedi yilani
Yilan degisse bile
Durdu bir helezon gibi gomlegi
Swrt1 yontulmamus topaz renginde.
(Yilan, Sonrasi Kalir I, s.474)

Edip Cansever’in “Yilan” siirinde bireyin yasami boyunca karsilastig1 ruhsal ve kalict
acilar, ‘yilan’ imgesi lizerinden anlatilir. Y1ilan, tarihsel ve kiiltiirel acidan tehdit, bilgelik ve
yeniden dogus gibi kavramlarla iliskilendirilir. Ozellikle doniisiimiin bir ifadesi olmasina
ragmen, siirde silinmeyen acilarin simgesi olarak kullanilir. Cansever bu acilarin yansimasini,

yilanin gomleginde (derisi) kalan izlerle belirtir.
Bir giin, bir uzun giin hep denize baktik
Miller ve agirliklar bitti
Gelip ge¢meler bitti, gemilerin
(...)
Kurtlar, tavsanlar, yilanlar erimekte
(...)
(Su, Sonrast Kalr, s.571)

Edip Cansever, “Su” adli siirinde modern yasamin yapayligii ve dogadan kopmanin
yarattif1 yozlagsmayi anlatir. ‘Yilanlar erimekte’ ifadesinde sair, dogaya ait olanin geri
doniilemeyecek bir sekilde yok oldugunu ifade eder. Yilanlarin erimesi sadece fiziksel bir

kaybolusu degil, birey ve doga arasindaki iligskinin bitisini de simgeler.
Babasi ip yerine yilana ¢ekilmis
Bir cocugun cifte korkusu oyledir
(...)

(Osle Ustii, Sevda Sozleri, s.50)
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Cemal Siireya’ni “Ogle Ustii” adl1 siiri otobiyografik izler tastyan bir siirdir. Heniiz 13
yasindayken Bilecik’te cadir bekgiligi yapan Siireya’nin en biiyiik korkusu yilanla
karsilagsmaktir. Bu korkusu zamanla imgeye doniisiir ve siirlerinde yer alir. ‘Babasi ip yerine
yilana ¢ekilmis’ dizesinde, babasinin vefatindan dolay1 duydugu aciy1 ‘yilan’ imgesiyle anlatir.
(Karadeniz, 2015, s.304). Sair, somut bir tehdit ile duygusal bir boslugun yarattig1 tiziintiiyii

ayni1 noktada birlestirir.
Sevgilim ben simdi biiyiik bir kentte seni diisiinmekteyim
(...)
Perdeler gomlek degistiren yilanlar gibi
(...)
Kiiciik oda karanhk ve 1551z
Her sey seni bekliyor her sey gelmeni
(...)
(Sevgilim Ben Simdi, Sevda Sozleri, s.307)

Cemal Siireya’nin “Sevgilim Ben Simdi” adli siirinde sevgilinin sebep oldugu yalmzlik,
ev ve evin i¢inde bulunan esyalar yoluyla anlatilir. Siirde gecen ‘perdeler gomlek degistiren
yilanlar gibi’ dizesinde, perde ve yilanin deri degistirdigi zaman olusan kirisiklikla bir baglanti
kurulur. Bu, sevgilinin yoklugunda olusan bakimsizlik halini ifade eder. Kirisiklik, sadece

gorsel bir diizensizlige degil, duygusal bir ¢okiintiiniin de simgesidir.
Bin dokuz yiiz o yillarda i¢ctigim sigara
(Bir yil koynumda besledigim yilan i¢sin)
(Gitsin Efendim, Sevda Sozleri, s.318)

Cemal Siireya, “Gitsin Efendim” adli siirinde sahtekar ve nankdr bireyleri olumsuz;
deger verdigi ve ahlakli insanlar1 ise olumlu unsurlar ile birlestirir. Tiirk halk kiiltiiriinde yilan,
kotiiliiglin ve sinsiligin bir simgesidir. Bu baglamda, ‘Bir yi1l koynumda besledigim yilan’

dizesinde sair, ‘yilan’ imgesiyle kendisine ihanet eden birine gondermede bulunur.
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Iki yilan sariliptir, erirken yoriinge'ler bir konakta. Nite biikiintiilerle cevril-
mis.
(Ortodoksluklar XV, Biitiin Yort Savul’lar, s.101)

Ece Ayhan’in “Ortodoksluklar” siirinin XV.bo6liimiinde yer alan bu dizede, Hegel’in
‘mutsuz biling’ kavrami goriiliir. Mutsuz biling, ben ve 6teki arasi olusan bir durumdur. ‘Ben’
degiskendir. Fakat icimizde, heniiz ulasamadigimiz ve degismeyecek olan gergek bir kendilik
vardir. Bu durumda, biling boliiniir (Cetin, 2019, s.36-37). Ben ve 6teki birbirini reddedemez.
Ciinkii reddederse, kendi benligini de reddetmis olur. Ozne, benliginden ayri kaldig: igin
mutsuzlasir. Bu sebepten dolay1 kendisini diisman olarak gériir. ‘Iki yilanm sarilmas1’, ben ve
oOteki arasinda i¢ ige gecen tehditkdr durumu temsil eder. Yilanlar hem birbirine muhta¢ olan

hem de birbirlerine diigman olan varliklar olarak ‘ben’ in bilincindeki ¢atismay1 yansitir.
Giinesin yeni dogdugunu sana haber veriyorum
Yagmurun hafifligini topragin agirligini
Ve biitiin varligimla kara yilan seni ¢cagiriyorum
Seni ¢agiryyorum parmaklarimdan siit icmege
(...)
Seni siit icmege cagiriyorum parmaklarimdan
Kara yilan kara yilan kara yilan kara yilan
(Kara Yilan, Giin Dogmadan, s5.45)

Sezai Karakog¢’un “Kara Yilan” adli siirinde yer alan ‘kara yilan’ imgesi, zalim ve kibirli
olan Bat1 medeniyetinin simgesidir. Y1lanin ‘kara olmas1’, Bati’nin Islam alemini zehirlemeye
calismasi ve dirilise engel olmasindan kaynaklanir. Boydan boya kétiiliige bulanmis yilan, ‘seni

cagirtyorum parmaklarimdan siit igmege’ dizesiyle arinmaya ve dirilis yoluna ¢agrilir.

Karakog, siitii seven ve kokusuna gelen bir canli olarak bilinen yilan i¢in reddedilmesi
zor bir teklifte bulunur. Siirde siitiin tercih edilmesinin baska bir nedeni ise, Mira¢ gecesinde
Cebrail’in Hz. Muhammed’e siit ve sarap sunmasi, Peygamber’in siitii tercih etmesi olayidir.
Siit fitrattir. Safligin, rahmetin ve vahyin simgesidir. ‘Kara Yilan’ Batr’y1, ‘siit’ ise Islam’1

temsil eder. Kara yilann siite cagrilmasi, Bat1’nin Islam medeniyetine davet edilisidir.
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Tanrt boyle yaratmig seni
Sen yilan olmaya mahkiim
Gecenin ta kendisi

Kara kaderlerin cerc¢isi

(...)

Cennetin kapisint durmadan kapayansin
(Yilan, Giin Dogmadan, s.451)

Sezai Karako¢’un “Yilan” adli siiri, Bati medeniyetine yonelik bir elestiridir. ‘Yilan’
imgesi, Bati’nin simgesidir. ‘Tanr1 béyle yaratmig seni / sen yilan olmaya mahkim’ dizeleriyle
baslayan siirde yilan, fitratindan dolay1 kotiiliigii temsil eden bir canlidir. Bu durum, Bati’nin

yozlagtirici yoniinii ifade eder.

Karakog, ‘cennetin kapisini durmadan kapayansin’ dizesiyle yilan ve seytan arasinda
bir baglant1 kurar. Bu iliski hem sembolik hem de teolojik bir temele dayanir. Tevrat’ta yilanin,
Adem ve Havva’nin cennetten kovulmalari igin seytana yardim ettigi soylenir (Y1lmaz, 2015,
5.293). Bu durumda yilan ve seytan, islam medeniyetini dirilis diisiincesinden ve hakikatten

uzaklastirmaya ¢alisan Bati’nin temsilcileridir.

(...)

Beyaz elin koyundan ¢ikma vakti

Olii agacin yilana dénme vakti

(..)

(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.237)

Sezai Karakoc¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 28.saatinde yer alan bu dizelerde sair,
Hz. Musa’nin mucizelerine géndermede bulunur. ‘Beyaz el’ (Yed-i Beyza) ifadesi, Isra
Suresi’nin 101.ayetinde bahsi gecen Hz. Musa’nin elini koynundan ¢ikardigr zaman elinin
bembeyaz bir hile gelmesi mucizesine géndermedir. ‘Olii agacin y1lana dénme vakti’ dizesinde
ise, Taha Suresi’nin 20. ve A’raf Suresi’nin 107.ayetlerinde yer alan, Hz. Musa’nin yere attig1

asasinin yilana doniismesi mucizesine atif vardir.
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(...)

Sabretti yilan zehirine Ebiibekir

Yilan zehiri kamis sekeri gibi geldi ona

(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, 5.282)
Sezai Karako¢ un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 36.saatinde yer alan bu dizeler, Hz.
EbG Bekir’in Sevr Magarasi’nda Allah’in Restlii ile beraberken yasadigi bir olaya
gondermedir. Rivayete gore, Hz. Muhammed, Sevr Magarasi’nda Hz. EbG Bekir’in dizinde
uyuyakalir. Magarada delik goren Ebl Bekir, herhangi bir tehlikeye karsi o deligi ayaginin
topuguyla kapatir. Ancak delikten ¢ikmak isteyen bir yilan onun topuguna zehrini akitir. O,

Resitlullah’1 rahatsiz etmemek icin yilanin zehrine dayanir. Karakog, Hz. Muhammed’e kars1

duyulan sevgi ve teslimiyeti, ‘yilan zehiri kamis sekeri gibi geldi ona’ dizesiyle ifade eder.

2.4.2. Kaplumbaga

Kaplumbaga imgesi, yavashigi, koruyucu kabugu ve uzun yasamui ile saflik, korunma,
6lim ve toplumsal elestiriler gibi unsurlar1 temsil eder. Siklikla i¢sel catisma, doga ile birey
arasindaki iligki ve hayatin sebep oldugu yiikleri gibi konular1 somutlagtirmak i¢in siirlerde

kullanilir.
(...)
Diin kiyrya vurmugtu olii bir kaplumbaga
Baktim saatlerce, kabugundaki kivrimlar
O kadar benziyordu ki eski bir manastir kapisina
Yani ben ki ben kadar koymusum aldanmay: dogaya
(...)
(Bilmezsin Bu Yollari Sen, Sonrasi Kalir 11, s.148)

Edip Cansever’in “Bilmezsin Bu Yollar1 Sen” adli siirinde yer alan ‘diin kiyiya
vurmustu Olii bir kaplumbaga’ dizesi, i¢sel bir yikimin somutlastirilmis halidir. Kaplumbaga,
yavaglig1 ve kendini korumaya aldig1 kabuguyla insan ruhunu temsil eder. Bu canlinin 6lii bir

sekilde kiyiya vurmasi, benlik savasini kaybeden ve tiikkenen ruhun simgesidir.
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Manastirlarin kapisi, desenli ve derin girintiler seklinde insa edilir. Bundan dolay sair,
manastir kapisi ve kaplumbaga kabugunun goriintiisii arasinda bir benzerlik kurar. Inancin ve
kutsalligin bir sembolii olan manastir kapisinin 6lii bir hayvanin sirtinda olmasi, inancin ve i¢

huzurun bozulduguna isaret eder.
Kaplanlar, panterler girdi bahgeye,
kaplumbagalar gége ¢ikti.
Herkesin uyumasint bekler kaplumbagalar,
sonra teker teker ucarlar.
O uzaktaki kaplumbaga da olabilir,
u¢mayt unutmus bir kartal da.
(Tabiatin Bahgeden Gériiniisii, Giines Topla Benim I¢in, s.181)

Ulkii Tamer’in “Tabiatin Bahgeden Gériiniisii” adli siirinde yer alan ‘kaplumbaga’
imgeleri, alisilmisin diginda kullanilir. Siiriingen olan bu canlinin gége yiikseliyor olmasi, farkli
bir diinyanin kapisim agar. iImgeleri yasamin i¢inden fakat tersine bir sekilde kullanan Tamer,

siire bir masalsilik ytikler.

(...)
Giinahin sirtina yiiklenen kaplumbaga

Gibi oliim oniinde 6z benligim yavaslar.

(...)
(Ve Monna Rosa, Giin Dogmadan, s.31)

Sezai Karako¢’un “Ve Monna Rosa” adli siirinde, insanin 6liim karsisindaki durusu
metaforik bir sekilde anlatilir. Kaplumbaganin sirtindaki kabuk, ruhsal bir yiikiin simgesidir.
Kaplumbaganin kabugunu tasimasi gibi insanlar da yasamlar1 boyunca isledigi giinahlar1 ve
yaptiklar1 hatalar1 beraberinde gotiiriir. Yaslandik¢a ve 6liim yaklastikga, giinahlar agirlasir.
Birey durgunlasir ve kaplumbaga gibi kendi kabuguna cekilir. Bu yavaglama, vicdani

hesaplagsmanin baglamasindan kaynaklanir.
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2.4.3. Timsah

Timsah imgesi, hakikatten uzaklagsmayi ve insanin i¢indeki kotiiliigli temsil etmeye
yarayan bir aragtir. Ozellikle Karakog, timsah imgesini, insanlarin diinyevi tuzaklara diismemek

icin vermeleri gereken manevi miicadelenin simgesi olarak kullanir.
(...)
Stiriiklendim en yaban denizlerden timsah siperlerine
Aklimdan gegirmedim
Bayrak indirmeyi
(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.240)

Sezai Karakog¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 29.saatinde, seytanin tuzagina
diismek istemeyen insanin gayreti anlatilir. Siirde yer alan ‘timsah’ imgesi, diinyevi arzulari,
yani insani hakikatten uzaklastiracak olan unsurlar1 simgeler. Ancak Karakog, bu stiriiklenise

ragmen hakikate ve direnise olan bagliligindan kopmadigin1 vurgular.

2.5. EKLEM BACAKLILAR

2.5.1. An

Ikinci Yeni siirinde ar1 imgesi, emegi, toplumsal diizeni ve doganin isleyisini anlatmak
icin kullanilan gii¢lii bir aractir. Bireylerin hayatin1 devam ettirebilmeleri i¢in sarf ettigi caba

ve istikrarlar ile iligskilendirilir.
(...)
sifatidir 6liim
kavrulan is¢i arinin
azgin peteginin iginde,
(...)
(Iki Sey, Sevda Sozleri, s.123)

Cemal Siireya’nin “Iki Sey” adli siirinde yer alan ‘isci ar1’, emegiyle var olmaya

cabalayan bireyleri simgeler. ‘Kavrulan’ sifati, bu emegin hem ruhsal hem de bedensel bir
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tilkenis oldugunu ima eder. Iscilerin ¢alistif1 yerin ‘azgin’ olarak tasvir edilmesi, buranmn
kontrolsiiz ve siddetli bir ortam oldugunu vurgulamak icindir. Dizeler, modern {iretim

diizeninde verilen emegin ne kadar yipratici oldugunu ortaya koyar.
Benim ben ben Hizir
Cankiranim ben
(...)
Ar1 vahyi
(...)
Ilk insan
Son tiirbe
Ben
Hizir
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.194)

Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 11.saatinde yer alan bu dizelerle,
Hizir’in Islami yonlerine vurgu yapar. ‘Ar1 Vahyi’ ifadesi, Kur’an-1 Kerim’de geger ve Nahl
Suresi’nin 68. ayetinde yer alir. Bu ayet, Allah’in artya vahyetmesi ve ona dogustan yetenekler
vermesiyle alakalidir. Hizir, bu vahiy ve kendisi arasinda iliski kurar. Kendisinin de ar1 gibi
ilahi bir yonlendirmeyle hareket ettigini ve bilgeliginin yaratilisindan beri var oldugunu ima

eder.
(...)
Lanet olsun art beylerine diyebilirsin
Ama eninde sonunda onlarin golgesindesin
(...)
(Uciincii Ayin, Giin Dogmadan, s.499)

Sezai Karakog¢’un “Ugiincii Ayin” adli siirinde yer alan bu dizelerde, Bati’ya kars
negatif bir tutum vardir. ‘Ar1 beyleri’, arilarin tiimiinii yoneten kralige ar1 i¢in kullanilan bir
tabirdir. Arilar i¢in yonlendirici bir giictiir. Bu yoniiyle, siirde gecen ‘ar1 beyleri’ ifadesi hem

yoneten hem de yonlendiren Bati’y1 simgeler.
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‘Lanet olsun ar1 beylerine diyebilirsin’ dizesi, Bati’nin bu giiciine karsi bir isyan1 dile
getirir. Fakat, bu dizelerin ardindan gelen ‘ama eninde sonunda onlarin gélgesinden’ dizesi, bu
isyanin herhangi bir sonuca varmayacagini gosterir. Dogu, her ne kadar Bati toplumlarini

elestirse de onun etkisinden ¢ikamaz ve hep gdlgesinde kalir.
2.5.2. Karinca

Karinca imgesi, emek, toplumsal diizen ve ilahi anlamlar gibi unsurlarla birlikte
kullanilir. Hem sosyal hem de manevi baglamda toplumdaki varolus ve doga ile iliskiyi

simgeler.
(...)
Karinca gibi ¢alisir insanlar
Uziim ¢uvali un ¢uvali altinda gecerler
(...)
(Istanbul, Esik, s.23)

Ilhan Berk, “Istanbul” adl1 siirinde ¢aliskan dzellikleri ile bilinen ‘karinca’ ile insanlar

arasinda benzetme yapar. Insanlarin da tipki karincalar gibi ¢aliskan oldugunu ifade eder.
(...)
Isiklar, yiiksek evler, biiyiik gehirler
Karinca gibi insan kaynasan iskeleden
(...)
(Serseri Huylu Gemiciler, Esik, 5.68)

[Than Berk, “Serseri Huylu Gemiciler” adli siirinde yer alan ‘karinca gibi insan kaynasan
iskeleden’ dizesindeki ‘karinca’ benzetmesiyle, modern kentin sikisik diizeni igindeki insan
yogunluguna ve sehirde siirekli hareket halinde olan bireylerin sebep verdigi kaos ortamina

dikkat ¢eker.
Biliyorsunuz parklarin
Sizi ¢cagiran taraflart
Insamin gizli, karanlik késeleriyle oranli
Orada saklaniyor onlar
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(...)

Bir karincayr selamliyorlar; besili, siyah
Bacak aralarindan
(Comelmis, oyle sakin
Selamlyorlar
(...)
(Umutsuzlar Parki I, Sonrast Kalir I, 5.159)

Edip Cansever’in “Umutsuzlar Park1” adl1 siirinin I. boliimiinde, modern yasamin sebep
oldugu yalnizlik anlatilir. Sehir hayatinin hizina uyamayan ve yalnizlagan birey, parklara
yonelir ve burada dogayla bas basa kalir. ‘Karincayr selamliyor’ ifadesi, bireyin yalmzlik
duygusunu insan dis1 varliklarla agsma c¢abasini gosterir. ‘Karinca’ gibi kii¢iik bir canli ile

kurulan bu iletisim, insanin kendini goriiniir kilma istegini yansitir.
(...)
Iclerindeki sevgi insanlar atlayarak hayvanlara
yonelmigtir
Ozellikle kedilere ve kopeklere karsi iyice duygusaldirlar iki
gozleri iki cegsme
Oldiirmemektir felsefeleri bir karincay bile, ama yasatmay:
Bilmezler
(...)
(Onlar Icin Minibiis Sarkisi, Sevda Sozleri, s.131)

Cemal Siireya’nin “Onlar I¢in Minibiis Sarkis1” adli siiri, modern hayatta yasayan
insanlarin samimiyetsizligini anlatir. ‘Oldiirmemektir felsefeleri bir karincayir bile ama
yasatmay1 / bilmezler’ dizelerinde yer alan ‘karinca’ imgesi, bireylerin ahlaki ¢okiisiinii ve

s6zde duyarliliklarinin simgesidir.

(...)

Stileyman da gelmisti
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Gelisini kadim bir karinca bildirmigti

(...)

(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, s.261)

Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 32.saatinde yer alan bu dizeler, Neml
Suresi’nin 18. Ayetinde yer alan Hz. Siileyman ve karinca kissasina gondermedir. Kur’an-1
Kerim’de anlatilan bu olayda, Hz. Siileyman ordusuyla beraber karinca vadisine yaklastigi
zaman, bir karinca onun gelisini fark eder ve diger karincalari, Hz. Siileyman tarafindan
ezilmemeleri i¢in yuvalarina girmeleri konusunda uyarir. Karinca, kii¢iigiin bilgeligini yiicelten

bir 6ge olarak kissada ve siirde yer alir.
Ask siyahin beyazdan ayrildigi

Samanyolunda yiiriiyen bir karinca

(...)

(Samanyolunda Veba, Giin Dogmadan, s.100)

Sezai Karakog, “Samanyolunda Veba” adli siirinde agkin tanimimi yaparken, siyahin
beyazdan ayrilmasi ifadesini kullanir. Agk, tiim kotiiliiklerden siyrilir ve beyaz rengin
cagristirdigi hislere biiriiniir. Bunun yani sira agk, Samanyolu gibi biiyiik bir galaksinin i¢inde
yiirliyen karincaya benzetilir. Kocaman galaksinin i¢inde kiiciiciikk bir karincanin yiiriimesi
imkansizdir. Bu noktada ask, imkansizi miimkiin kilan ve her yerde var olabilecek bir duyguya

doniistir.
Liman eksilen denizi tut
Sehir kuruyan karincalart topla
(...)
(Sesler, Giin Dogmadan, s.123)

Sezai Karakog un “Sesler” adli siirinde yer alan bu dizelerde, modernlesmeye yonelik
elestiriler bulunur. ‘Liman eksilen denizi tut’ dizesi, insanlarin elleriyle yaptigi miidahaleler
sonucunda sehrin yapisinin bozulduguna isaret eder. ‘Sehir kuruyan karincalari topla’ ifadesi

ise sadece yerlesim yerlerinin degil, dogal yasam alanlarinin da tahrip edildigini gosterir.
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2.5.3. Akrep

Akrep imgesi, genellikle tehdit, glinah ve kotiiliikk gibi kavramlarla iliskilendirilir.
Ancak bu imge, yalnmizca bir tehdit olarak degil, ayn1 zamanda ig¢sel miicadelenin, vicdani

hesaplasmanin ve toplumdaki yozlagmanin da 6nemli bir temsilcisidir.
Binlerce oriimcegin usul usul yiiriiyiisti, bacaklarimin tiiylerim
den gegisi, tavanlara yiikselen koyu dumanin birkag¢ akre
bi bogup yiiziime indirisi... her solugumda nasil da
yvasadigimi duyuyorum.
(Nereye Giden Gemi, Giines Topla Benim I¢in, s5.18)

Ulkii Tamer, “Nereye Giden Gemi” adli siirinde, modern hayatta yasadig1 varolussal
sikintilar1 anlatir. Oriimcegin bacaklarinin tiiylerinden gegmesi, sairin sadece fiziksel iirpertisini
degil, i¢ huzursuzlugunu da yansitir. Giderek artan bu duygu, koyu bir dumana doniistir. ‘Koyu
dumanin birkag¢ akrebi bogup yiiziime indirisi’ dizesi, bastirilmis kotii hislerin ya da acilarin
giin yiiziine ¢iktigimi ifade eder. ‘Akrep’ imgesi ise bir tehdit olusturmaktan ziyade, insanin

icinde sakladig1 ve kacinilmaz son olarak ylizlesmek zorunda kaldig1 korkularin temsilcisidir.
Sekere alismis akrebi oldiirmezsen
Sekerden zehir yapacaktir
(...)
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, 5.205)

Sezai Karakog un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 16.saatinde yer alan ‘akrep’ imgesi
hem giinahin hem de bireyi hakikatten uzaklastiran diinyevi mesguliyetlerin simgesidir. Giinah
ile akrep zehri arasinda iligki kuran Karakog’ a gore insan, giinaha girdikce kotiiliige alisir ve

ruhu zehirlenir. Ancak akrebin oldiirtilmesiyle bu kotiiliikk son bulur.

(..)

Ldambalar egri

Aynalar akrep melegi

(...)

(Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine, Giin Dogmadan, s.431)
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Sezai Karakog¢’un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” adli siirinin IV. boliimiinde
yer alan bu dizelerde aynalarin, diinyadaki olumsuzluklari olumluymus gibi yansittig
vurgulanir (Atas, 2014, s.105). Bu durum, ‘akrep melegi’ seklinde ifade edilir. ‘Akrep’ imgesi,
kotiligiin ve glinahin semboliiyken, ‘melek’ imgesi, temizligin ve safligin semboliidiir.
Karakog, bu iki z1t kavrami bir arada kullanarak, modern diinyada meydana gelen yozlasmanin

1y1 bir seymis gibi gosterilmesine elestiride bulunur.
()
Ayrica matmazelin lizerine
Bir akrep atabilecegimi de diisiiniin
Tam karninin beyaz yerinden tutarsaniz bir sey yapmaz
(...)
(Otesini Séylemeyecegim, Giin Dogmadan, s.48)

Sezai Karakog¢’un “Otesini Sdylemeyecegim” adli siirinde Dogu ve Bati arasindaki
farklar, kiigiik bir kizin agzindan anlatilir. Kiigiik kiz, matmazelin {istiine ‘akrep’ atabilecegini,
Bati’y1 temsil eden ‘Bay Yabanci’ ya soyler. Bu durumda ‘akrep’, Dogu’ya ait olan ve Bati’ya

kars1 kullanilabilecek bir silah durumundadir. (Tiken, 2008, s.166).
Ey giil sen bahar yagmuruna karigsan
Dirilis sarabi olursun bize
(...)
Seni igtik yilan ve akrep yaklasmaz bize
Giines yakmaz ay biiyiilemez bizi
(...)
(Giil Mustusu, Giin Dogmadan, s.383)

Sezai Karakog¢’un “Giil Mustusu” adli siirinin VIIL. béliimiinde yer alan ‘dirilis sarabr’,
ilahi ask1 ve hakikatin semboliidiir. ‘Seni igtik yilan ve akrep yaklagsmaz bize’ dizesinde gegen
‘akrep’ imgesi, yalnizca yerytziindeki kotiliikleri degil, insanin i¢inden ¢ikmak i¢in bekleyen
giinahlarm da simgesidir. Islam toplumunun dirilis sarabini i¢mesi, akrebin zehrine maruz

kalmayacak olmalar1 anlamina gelir.

168



2.5.4. Kelebek

Ikinci Yeni siirinde kelebek imgesi, dmriiniin az olusundan dolay1 yasamin gegiciligini,

yeniden dogusu, duygusal hassasiyeti ve yabancilasma gibi temalar ile birlikte kullanilir.
Ne zamandir her yanim yantyor, titriyorum, dedi Eleni, hi¢bir se-
yin yok diyor doktor.
Yalniz erken yatip erken kalkmalyymigim, tigiitmemeliymisim,
saghgima dikkat etmeliymigim.
Bazi sabahlar kelebek olarak uyandigimi da anlattim, olurmusg
oyle seyler.
(Hristaki Pasaji Sakinleri, Toplu Siirler, s.1816)

[lhan Berk’in “Hristaki Pasaj1 Sakinleri” adli siirinde, Eleni’nin bedensel rahatsizligini
anlattig1 bu sozler, ruhsal bir sikismisligin disavurumudur. Bedenin degil, ruhun iyilesmeye
ihtiyact vardir. ‘Bazi sabahlar kelebek olarak uyandigimi da anlattim, olurmus / dyle seyler’
dizelerinde, gerceklik ve hayal kavrami birbirine karisir. Eleni’nin ‘kelebek’ olarak uyanmasi,
benliginden kopusunu ve yasama yabancilagsmasini simgeler. Uyandig1 zaman insan dis1 bir

varliga doniismesi, Franz Katka’nin Doniisiim adli eserine de gondermedir.
-birakinca parklarin isikboyall sularin
Onlar. Artik sonsuz avcilaridir kelebeklerin.
(Kusun Yeri Beklemek, Biiyiik Saat, s.244)

Turgut Uyar’in “Kusun Yeri Beklemek” adl1 siiri, modern yasamin sebep oldugu yorucu
ortam1 ve yabancilagmay1 anlatir. Birey, kent yasaminda duyarsizlasir ve amagsiz bir sekilde
ordan oraya savurulur. ‘Onlar. Artik sonsuz avcilaridir kelebeklerin’ dizesi, dogaya kars1 olan
duyarliligin da yitirildigini ortaya koyar. Sehirlesmenin etkisiyle tabiata yabancilasan insan,
onu yok eden avcilar haline gelir. Kelebegin avlanilmasi, fiziksel bir zararinin yani sira ruhsal

bir ¢okiisii de simgeler.
Bir baligin ol¢iisii degil bizimkisi
Bir kelebegin kanat ¢irpintisi degil

(..)
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(Yer degistiriyor Korku, Sonrasi Kalir I, s.648)

Edip Cansever’in “Yer Degistiriyor Korku” adli siiri, modernitenin sebep oldugu
toplumsal krizleri ve bu krizlerin insanlar iizerinde yarattig1 etkileri anlatir. ‘Bir kelebegin kanat
cirpintist degil’ dizesi, yasanan bu durumun basit olmadigint vurgular. Cansever, kiigiik bir
canli olan kelebegin hafif ve etkisiz kanat ¢irpisindan bahsederek, s6z konusu krizin ¢ok daha

sarsict ve kalict oldugunu vurgular.
Gokyiiziine ¢carpip diisen kelebek,
Kumaglart mi diyeceksin simdi?
(Sicak Nal I, Sevda Sozleri, s.199)

Cemal Siireya’nin “Sicak Nal” adli siiri gegmisten giinlimiize kadar gelen bir
umutsuzlugu ele alir (Akin, 1990, s.665). ‘Gokyliziine carpip diisen kelebek’ dizesi, bu
umutsuzlugu yansitir. Mutlulugun ve yeniden dogusun sembolii olan kelebek 6zgiirce ugan bir
varlik olarak degil, gokyiiziinden diisen bir canli olarak tasvir edilir. Bu diisiis umutlarin,

hayallerin ve mutlulugun bittigine dair bir simgedir.
Bir kelebek konsa agzina
Urkiisii tasiran damla
Seyin tasirant her seyin
Olunc duvari odada
(Bir Park Konuskant Ustiine, Sevda Sozleri, s.4 7)

Cemal Siireya’nin “Bir Park Konuskani Ustiine” adl1 siiri, tekdiize bir yasam siirdiiren
bireyin igsel yalnizligini konu alir. Bir parkta oturup etrafin1 gozlemleyen Siireya, insanin
0zlem duydugu durumlar1 yansitir. Yagamin ve yeniden dogusun simgesi olan kelebek imgesi,
duragan yasamin ic¢inde sikisip kalan insana yeniden dogus giicii verir. (Karadeniz, 2015,

5.339).

(...) Asagida bir kor kadin. Hisim. Sayiklar bir dilde bilmedigim. Gégsiinde agir bir
kelebek. Icinde kirik cekmeceler. Icer icki Uziing Teyze tavanarasinda. (...)

(Bakigsiz Bir Kedi Kara, Biitiin Yort Savul’lar, s.75)

Ece Ayhan’m “Bakissiz Bir Kedi Kara” adli siiri, toplum tarafindan étekilestiren Uziing

Teyze’nin i¢inde bulundugu ruhsal durumu anlatir (Bademkiran, 2018, s.248). ‘Gogsiinde agir
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bir kelebek’ ifadesi, hafif ve gii¢siiz bir canliya deginirken, bu canlinin ‘agir’ olusu bir zithk
yaratir. Bu, Uziing Teyze’nin tasimas1 gii¢ bir kirllganlik yasadigim ifade eder. Ayhan, onun

yasadig1 dislanmay1 ve bundan kaynaklanan acilari, ‘kelebek’ imgesi ile somutlastirir.
(...)
Cag ki attim onu
Ortmiis bir heykeli sarmalayan dev bir kelebek gibi
(...)
(Esir Kent 'ten Oziilke ye, Giin Dogmadan, s.446)

Sezai Karakog, “Esir Kent’ten Oziilke’ye” adli siirinde, ¢agin getirdigi bunalim ve
kargasadan siyrilmay1 anlatir. Cag, bireyin ruhunu ele gegiren ve tepkisiz birakan ‘dev bir

kelebek’ seklinde tasvir edilir.
Kag kelebek omrii kadar yasadin?
Yetmez mi,
Kag kelebek omrii kadar omiir yasadn...
(Giin Sonu, Giines Topla Benim Icin, s.351)

Ulkii Tamer’in “Giin Sonu” adli siirinde yer alan ‘kelebek’ imgesi, yasamin anlamini

sorgular. Omrii cok kisa olan kelebek, bu yéniiyle siirde zamanin gegiciligini ifade eder.
2.5.5. Oriimcek

Oriimcek, yalmzlik, bastirilmis duygular ve ruhsal sikismuslik gibi durumlar1 anlatmak
icin kullanilan bir imgedir. Bunun yani sira, koruma, manevi gili¢ ve yeniden dogus gibi olumlu

imgelerle de iligkilendirilebilir.
Riiksan -Yalniz kalabilmek gitgide gii¢lesiyor
Eger ask bu ise imrenirim dogrusu
Ben ornegin ben
Deli ériimcekler gibi yalnizliga vurgun

(..)

(Yangin Toplantisi, Biiyiik Saat, 5.158)
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Turgut Uyar’in “Yangin Toplantis1” adli siirinde gegen bu dizeler, Riiksan’in cinsel
yalnizligin1 vurgular. Bu sadece fiziksel bir yalnizlig1 degil, bastirilmis cinsel hazzin yogun
oldugu bir diinyay1 da isaret eder. Uyar, Riiksan’1n i¢inde sakladig1 yogun cinsel arzuyu, ‘deli
oriimcekler’ ifadesiyle somutlastirir. Onun ‘deli 6riimcekler’ benzetmesi, bastirdigi cinsel

hazdan kaynaklanan igsel kivranisi dile getirir (Sahin, 2019, s.514).
Oriimcek opiislii kardes
Ufak sinemasi sevginin
(Bir Park Konuskant Ustiine, Sevda Sozleri, 5.4 7)

Cemal Siireya’nin “Bir Park Konuskani” adli siirinde yer alan bu dizelerde, sevgi temast
on plandadir. ‘Kardes’ olarak benimsenen kisinin 6piisii, ‘Oriimcek’ olarak tasvir edilir. Bunun
sebebi, kisinin Oplisiiniin ¢ekingen olmasidir (Dogan, 2007, s.157). Bu ¢ekingenlik, sevgi

eksikliginden degil, kirilgan bir sevgi bi¢giminden kaynaklanir.
Giin oldu Magaraya girdiler
Oriimcek agini pekistirdi bir gecede bin yillik
(Hizirla Kirk Saat, Giin Dogmadan, 5.282)

Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinin 36.saatinde yer alan bu dizeler, Hz.
Muhammed’in hicret yolculugunda Sevr Magarasi’na sigimmigim anlatir. ‘Oriimcek agim
pekistirdi bir gecede bin y1llik’ dizesi, 6rtimcege kutsal bir rol yiikler. Normalde oriimcek, agini
uzun bir siirede Orer. Fakat, magaraya siginan Peygamber efendimizi korumak i¢in, agini
magaranin girisine mucizevi bir sekilde hizli 6rer. Bdylece, zayif olan oriimcek, giiglii bir

koruyucuya doniistir.
Artik nereye kogsam bu sehri tasiyacagim. (...)
Binlerce oriimcegin usul usul yiiriiytisi, bacaklarimin tiiylerimden gegisi,(...)
(Nereye Giden Gemi, Giines Topla Benim I¢in, s5.18)

Ulkii Tamer, “Nereye Giden Gemi” adli siirinde, sehri kendine bir yiik olarak gériir. Bu
durum onu tedirgin eder. Bu tedirginligi anlatmak i¢in tabiat unsurlarindan yararlanir.
Oriimcek, bunlardan biridir. Oriimceklerin sessiz ama iirpertici hareketleri ve insan viicudunda

uyandirdiklart his, Tamer’in sehirle kurdugu olumsuz bagin simgesidir.
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2.5.6. Sinek

Ikinci Yeni siirinde sinek imgesi, kimlik bunaliminin bir temsilcisi haline gelir. Sairler,
sinek araciligiyla insanin modern diinyadaki yabancilasmasini, yasadig1 kargasay1 ve anlam
arayigini gostermeye calisir.

()

Sinekler bulacaksam, kaskati yapan boslugu, sinekler
Zorlanmus bir giiliisten — igrenip birden — kusmalar, bulantilar
(...)
(Ne Gelir Elimizden Insan Olmaktan Baska, Sonrasi Kalir I, 5.249)

Edip Cansever’in “Ne Gelir Elimizden Insan Olmaktan Baska” adli siirinde yer alan
sinek imgesi, bireyin modern hayattaki kimlik bunalimmin bir semboliidiir. Cansever’in
siirinde ‘bosluk’, siradan bir kavram degil, sineklerin ‘kaskat’’ duruma getirdigi maddi bir
varliktir. Sineklerin boslugu bu hale getirmesi, insanin i¢inde bulundugu anlamsizligin
ifadesidir. Genellikle mide bulandiric1 yoniiyle anilan sinekler, insanin kendi kimligine kars1

duydugu igrenmenin de temsilidir.
2.5.7. Cekirge

Cekirge imgesi, somiirii, yikim ve istila gibi giiclii anlamlar tasir. Bu canli, dogada
zararl ve yikici bir varlik olarak bilinir. Bunun sebebi, tarlalarda topraga zarar vermesi, tarim
tirlinlerini yok etmesi ve biiyiik bir tahribata sebep olmasidir. Onlarin bu 6zelliklerinden yola

cikilarak, siirde boyle bir imge olarak kullanilir.
Bu kéy Kasimlar Koyii
Bu bulut Kor Halit'in bulutu
Bir ¢ekirge stirtisii gibi
Pesin yavas yavasg iner ovaya
Sonra insanlarin iistii sira gidip durur
(Kor Halit’in Bulutu, Esik, s.124)

[Than Berk’in “Kér Halit’in Bulut’u” adli siiri toplumsal sinif catismasini anlatir. Kor

Halit, koyliileri ezen ve onlarin iistiinden haksiz kazang saglayan bir figiirdiir. Onun bulutu,
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koyliiniin emegine ¢oken ve onlar1 somiiren bir metafordur (Demir, 2012, s.64). Bulutun
‘cekirge’ ile iligkilendirilmesi, bu somiiriiniin istilac1 ve yikici bir sekilde gergeklestigini ifade

eder.
2.5.8. Yusufcuk

Yusufcuk imgesi, modernizmin ve insan eliyle yapilan miidahalelerin doga tizerindeki
olumsuz etkilerini géstermek i¢in kullanilan giiglii bir aractir. Yusufguk, narin, zarif ve hassas

bir canli olarak, doganin kirilganligini temsil eder. Doga ve insan iliskisini anlatir.
Geldiler. Biiyiik ocaklarin kurdular

bir ati tirkiittiiler ve yusufcuklart.

(...)

(Olii Yikayicilar, Biiyiik Saat, 5.259)

Turgut Uyar’in “Olii Yikayicilar” adli siiri, modernizmin insan ve doga iizerindeki
olumsuz etkilerini elestirir. Siirde yer alan ‘biiylik ocaklar’, kurulan biiyiik fabrikalardir.
Zamanla dogal olandan kopus baslar ve sehir ruhsuzlagir. Doga ve insanin arasina giren
fabrikalar yiiziinden canlilar korkar. ‘Yusufguk’ gibi narin bir canliya siirinde yer veren sair,

bu imgeyle doganin kirilgan yoniine kars1 yapilan sert dokunuslart yansitir.
2.6. BOCEKLER

Dogasi1 geregi duvar her seyi sorgular: - Duvarin gerisinde ne var?
Bu bahge duvariysa, bahgeyi; evse evi, evin i¢gini sorgular.
Boylece duvar ta bastan gizlilik egretilemesi orer.
Bunu da merak boceklerini ileri geri siirerek yapar.
(...)
(Duvar II, Toplu Siirler, s.1443)

Ilhan Berk’in “Duvar II” adli siirinde ‘duvar’ sadece bir yap: degil, bireyin diinya ile
kendisi arasinda kurdugu bir sinirdir. Berk’in ‘duvarin gerisinde ne var?’ sorusu, bireyin
kendine yonelik yaptig1 bir varolussal sorgudur. Bu baglamda ‘merak bocekleri’ ifadesi, insanin

aklinda dolasan diisiinceleri ve yaptigi sorgulamalari temsil eder.
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(...)

Sen olsun, karanlik gerdeginde
Disisinden erkekce tad alan bocek...
(Durmus, Stit Mavi Gecesine, Biiyiik Saat, 5.67)

Turgut Uyar’in “Durmus, Siit Mavi Gecesine” adli siirinde yer alan ‘bdcek’ imgesi,
cinselligi ve hazz1 temsil eder. ‘Disisinden erkekce tad alan’ ifadesi, bocegin erkek oldugunu

ve cinsel birlesme sirasinda yasadigi yogun duygular1 vurgular.

(...)
Kalktim bu biiyiik kente geldim

Tozlarla boceklerle kalktim geldim

(...)
(Sular Karardiginda Yekta'min... Biiyiik Saat, s.169)
Turgut Uyar’in “Sular Karardiginda Yekta’nin Mezmurudur” adl siiri, Anadolu’dan
sehre gelen Yekta’nin yasadigl yalmizlik hissini anlatir. ‘Tozlarla boceklerle kalktim geldim’
diyen siir 6znesi, sadece fiziksel bir yer degistirmeyi degil, ait oldugu kiiltiirii ve dogay1 da
yaninda getirdigini ifade eder (Kirag, 2019, s.108). Uyar, bu imgelerle, ge¢misinden getirdigi
degerlerden kopamayan Yekta’nin, modern yasamin kalabalikligina ve hizina uyum saglamakta

zorluk yasadigini ve bu sebepten kendini yabanci gibi hissettigini vurgular.

(...)
Yani bir bocekte yasryorum - dersem inanin - onu deviniyorum hep, bilmem ki...
(...)

(Ne Gelir Elimizden Insan..., Sonrast Kalir I, 5.264)

Edip Cansever, “Ne Gelir Elimizden insan Olmaktan Baska” adli siirinin bu dizelerinde
Franz Kafka’nin Doéniisiim adli eserine gonderme yapar. Franz Kafka’nin bir bdcege
doniismesi, yabancilagsmanin ve varolugsal bir krizin simgesidir. Cansever, bu géndermeyi

yaparak, kendisiyle yasadigi catigmalar ifade eder.

(...)

Gittigi yeri bilmeyen bocekler gibiyim
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Bir oyuga, oyulmus bir yasama
(...)
(Manastirli Hilmi Beye..., Sonrast Kalir 11, s.245

Edip Cansever’in “Manastirli Hilmi Beye” adli siiri, hayata yabancilasan ve kendi
yalnizlig1 i¢inde yasayan Cemile’nin ruh halini anlatir. Bu durumundan dolay1 depresif halde
olan Cemile, kendini bocege benzetir. ‘Bécek’ imgesi, onun kendi goziinde kiiclilmesini ve
hayat karsisinda degersiz hissetmesini ifade eder (Karabulut, 2019, s.30). Kii¢iik ve savunmasiz
olan bir bocek ile kendi arasinda iliski kurmasi, kendisinin hissettigi yetersizlik duygusunu da

ortaya ¢ikarir.
Ag, susuz bir bocek gibi kabuguna ¢ekilip
Biisbiitiin yitmemek igin.
(Tragedyalar V, Sonrast Kalr I, 5.342)

Edip Cansever’in “Tragedyalar V” adli siirinde yer alan bu dizeler, bireyin yasadigi
varolugsal krizleri ele alir. Burada kullanilan ‘bocek’ imgesi, bunalim yasayan kisilerin
savunmasizligini ve diinya karsisindaki kirilganligini temsil eder. A¢ ve susuz kalan boceklerin

yaptig1 gibi kabuguna c¢ekilmek istemeyenler, yitmemek i¢in ¢aba gdsterirler.
Cirkin kuglart agulu bocekleri besledi
Sayda'yi Hatusas't Troya'yi
(...)
(Ortadogu, Sevda Sozleri, s.106)

Cemal Siireya’nin “Ortadogu” adli siirinde yer alan ‘agulu bocek’ imgesi, somiirgeci
devletlerin temsilidir. Zehir anlamina gelen ‘agu’ kelimesi metaforik bir sekilde kullanilir ve

zararh giicleri ifade eder.
Sen akiskan ayna, dertli bocek
Camasirimda besleyici leke.
(Oziir, Sevda Sozleri, s.155)

Cemal Siireya’nin “Oziir” adli siirinde yer alan ‘sen akigkan ayna, dertli bdcek’

dizesinde, insana ait bir 6zellik olan ‘dertli olma’ durumu, ¢irkinligin ve kii¢lik gériilmenin
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simgesi olan ‘bdcek’ ile iligkilendirilir. Siireya, ‘dertli bocek’ ifadesiyle insanlara hitap eder
(Bayraktar, 2016, s.78). Bu ifade, bireyin kirilganligim1 ve yasadigi degersizlik hissini

somutlastiran bir metafordur.
Lambalar yaniyor, hafif ve sari;
Bakuyor atese, kiile bocekler.
(...)
(Monna Rosa II- Oliim ve Cerceveler, Giin Dogmadan, s.20)

Sezai Karakog¢’un “Monna Rosa II-Oliim ve Cergeveler” adli siirinde ‘boceklerin kiile
bakmast’, ocag tiiten gegmis zaman evlerinin semboliidiir (Zarig, 2019, s.230). ‘Ocak’ imgesi,

hayat kaynagin1 ve aileyi temsil ederken, °‘kiil’ ise yasamin geciciligini simgeler.
(...)
Ve onurlu, yoksul boceklerin gazetecisi
Ben giiliimserken resmimi ¢eker.
(...)
(Diiello, Giines Topla Benim I¢in, s.192)

Ulkii Tamer’in “Diiello” adl1 siiri, yenilmenin de hayatmn bir pargasi oldugunu anlatr.

<

Kazanmak gibi onurlu bir sekilde kaybetmenin de deger tasidigin1 vurgulayan Tamer, ¢ ve
onurlu, yoksul boceklerin gazetecisi’ dizesiyle, gosterisli basarilar yerine sade ama onurlu
kaybedisleri 6n planda tutan bir bakisa deger verir (Bekmezci, 2018, s.84). ‘Bocek’ imgesi,

kendini gosterisli yagsamlardan uzak olan is¢i sinifini temsil eder.
2.6.1. Agustos Bocegi

Ikinci Yeni siirinde agustos bdcegi imgesi, farkli sairlerde farkli anlamlara gelir.
Cansever’de oliim ve varolussal sikinti gibi temalarda yer alirken, Karakog¢’ta c¢aliskanlik,

hayatin canlilif1 ve 6zveriyi temsil eder.
Kim? Ne zaman? Hangi iilkede yasamis?
Bilen yok, hepsi o kadar
Toparlaniyorduk, susmustu agustos bocekleri de.

(Icerikler V, Sonrasi Kalir II, 5.197)
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Edip Cansever’in “Icerikler V” adl siirinde varolussal problemler yasanir. Oliim
diisiincesi, bu sorunun temel kaynagidir. Oliim, yalnizca bireyi degil, dogay1 da etkileyen bir
faktor haline gelir (Orhanoglu, 2010, s.150). ‘Agustos boceklerinin susmasi’, 6liim karsisinda
doganin da yapacak bir seyi olmadigint ve bundan dolay1 bir ¢okiis yasadigini vurgular.

Cansever, doganin suskunlugu ve insanin varolus krizi arasinda bir bag kurar.
Cam diyor agustos bocegi
Camlara kasideler soyliiyor
Tanri'ya yakariyor nesli tiikenmesin diye
Bu hanedanin
Agaglar icinde sah agag olan bu hanedanin
Ey masalci adam iftira ettin sen
Bu harikalar harikast bécege
Onu sucladin tembellikle
En ¢aliskan onu goriiyorum ben
Hicbir karsilik beklemeden
(Agustos Bocegi Bir Mesaledir, Giin Dogmadan, 5.679)

Sezai Karakog, “Agustos Bocegi Bir Mesaledir” adli siirinde, La Fontaine’in “Agustos
Bocegi ile Karinca” masalindaki tembel gosterilen agustos bocegini, caliskan ve muhtesem bir
canli olarak ele alir. Agustos bdcegini, sanatin ve 6zgiirliiglin bir sembolii olarak yiicelten

Karakog (2020), siiri ve siirin 6znesi olan ‘agustos bocegi’ i¢in sunlar1 sdyler:

Ben burada agustos bocegine yapilan haksizliga karsi ¢iktim. Bu bdcek sanatin,
Ozgiirligiin semboliidiir; onu kiigiilterek sanat1 kii¢iiltmiis oluruz. O’nun temsil ettigi Dogu’yu,
onun ortaya koydugu maddeperestlige kars1 durusu alaya almis oluruz. Allah, onun varligiyla
bize pek cok sifreler aktarmaktadir. Onun eylemlerini yiicelterek ihmal ettigimiz, bir kenara
ittigimiz sanata, Ozgiirliige, Allah’in yaratmasmin essiz hikmetine sahip ¢ikmis oldugumu
sOylemek istedim. Bu siir, karincanin aleyhine degil; agustos bocegini horlayanlarin aleyhine,
sadece maddeye tapanlarin aleyhine, sanata sirtini donenlerin ve onu kiiciik gdrenlerin
aleyhinedir.

Sezai Karakog¢’un bu diisiinceleri, sanatin insan yasamindaki onemli yerine dikkat
cekerken, agustos bocegini yalnizca bir canli ve sanatin sembolii olarak degil, kendini siirlerine
adayan ve siirleriyle insanlara yol gostermeye ¢alisan idealist sairlerin de bir temsilcisi olarak

karsimiza cikarir.
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2.6.2. Ipek Bocegi

Ikinci Yeni siirinde ipek bdcegi imgesi, Cemal Siireya’da, ihanet ve ac1 karsisinda
gosterilen zarif ve sabirli bir tutumu temsil ederken, Sezai Karakog¢’ta manevi arinma, gontil
yolculugu ve nefsi arindirma siireglerini simgeleyen etkili bir figiirdiir. Her iki sair de bu
imgeyi, sabr1 ve yenilenmeyi belirtmek amaciyla kullanir.

Ustiimde ii¢hin yaprak yiizbin ipekbécegi

Dinle topraga batik bir oren soyliiyor

— Ustiimde ii¢bin yaprak yiizbin ipekbicegi

(Cesme, Kiiciik Kiz, Ozan ve Obiirleri, Sevda Sozleri, s.129)

Cemal Siireya, “Cesme, Kiiciik Kiz, Ozan ve Obiirleri” adli siirinde, ugradigi ihaneti
farkli imgelerin sesiyle dile getirir. Ancak bu ihanete ragmen kin giitmeyen Siireya, bu durumu
agacta yasayan ‘ipekbdcegi’ imgesiyle ifade eder (Dogan, 2007, s.317). Ipekbdcegi sabri,
yenilenmeyi ve zarifligi simgeler. Zarar verilerek kozasindan ipek iiretilen bu canlinin tercih

edilmesi, sairin ihanete ve aciya ragmen nefretle degil, giizellikle karsilik verdiginin

gostergesidir.
Ask artik eski agaglar arasinda
Incir zeytin nar arasinda
Evi bogan ipek bocegi kurdeldsinda
Kadn saglart dinleniyor ve ¢ocuk tiinekleri
(Sonbahar, Giin Dogmadan, s.456)

Sezai Karakog¢’un “Sonbahar” adl1 siirinde yer alan ‘incir, zeytin ve nar’ imgeleri, ilahi
ask1 bulmaya calisan insanin yolculugunu ifade eder. ‘Ipek bdcegi’ ise goniil yoluyla yapilacak
bir yolculugun simgesidir (Zaric, 2019, s.123). Ipek boceklerinin kozalarin1 érerken ice dogru

donmeleri, tasavvuftaki nefsi arindirma ve inzivaya ¢ekilme stireciyle iliskilendirilir.
2.6.3. Ates Bocegi

Ates bocegi imgesi, 151k, yol gostericilik, farkindalik ve maneviyat gibi derin anlamlari
simgeler. ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde yer alan, bu kii¢iik ama etkili canli, insanin kendine
dogru yaptig1 yolculugu, dogaya dair farkindaliklar1 ve yagamin aydinlatici taraflarini temsil

eder.
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Sasirticidwr siir: Onmaz yolculuklar yapar; kuslara, sokak adlarina, kugatilmis aska,

oliime takar aklini;(...)
kimsesiz bir ates bocegiyle konugur, (...)
(Toplu Siirler, s.966)

IThan Berk, Sairin Kani adh kitabinda yer alan bu dizelerde, siiri insan gibi davranan,
diistinen, diislerin ve hislerin pesine diisen bir varlik olarak kisilestirir. ‘Kimsesiz bir ates
bocegiyle konusur’ dizesinde, siirin karanlikta parlayan kimsesiz bir canliya yonelerek insani

anlama cabasina girdigi ve ¢aresiz zamanlarinda bile bir umut 15181 aradig1 goriiliir.
Niifus sayimlarina, atesboceklerine
Suya ve atese dogru o gem almaz diisiince
Ey o biiyiik diigiince!..
Size bagl degildir...
(Agtklamalar 111, Biiyiik Saat, s.288)

Turgut Uyar’in “Ac¢iklamalar III”” adl1 siiri, bireyin i¢inde oldugu ama ondan bagimsiz
sekilde isleyen biiyiik bir diizeni ima eder. Siirdeki imgeler, bu goriinmeyen ama etkin giiciin
hayata nasil yon verdigini gosterir. ‘Niifus sayimlarina, atesboceklerine’ dizesinde ‘ates
bocekleri’, diizenin sadece insanlara degil, doganin en kiigiik canlilara bile etki ettigini

vurgular.
O kadar yalnizim ki birden, gordiim de
Binlerce yildiziyla bu sonsuz magaranin icini
Ha yanip sondii, dedim
Ha yanip sonmedi bir ates bocegi.
(Ha Yanip Sondii Ha Yanp..., Sonrast Kalir I, s.510)

Edip Cansever, “Ha Yanip Sondii Ha Yanip Sonmedi Bir Ates Bocegi” adli siirinde
diinyay1 bir magaraya, kendisini ise ates bocegine benzetir. Bu benzetmeyle, binlerce yildizin
icinde ates boceginin fark edilmeyecegini, bundan dolay1 kendi varli§inin da magaranin iginde

bir anlam ifade etmedigini vurgular (Yilmaz, 2012, 3296).

(..)
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Ve biitiin kesinliklerin tistiinde, yalniz
Dolasir bir atesbécegi gibi kendi aydinliginda.
(Tragedyalar V, Sonrast Kalir I, 5.340)

Edip Cansever’in “Tragedyalar V” adli siirinde yer alan bu dizeler, bireyin kendi
varolusunun farkina varmasi ve bununla birlikte ulastig1 i¢sel yalnizlig1 anlatir. ‘Ates bocegi’
benzetmesi yapan sair, bireyin kendi 15181yla yolunu buldugunu ve varolussal bir farkindaliga

vardigini ifade eder.
Oliim geldi bana diigiin armagamn gibi
Senden bir gok
Senden yildizlar ordiiler
Atesbocekleri
O gece dort yanima
(...)
(Siirgiin Ulkeden Bagkentler ..., Giin Dogmadan, s.430)

Sezai Karakog¢ un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” adl1 siirinde yer alan bu
dizeler, Mevlana’nin 6liim gecesini hatirlatir. ‘Ates bocegi’, geceleri 151k sagmas1 bakimindan
yildiza benzetilir. Yildizlar, bilgeligi temsil eder. Ates bocekleri ise insanlarin yolunu
aydinlatan bilge tiplerin simgesidir. Gokyiiziinde yildiz olan bilgeler, yeryiiziinde birer ates
bocegine doniisiir (Seymen, 2016, s.239).

Sarayli¢'in siiri ince uzun bir eldir

gelir kentimizin kapilarim a¢ar

ve herkesin uykusuna ates bocekleri firlatir.

(Izzet Sarayli¢ I¢in, Giines Topla Benim I¢in, s.177)

Ulkii Tamer, “izzet Sarayli¢ I¢in” adli siirini, Sarayli¢’e adar ve onun siirine dair
betimlemelerde bulunur. ‘Ince uzun bir el’ ifadesi, Sarayli¢’in siirinin zarif ve gii¢lii oldugunu
ima eder. Bu elin ‘kentin kapilarin1 agmasi1’, toplumsal bir uyanis1 simgeler. ‘Ates bocekleri’

imgesi ise, onun siirinin insanlar1 aydinlattigina ve bilin¢lendirdigine dair mesaj verir.
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2.6.4. Mayis Bocegi

Mayi1s bocegi, yasam dongiisiinde kisa bir siireye sahip olan ve genellikle yalniz yasayan
bir canlidir. Bu 6zelliklerinden dolay1, dis diinyadan uzak olan ve yalniz yasayan bireyi temsil

eden bir imge olarak kullanilir.
Bektas mayis bocegi kadar yalnizdi,
Esaretinde hiirriyetinde sevdasinda,
(...)
(Yalaguz, Biiyiik Saat, s.21)

Turgut Uyar, “Yalaguz” adli siirinde, Bektas adinda bir ¢obanin yalnizligini anlatir.
‘Bektas mayis bocegi kadar yalnizdi’ dizesinde, ‘Bektas’ ve ‘mayis bocegi’ arasinda bir

benzetme yapilir. Bu benzetme, s6z konusu olan yalnizlig1 giiglendirmek amaciyla yapilir.

2.6.5. Gelin Bocegi (Ugur Bocegi)

Gelin bocegi imgesi hem umudun hem de insanin i¢sel arayisinin bir semboliidiir. Gelin
bocegi, halk arasinda ‘ugur bocegi’ olarak da bilinir ve siklikla sans, iyilik ve umutla

iligkilendirilir. Bu agidan, insana anlam ve umut arayisinda bir yol gostericidir.
Insant 6ldiir insan vardir
Tas: ufala tas vardr
(...)
Hele bir aranmasi olacak
Martinin gelin boceginin
(Un'ilenmi§ Diistince, Sonrast Kalwr II, 5.588)

Edip Cansever’in “Utiilenmis Diisiince” adli siirinde, ‘hele bir aranmasi olacak /
martinin gelin boceginin’ dizeleri, varliga ve yasama dair derin bir arayisi ifade eder. Bu arayis,
insanin i¢ diinyasinda bastirdig1 diisiincelere yoneliktir. ‘Gelin bdcegi’, halk arasinda ‘ugur
bocegi’ olarak anilmasin dolayr da umudun bir simgesidir. Goriiniiste basit bir canli olarak

goriinen gelin bocegi, insanin anlam bulma ¢abasina isaret eder.
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2.7. MiTOLOJIiK HAYVANLAR

2.7.1. Ejderha

Ejderha hem mitolojik hem de modern siir baglaminda, tehditkar giicii, siddeti ve
bask1y1 simgeleyen bir imgedir. Ikinci Yeni siirinde de baskici iktidarin, zulmiin ve siddetin

temsilcisi olarak yer alir.
Yalar kapatmasini zincirle bagl kollari, kizgin bir ejderha. Oyar burguyla.
Diizgiin stirmiig giizeligelis.
(Ortodoskluklar XIII, Biitiin Yort Savul’lar, 5.99)

Ece Ayhan’in “Ortodoskluklar” adli siirinin XIII. Boliimiinde yer alan bu dizeler, bir
siddete dikkat ¢ceker. Bu siddeti uygulayan figiir, ‘kizgin bir ejderha’ ya benzetilir (Kul, 2011,

s.78). Ejderha, kontrolsiizliigiin ve saldirganligin simgesidir.

()

Topagacindan aparthanlarda odasi bulunamaz
Yarisi silinmig bir ejderhanin diiziistim iizre eylemde
Kiralik bir kentin giris kapilarina kara kiregle
Sairlerin timiigiine ¢okerken isaretlenmesinin siiridir
(Mor Kiilhani, Biitiin Yort Savul’lar, s.125)

Ece Ayhan, “Mor Kiilhani” adli siirinde, devletin yarattig1 baski ortamini elestirir.
Devlet, toplumun bir pargasi olan sairlere karsidir. Ayhan, bu sebepten dolayr iktidar

sahiplerine iyi bir gézle bakmaz. Onlari, tehlikeli ve saldirgan bir figiir olarak bilinen ‘ejderha’

ile 6zdeslestirir (Kul, 2011, s.78).
(...)
Dostluk bir kez diismanliga doniismeye gorsiin
Bir yangin pagavrasi gibi diismeye gorsiin
Iki oba arasina kan déavasi denen dinamit

Insan kaniyla beslenen o ifrit
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Insan kanina susamis o ejderha

(...)
(Yazgi Surlar: Oniinde Kiliclar, Giin Dogmadan, s.556)
Sezai Karakog’un “Yazgi Surlar1 Oniinde Kiliglar” adli siirinde dostlugun diigmanliga
doniismesinin ne denli yikict oldugu, imgeler aracilifiyla aktarilir. ‘Ejderha’ imgesi,

diismanliga doniisen dostlugun siddet potansiyelini somutlastiran bir simgedir. Diigmanlarin

arasindaki hirs, intikam ve kin duygulari, ejderhanin yikici giicline benzetilir.
2.7.2. Ankéa / Simurg

Divan edebiyatinda karsimiza ¢ikan Anka, daha ¢ok manevi arayisi, ilahi agki ve ruhun
yiikselmesi gibi temalarla birlikte kullamilir. Divan edebiyati sairleri, Anka’ya sevgiliye
duyulan ask1 yiiceltmek ve bireysel ruhsal arinmay1 anlatmak i¢in siirlerinde yer verirler. ikinci
Yeni siirinde ise, genellikle varolugsal kaygi, umutsuzluk ve giiniimiiz insaninin hayata kars1
yabancilagsmasi gibi temalarla sekillenir. Anka, bir anlamda yeniden dogmus olsa da eksik ya
da tamamlanmamus bir varlik olarak siirde yer alir. Bundan dolay1, bu varligm Ikinci Yeni

siirindeki anlami, daha ¢ok kendini bulma ¢abasidir.
(...)
Kareli yelegiyle kostuk¢a ¢ocuklagan
Ipekli sesler ¢ikaran. Unutulmus bir erkekligin
Acisindan olugan bir Anka gibi
Ve yakan kendini durmadan
Zavallr Diran
(...)
(Tragedyalar V, Sonrast Kalir I, 5.322)

Edip Cansever, “Tragedyalar V” adli siirinin bu dizelerinde, sinirli ve iktidarsiz olan
Diran’dan bahseder. ‘... unutulmus bir erkekligin / acisindan olusan bir Anka gibi’ benzetmesi,
Diran’1in erkeklik 6zelliklerini yerine getiremeyen, bu sebeple kendi iginde ¢atigmalar yasayan
ve yeniden dogmak isteyen, fakat bunu yapamayan bir kisi oldugunu gosterir. Anka kusu,
kiillerinden yeniden dogan bir mitolojik canliyken, bu dizelerde tam tersidir. Anka’ya

benzetilen Diran, yeniden dogamadigi i¢in kendini siirekli yakan bir birey haline gelir.
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(...)
Deyin bana, ey Ziimriidiianka, ishak kusu, ebabil
Ey kayalar okyanusu, kartal yuvalart
Deyin bana, hangi adalardan topladikti biz bu taslar1.
(Bir Yitisten Sonra, Sonrasi Kalir I, s.511)

Edip Cansever, “Bir Yitisten Sonra” adl1 siirinde umuda seslenir. Kiillerinden yeniden
dogabilen bir kus olan ‘Ziimriidiianka’, umudu simgeleyen bir imge olarak siirde yer alir

(Akpinar & Yilmaz Cebin, 2015, s.22)
2.7.3. Pegasus

Pegasus, Yunan mitolojisinde yer alan, kanadi olan bir attir ve genelllikle 6zgiirliik,
yaraticilik ve ilham ile iliskilendirilir. Medusa'nin basindan ¢ikan kanlarla dogan Pegasus,
tanrilar tarafindan odiillendirilen bir varlik olarak, Yunan kahramanlarinin zihin giiclinii
harekete gegiren bir sembol olarak kabul edilmistir. Ikinci Yeni siirinde de Pegasus, bu

ozellikleriyle iliskilendirilecek sekilde kullanilir.
bir giiliin seriivenidir belki
bir oliimle baslayan
eskin bir pegasusun kignemesiyle
birden her sey derinlerde bir orman
(...)
(Bir Giiliin, Biiyiik Saat, 5.613)

Turgut Uyar’m “Bir Giiliin” adli siiri, bir giiliin seriivenini anlatir. Oliimle baslayan bu
serliven, bir doniistim anini1 ifade eder. Yunan mitolojisinde kanatli at olarak bilinen ‘Pegasus’,
ilhamin ve 6zgiirliiglin semboliidiir. Bu seriiven, Pegasus’un kisnemesiyle sahne degisir ve bir

ormana dontigiir. Pegasus, zihin giiclinii harekete geciren bir simgedir.
2.7.4. Pan

Pan, mitolojide Yunan tanrisidir ve doganin, cobanlarin, siiriilerin koruyucusudur. Ayni
zamanda 6zgiirliigiin, doganin, fiziksel ve cinsel giiciin temsilcisidir. Bu imge, ikinci Yeni

siirinde bireylerin kendileriyle olan kavgalarini, doga ile olan baglarmi kaybetmelerini ve
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varolugsal bunalimlarini temsil eder. Doga ve insan arasindaki azalan iliskiyi ifade etmek igin

kullanilan giiglii bir aractir.

Artik otlar, karincalar, devedikenleri, hanimbocekleri, Pan'in teneffiisii, calilar, kuslar,

ikindi vakitleri oksamaktadir yiiziinii.

(...)

Hem ne zamandwr ellerini cebine soksa cigaralar, aksa miistleri, kagitlar, 1ssiz kirlara

bakan Pan (...)

(Behget Necatigil 1916-1979,Ask Taht1 s.382)

IThan Berk’in “Behget Necatigil 1916-1979” adl1 siirinde yer alan ‘Pan’in teneffiisii’
ifadesi, Necatigil’in ‘Pan’1n teneffiisii bile / Ilik-oksamakta yiizii / Devedikenleri, ¢alilik vesaire
/ Bir alem bu topraklarin iistii’ dizelerinin yer aldig1 “Panik” adli siirine géndermede bulunur.
‘kirlara bakan Pan’ ifadesi ise, Pan’in kirlarin tanris1 olmasi sebebiyle kirlara yoneldigini,

gbzini kirlara ¢evirdigini anlatir. Pan kira bakar, ¢iinkii ait oldugu yer orasidir.
kir resimlerini - yalniz Pan - andilar - ve -
oliilerini - sonra Akdeniz - biitiin bir sey - sonra bir deniz (...)
(Son Ucii Bes, Biiyiik Saat, 5.237)

Turgut Uyar, “Son Ugii Bes” adli siirinde, modern insanm yabancilasmasini ve
yalmizligini anlatir. Dogal diizen ve uyum yoktur. Sair, bu durumdan yakinir. Siirde yer alan
‘Pan’, ¢cobanlarin ve siiriilerin tanrisidir. Pan’a gonderme yapan Uyar, bu imgeyle yitip giden

tabiat1 hatirlatmay1 amaglar.
Hangi adalardan topladikti bu taglar
Bir ogle tistii, girip de Pan kiligina. Hani
Icimizde o bas dénmesi. Giiney bulantist
(Bir Yitisten Sonra I, Sonrast Kalir I, s.511)

Edip Cansever “Bir Yitisten Sonra I’ adl1 siirinde, kentlesmeye ve kentlesmenin iginde
kendini kaybeden insana yonelik isyan vardir. ‘Pan kiligina girme’ ifadesi, dogayla kurulan eski
ve gliclii bagi temsil eder. Buradaki ‘Pan’ insandir. Bir zamanlar ‘Pan’ gibi dogaya ait olan

bireylerin, tas y1ginlar arasinda kalarak dogayla olan baglarinin koptugu vurgulanir.
Bahgeme gelip bahg¢emi biiyiitiiyor
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Uzaniyor golgesine agaglarimin
Gortiyorum onu geceyle giindiiziin otesinde
Kuskum yok Pan degil bu.
(Belirsizlikler, Sonrast Kalir 11, s.230)

Edip Cansever’in “Belirsizlikler” adli siirinde yer alan ‘bahgemi gelip biiyiitiiyor’
dizesinde s6z konusu kisi ‘Pan’ dir. Bu dize, Pan’in bahgeyle iligkilendirilen koruyucu
Ozelligini vurgular. Ancak, son dizede ‘Kuskum yok Pan degil bu’ diyen sair, siirde bir
belirsizlik yaratir. Bu sekilde, belirsizlik temasini da giliglendirir (Akpinar & Yilmaz Cebin,
2015, s.23).

Oliimiin tekdiizeligine dalma yasamin devrimciligiyle goénen
Olumsuz sembollerle oyalanma yalin ve ¢iplak gercege bak
Dogunun batimin Orfeus ve Panlarini birak

(Uciincii Ayin, Giin Dogmadan, s.499)

Sezai Karakog, “Ugiincii Ayin” adli siirinde bireye, olumsuz sembollerle oyalanmak
yerine yalin ve ¢iplak olan gergekle yiizlesmelerini sdyler. Sairin ‘gercek’ olarak niteledigi,

mitlerden ve geleneksel kaliplardan uzak bir hakikattir.

Orfeus ve Pan ise Dogu-Bat1 ve kent-doga tezatliklarinin simgesidir. Orfeus, Bati’nin
akil ve estetik temelli sanatcisidir; efsanevi miizik yeteneklerine sahip mitolojik bir figiirdiir.
Pan ise kirlarin, doganin ve ¢obanlarin tanrisidir. Karakog, insanlara bu figiirleri birakmasin,
mitlerle oyalanmay1 kesmesini hem Dogu’nun hem Bati’nin efsanelerinden siyrilarak saf

gercege yonelmesini talep eder. Pan ve Orfeus’u reddeder.
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SONUC

Ikinci Yeni siirinde goriilen hayvan imgeleri, alistlagelmis anlamlarin disina ¢ikarilarak
soyut, bireysel ve ¢agrisima agik bir sekilde siirlerde yer alir. Bu donemin sairleri, hayvanlari
sadece tabiata ait bir varlik olarak degil ele almaz. Onlari, bireyin i¢ diinyasini, bilingaltini,
arzularini ve varolussal krizlerini simgeleyen metaforlar olarak degerlendirir. Kuslar, baliklar,
kediler, yilanlar, keciler vb. hayvanlar; zaman zaman 6zglirliigiin, zaman zaman yalnizligin,
bazen de arzunun ya da korkunun tasiyicisi olur. ikinci Yeni’nin siirsel diliyle baglanan bu

imgeler, anlam1 belirginlestirmekten ziyade, cogaltma ve derinlestirme islevi goriir.

Bu harekette goriilen hayvan imgeleri, edebiyatin ilk donemlerinden giiniimiize kadar
edebi eserlere konu olur. Islamiyet dncesi Tiirk edebiyatinda hayvan imgeleri, siirlerin yalmzca
siis unsuru degil, ayn1 zamanda derin anlam katmanlarin1 olusturan temel metaforlardan biri
olarak one ¢ikar. Bu donemde sozlii kiiltiirtin hakimiyeti altinda sekillenen kosuklar ve sagular,
hayvanlarin hem mitolojik hem de sembolik anlamlarin1 yansitir. Bozkurt, bu donemin en
baskin hayvan imgesi haline gelir; Tiirk milletinin tlireyisine ve bagimsizlik miicadelesine dair
anlatilarin merkezinde yer alir. Disi kurt figiirii, yalnizca soyun kurucusu degil, ayn1 zamanda
yol gosterici, koruyucu ve direnis ruhunun temsilcisi olur. At, savas¢t bir ulusun hem ulasim
aract hem de kader ortagi olarak destanlarda kahramanlik, sadakat ve bazen de 6ltimiin habercisi
seklinde karsimiza ¢ikar. Manas Destani’ndaki Akkula, Kéroglu’nun Kirat’1 gibi figiirler, atin
yalnizca fiziksel degil, duygusal ve sembolik bir yoldas oldugunu gosterir. Kartal, yiikseklik,
goksel gli¢ ve hakimiyet ile iliskilendirilirken; geyik imgesi disil gii¢, kutsiyet ve rehberlik ile
Ozdeslestirilir. Samanist inanglarla beslenen bu semboller, kutsal hayvanlar iizerinden bireyin

tabiatla, toplumla ve 6te diinya ile kurdugu iligkileri temsil eder.

Halk edebiyatina gelindiginde ise hayvan imgeleri ask ve kahramanlik siirlerinin 6nemli
bir pargasi olur. Bu imgeler, dogrudan halkin yagamindan beslenerek benzetme, kisilestirme ve
mazmun islevi kazanir. Bununla beraber fabl benzeri anlatilarda tilki, kurt, esek gibi hayvanlar
kisilestirilerek toplumun ahlaki degerleri aktarilir; giildiirii ve hiciv iceren metinlerde de bu
imgeler yoluyla dolayl elestiriler yapilir. Halk edebiyatinda hayvanlar, hem dogayla i¢ ige
yasayan insanin gdzleminden hem de kiiltiirel bellegin kolektif motiflerinden dogarak siirin en

giiclii anlatim araglarindan biri haline gelir.

Hayvanlara siirlerinde fazlasiyla yer verenler ise Divan Edebiyati sairleridir. Onlar,

hayvanlar1 ¢ogunlukla soyut duygularin somutlastirilmasi ve siirsel estetigin giiclendirilmesi
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amaciyla kullanir. Hayvanlar, geleneksel anlam diinyasi i¢cinde belirli niteliklerle 6zdeslesir ve
bu nitelikler lizerinden mazmunlara doniisiir. Sevgilinin giizelligi, naz1 ya da imkansizligi,
as1gin sabri, sadakati ya da duydugu aci, hayvan benzetmeleriyle ifade edilir. Bunun yaninda
kahramanlik, yigitlik, korkaklik ya da sinsilik gibi insani 6zellikler de hayvan sembolleri

araciligiyla dolayli bigcimde aktarilir.

Tanzimat Donemi’yle birlikte hayvan imgesi, klasik siirdeki soyut ve sembolik
anlamlarindan siyrilarak daha alegorik, elestirel ve diisiinsel baglamda kullanilir. Siir artik
yalnizca bireysel ask ve doga duygularinin ele alindigi bir alan olmaktan ¢ikar; toplumun
sorunlarin1 da giindeme tasiyan bir platform haline gelir. Ozellikle Namik Kemal, hayvan
imgelerini birey-toplum iliskisini tartismak, adaletsizlikleri ortaya cikarmak ve iktidar
elestirmek amaciyla kullanir. Siirlerinde yer alan hayvanlar, kimi zaman zalim y0neticiye
hizmet eden bir kopegi, kimi zaman da baski altindaki halki temsil eden sessiz bir kusu
simgeler. Bu donemde Sinasi de benzer sekilde, yaptig1 c¢evirilerle fabl gelenegini
edebiyatimiza tasir; hayvanlar1 ahlaki mesajlar ve toplumsal elestiriler i¢in kullanir.
Hayvanlarin insan gibi konusturuldugu, diisiince ve duygularla donatildig1 bu tiir anlatimlar,
yalnizca ¢ocuklar i¢in yazilmis masalsi 6geler degil; ayn1 zamanda halk: egitmeyi amacglayan
politik ve pedagojik araglar olarak degerlendirilir. Boylece Tanzimat siirinde hayvan imgeleri,
toplumsal biling kazandirma ¢abasinin bir parcasi haline gelir ve klasik siirden tamamen farkl

bir islevsellik kazanir.

Servet-i Fiinlin donemi siiri ise dnceki donemlerin klasiklesmis mazmun yapilarindan
styrilarak daha bireysel, psikolojik ve estetik boyutlar kazanir. Sairlerin dogay1 bir biitiin olarak
gozlemlemeleri, hayvanlart da bu gézlemin bir pargasi haline getirir. Bu donemde hayvanlar,
genellikle kisinin i¢ diinyasim1 yansitan canlilar olarak kurgulanir; fiziksel gergekliklerinden
cok, duygu durumlarini, ruhsal ¢atigsmalar1 ve yalnizlik temalarini1 tasimaya hizmet eder. Kus,
biilbiil, kelebek gibi figiirler 6zgiirliikk istegi, kirilganlik veya hayallere duyulan 6zlem gibi
cagrisimlarla yer alir. Ayn1 zamanda melankoliyi veya varolugsal boslugu da sembolize eder.
Servet-i Fiinin’un siir estetiginde hayvanlar, anlamdan ¢ok hislere hizmet eder. Soyut
kavramlarin somutlastirilmasi i¢in degil, bireysel duyuslarin sekillendirilmesi i¢in segilir. Bu
yoniiyle hayvan imgeleri hem romantik hem de sembolist bir atmosferin insasinda islev arag

olarak kullanilir.

Cumhuriyet Donemi’ne gelindigi zaman, hayvan imgeleri bireysel ve toplumsal

siirlerde etkisini gosterir. Bu donemde hayvanlar, yalnizca geleneksel mazmunlarin tastyicist
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ya da sembolik figiirleri degil; insanin dogayla, toplumla ve kendisiyle kurdugu iliskiyi
anlamlandiran imgeler haline gelir. Sairler, bilhassa farklilasan toplumsal yapiyi, kirsal
yasamdan kopusu, kentlesmenin getirdigi derin yalnizligi ve kimlik bunalimini hayvan
imgeleriyle aciklar. Necip Fazil Kisakiirek’in “Cansiz At” siirinde tabut ile at arasinda kurdugu
iligki, Oliim temas1 iizerinden bireyin metafizik yalmzligim1 agiga ¢ikarir. Yahya Kemal
Beyatli’nin “Hatirlatan” adli siirindeki horoz imgesi, ayriligin beklenmedik ve sarsic1 dogasini
anlatir. Fazil Hiisnli Daglarca’nin siirlerinde ise hayvanlar, 6zellikle at ve kurt gibi imgeler hem
milli kimligi hem de savas ruhunu yansitir. Bu dénemde hayvan imgeleri, bireyin ruhsal
diinyasin1 ifade etmenin yani sira, toplumun gecirdigi doniisiimleri yansitan metaforik araglara

da doniisiir.

1950’1 yillarda ortaya cikan Ikinci Yeni hareketindeki hayvan imgeleri, onceki
donemlerdeki dogrudan temsilden ve geleneksel sembolik yiiklerden uzaklastirilarak bireyin i¢
diinyasina, toplumsal yabancilagmalara ve varolussal sorgulamalara dair ¢ok katmanli bir anlam
alan1 olusturur. Bu donemin siir anlayisi, hayvanlari dogrudan betimleme veya alegorik anlatim
icin degil, anlam1 ¢ogaltmak, bozmak ve cagrisimlarla yeniden kurmak icin kullanir. ilhan
Berk’in siirlerinde serce, kirlangic ve kanarya gibi kuslar hem masumiyet hem de varolussal bir
kirllganlik ile iliskilendirilirken, Istanbul gibi mekanlarin zihinsel izdiisiimlerini tastyan
simgeler olarak da ortaya c¢ikar. Turgut Uyar’da yirtict kuslar, modern insanin ruhundaki
catigmal1 tutkular1 ve arzu ile siddet arasinda gidip gelen diistinceleri vurgular. Cemal Siireya
’da ise kuslar, ozellikle siirgiin ve yalnizlikla 6zdeslesir; gokyiiziine gonderilen zarfsiz kuslar
gibi figiirler hem umuda hem de ge¢misin izine doniislir. Ece Ayhan’da kuslar, ¢ocuklarin
sembolii haline gelir; saf, korunmasiz ve zaman dis1 bir giizelligi vurgularken, bunun yaninda
toplumsal adaletsizliklerin ve kirilmalarin da sessiz tanikligini yapar. Sezai Karako¢’un siirinde
ise geleneksel giil-biilbiil mazmunu modern bir Islami metaforla birlesir; biilbiil, hakikatin
pesinde siirgiin edilen ruhu temsil ederken, kanarya gibi figiirler modernlesme ile gelen si8lik
ve kirilmay1 belirtir. Bu donemde hayvan imgeleri yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda
metafizik, politik ve poetik bir alanin tagiyicist haline gelir. Artik temsil ettikleriyle degil, siirin
icinde olusturduklar1 imgelem mekani ile anlam kazanir. Bu agidan Ikinci Yeni siiri, hayvanlari
hem dili doniistirme hem de varolusu sorgulama araci olarak kullanir; onlar1 tanimlanmig
simgelerden ¢ikarip, ¢cok anlamli, acik uglu ve okuru igine ¢eken birer siirsel diiglim haline
getirir. Hayvanlar arasinda 6zellikle at ve beygir imgesi dikkat ¢ekicidir. Goriiniirde ayni olan

bu canlilar, ikinci Yeni siirinde ayrima ugrar. At, giiclii, 6zgiir, bazen ise kadinlarin zarifligini
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anlatmaya yarayan giiclii bir figlir olarak karsimiza ¢ikar. Beygir imgesi ise daha ¢ok giig,

iktidar ve toplumla 6zdeslesir.

Sonug olarak, hayvan imgeleri edebiyatin ilk donemlerinden itibaren gesitli temalarla
iliskilendirilir ve farkli anlam katmanlarinda degerlendirilir. Ancak bu imgelerin en radikal
bigimde doniistiigii, gelenekten koparilarak modern bir siirsel sdylemin tastyicisi haline geldigi
doénem Ikinci Yeni olur. Bu donemde hayvanlar yalnizca dogal varliklar ya da ahlaki mesajlar
tagiyan figiirler degil, bireyin varolussal acilarina, igsel pargcalanmighigina, toplumsal
stkismishigina dair metaforik ve siirsel imgeler olarak kurgulanir. Hayvanlar artik tekil bir
anlamimn degil, ¢coklu anlamlarin ve belirsiz cagrisimlarin kaynagi olur. Bu durum, ikinci
Yeni’nin siiri anlama degil, hissetme, sezme ve yeniden kurma lizerine insa eden poetik
durusunun bir yansimasidir. Hayvan imgesi, bu anlayis i¢inde siirin estetik alanini genisletir;
okuyucuya yalnizca okuma degil, yorumlama, sorgulama ve yeniden anlamlandirma imkani
sunar. Bu yéniiyle Ikinci Yeni siiri yalnizca igeriksel degil, imgesel ve yapisal anlamda da Tiirk
siirinde biiyiik bir doniisiimii beraberinde getirir. Hayvan imgeleri bu doniisiimiin énemli bir
bileseni olarak, siirin soyutluk, ¢ok anlamlilik ve bireysel derinlik arayisinda temel bir rol
tistlenir; klasik donemlerden giiniimiize kadar uzanan bir imge gelenegini yikarak, onun yerine
modern, parcali ve agik uglu bir poetik alan insa eder. Her sairin biitiinlestigi, adin1 duyunca
direkt akilda canlanan hayvanlari vardir. Ornegin, Turgut Uyar’mn hayvani geyiktir. Geyik
imgesini bir kagis sembolii olarak kullanarak, titopik bir mekan yaratir. Sezai Karakog yilan ve
siit kavramlariyla gelenekten kopmama cabasini ve modernlesme ile gelen bunalimlari
simgeler. Ilhan Berk'in baliklari, igsel diinyanin derinliklerine yapilan yolculugu temsil
ederken, Edip Cansever'in balig1 ise varolusun miicadeleci ve hiisranla dolu yanlarini anlatir.
Ulkii Tamer, siirinde kullandig1 hayvanlarla masals: bir atmosfer yaratip dzgiirliigii ve umudu
kus imgeleriyle dile getirirken, Ece Ayhan, kedi imgesiyle modern hayatin karamsar yanlarin
elestirir. Cemal Siireya'nin aslan ve kdpek imgeleri ise giicii ve sadakati, bazen de yozlasmay1
gbzler 6niine serer. Bu nedenle hayvan imgeleri, ikinci Yeni siirinde yalmzca tematik degil,

yapisal bir yeniligin ve siirsel devrimin de sembolii olur.
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EKLER

EK-1
KUSLAR*
Ilhan | Turgut Edip Cemal | Ece Sezai Ulkii
Berk | Uyar | Cansever | Siireya | Ayhan | Karakog | Tamer TOPLAM
Kus 240 55 111 44 15 92 69 626
Biilbiil 5 1 16 4 26
Kanarya 3 3 1 4 3 14
Karga 2 5 5 6 18
Serce 18 9 9 2 7 21 66
Keklik 5 2 4 6 2 19
Kirlangig 26 5 6 5 2 4 48
Saka 6 1 1 8
Mihaliki 2 2
Sahin 1 1 2 1 3 8
Kartal 7 4 9 4 16 14 56
Kuzgun 3 2 1 4 1 11
Turna 1 35 3 2 1 42
Leylek 5 2 2 3 5 17
Balike¢il 7 3 1 11
Mart1 1 2 27 3 7 5 45
Ordek / Yaban Ordegi 1 4 3 1 1 2 12
Kugu 1 1 1 1 6 10
Miho Kusu 2 2
Firtina Kusu 1 1 1
Penguen 21 1 22
Baykus 6 3 1 10
Glivercin 20 10 21 16 9 24 19 119
Kumru 3 1 5 1 1 11 22
Papagan 4 2 2 1 9
Puhu 12 5 2 1 20
Bildircin 1 2 3 6
Horoz 11 2 8 2 2 34 10 69
Tavuk 6 1 3 1 9 20
Tavilis Kusu 3 1 6 8 18

*Sairlerin siirlerinde kuslara kag defa yer verdikleri tabloda gosterilmektedir.
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EK-2

MEMELI HAYVANLAR**
[lhan | Turgut Edip Cemal Ece Sezai | Ulkii
Berk Uyar | Cansever | Siireya | Ayhan | Karakog¢ | Tamer | Toplam

Kurt 12 12 11 7 2 10 4 58
Kopek 19 6 25 22 2 43 6 123
Ayi 6 7 2 5 1 21
Tilki 2 3 3 1 3 22 32
Cakal 1 2 1 2 1 7
Sansar 1 11 12
Aslan 5 4 9 24 4 15 8 69
Kaplan 1 3 1 5 2 12
Panter 5 4 9
Kedi 40 23 38 4 2 18 9 134
Geyik 22 15 8 1 4 16 2 68
Ceylan 5 4 4 1 9 8 33
Deve 14 3 3 7 2 53 3 85
Koyun /Kuzu 16 10 7 4 34 5 76
Keci 8 6 2 2 23 2 43
Kog 1 1 2 1 5
Boga 6 1 5 11 23
At 39 84 47 26 2 114 54 366
Esek 8 1 15 2 26
Kisrak 2 2 1 2 7
Beygir 5 11 3 1 20
Tay 6 5 3 1 2 2 2 21
Yarasa 3 1 4 1 34 2 45
Kunduz 1 1 1 3
Fare 8 2 10 11 6 37
Sincap 2 1 1 6 10
Kostebek 2 3 5
Kirpi 1 4 5
Maymun 1 5 1 7
Fil 2 1 5 8

** Sairlerin siirlerinde memeli hayvanlara ka¢ defa yer verdikleri tabloda gosterilmektedir.
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EK-3

DENIZ CANLILARI***

[lhan | Turgut Edip Cemal Ece Sezai Ulkii
Berk Uyar | Cansever | Siireya | Ayhan | Karako¢ | Tamer | Toplam
Baliklar 67 48 95 9 5 24 20 268
Istiridye 2 6 1 5 14
Yengec¢ 11 1 1 18
Midye 6 4 3 2 1 16
Ahtapot 2 1 8
Yunus Balig1 2 7 8 19

*** Sairlerin siirlerinde deniz canlilarina ka¢ defa yer verdikleri tabloda gosterilmektedir.
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EK-4

SURUNGENLER¥#*%
[lhan | Turgut Edip Cemal Ece Sezai Ulkii
Berk | Uyar | Cansever | Siireya | Ayhan | Karako¢ | Tamer | Toplam
Yilan 16 2 11 7 1 36 1 74
Kaplumbaga 1 1 4 4 10
Timsah 1 1 2 4

****Sairlerin siirlerinde siiriingenlere kag defa yer verdikleri tabloda gosterilmektedir.
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EK-5

EKLEM BACAKLILAR
[lhan | Turgut Edip Cemal | Ece Sezai Ulkii

Berk | Uyar | Cansever | Siireya | Ayhan | Karako¢ | Tamer | Toplam
Ar 6 2 1 4 1 28 3 45
Karinca 39 | 7 | 39 7 94
Akrep 2 1 21 3 27
Kelebek 11 2 11 2 1 21 6 54
Oriimcek 1 3 4 3 10 6 27
Sinek 8 6 11 2 4 31
Cekirge 6 1 1 1 9 1 19
Yusufcuk 8 1 1 10

*askxSairlerin siirlerinde eklem bacaklilara kag¢ defa yer verdikleri tabloda gosterilmektedir.
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EK-6

BOCEKLER¥*#%%%*
[lhan | Turgut Edip Cemal Ece Sezai Ulkii

Berk Uyar | Cansever | Siireya | Ayhan | Karakog¢ | Tamer | Toplam
Agustos Bocegi 2 3 3 8
Ipek Bocegi 3 2 1 6
Ates Bocegi 1 2 3 3 9
Mayis Bocegi 1 1
Gelin/Ugur 1 1 2

Bocegi

*asxkxSairlerin siirlerinde boceklere kag defa yer verdikleri tabloda gosterilmektedir.
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EK-7

MITOLOJIK HAYVANLAR# s

[lhan | Turgut Edip Cemal | Ece Sezai Ulkii
Berk | Uyar | Cansever | Siireya | Ayhan | Karako¢ | Tamer | Toplam
Ejderha 1 3 2 6
Anka/Simurg 2 3 1 2 8
Pegasus 2 2
Pan 2 1 2 1 6
kxR xkSairlerin - giirlerinde  mitolojik  hayvanlara ka¢ defa yer verdikleri tabloda

gosterilmektedir.
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