YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN
ROMANLARINDA KAMUSAL ALAN

Burcak ANKUT BOZO

Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Prof. Dr. Murat KACIROGLU
ERZURUM-2023
Her hakki sakhdir.



T.C.
ERZURUM TEKNIK UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

TURK DILI VE EDEBIYATI ANA BILIM DALI

YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN ROMANLARINDA
KAMUSAL ALAN

YUKSEK LISANS TEZI

Burcak ANKUT BOZO

Tez Danismani

Prof. Dr. Murat KACIROGLU

ERZURUM-2023



YUKSEK LISANS TEZI ONAY SAYFASI

Bur¢ak ANKUT BOZO tarafindan hazirlanan Yakup Kadri KARAOSMANOGLU’nun

Romanlarinda Kamusal Alan adli bu ¢alisma 20.09.2023 tarihinde yapilan savunma sinavi
sonucunda & oybirligi / [J oy¢oklugu ile basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Tiirk Dili
ve Edebivati Ana Bilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dalinda yiiksek lisans tezi olarak
kabul edilmistir.

Jiri Bagkamn ~ Dr- Ogr. Uyesi Veli KILICARSLAN
Atatiirk Universitesi

Damsman  Prof. Dr. Murat KACIROGLU
Erzurum Teknik Universitesi

Jiiri Uyesi Dr. Ogr. Uyesi Gokgen SEVIM
Erzurum Teknik Universitesi

Bur¢cak ANKUT BOZO tarafindan hazirlan Yakup Kadri KARAOSMANOGLU’nun
Romanlarinda Kamusal Alan baslikli yiiksek lisans tezi kabul edilmistir. 20.09.2023

Prof. Dr. Serap BEDIR KARA

Enstitiit Miidiirii



TEZ ETIK VE BILDIRIM SAYFASI

Tez i§indeki biitlin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde
edilerek sunulduguny, ayrica tez yazim kurallarma uygun olarak hazirlanan bu ¢alismada
orijinal olan her tiirlii kaynaga eksiksiz atif yapildigini, aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda

her tiir yasal sonucu ve tezimin erisim siirecine iligkin agagidaki beyantm kabul ediyorum.
16/10/2023

Burgak ANKUT BQZO

[1 Tezle ilgili patent bagvurusu yapilmas: / patent alma siirecinin devam etmesi sebebiyle
Enstitii Yonetim Kurulunun .../.../.... tarih ve ............. sayih karar ile teze erisim 2 (iki)

yil stireyle engellenmigtir.

L] Enstitii Yonetim Kurulunun ..../.../.... tatih ve ...... -+--... say1l karan ile teze erisim 6
(altr) ay siireyle engellenmisgtir.

[ Enstitii Yonetim Kurylunun ..../.../.... tarih ve ............. sayilt karan ile teze erisim

siiresi ile ilgili bir kisitlama bulunmamaktadir.



ICINDEKILER

[0/ ) TR \Y
ABSTRACT ..ottt sttt n ettt sttt n et Vi
KISALTMALAR LISTESI .......coviiiiiiiieeeeeeeeeee et VII
(00 1] 0 77/ OO VIII
GIRIS ..ottt ettt 1
KAMUSAL ALAN VE ROMANDA KAMUSAL ALANIN SERUVENI ................... 1

BIiRINCI BOLUM

KAMUSALLIK VE KAMUSAL ALAN

1.1. KAMUSAL ALAN KAVRAMI .....covviiiiieiesieeeseeeeevesess s esesse s, 6
2.2. KAMUSAL ALAN VE KAMUSAL MEKAN .........ccooviiiiiiiisiesesenseennnnas 8
1.3.ANTIK CAG’DA KAMUSAL ALAN ......c.cocooooiiiiieiieeeeeee s 12
1.4. ORTA CAG’DA KAMUSAL ALAN ........cocoooiiiiiiieeeeseeeeee s 15
1.5. MODERN CAG'DA KAMUSAL ALAN .....cooviviiiieieeeesereieeesesieeeesesienessnes 16
1.6. EDEBIYATTA KAMUSALLIK VE SOYLEM ..........ccceoovvvvivirneeesenisnnsas 22

IKINCI BOLUM

YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN ROMANLARINDA KAMUSAL
ALAN

2.1. “KIRALIK KONAK"TA KAMUSAL ALANLAR .......cccooviimrirereeriereeeeereeienas, 24
2.1.1. Naim Efendi Konag1/SaloN...........cccooiiiiiiiiiiiii e 25
2.1.2. Labon, Mulatye, ToKatliyan ..........cccocvveiiiiiiiiiiiice s 26
2.1.3. BUyTKAA ..o 27
2.1.4. Naim Efendi’nin Odast..........coccieiiiiiiiiieiieee e 30
2.1.5. Nuriye ve Neyyire Hanim’in EVi .......ccoccoiiiiiiiiicic e 33
2.1.6. Sisli’deki Apartman DAITESH .......cccccueieeiieiieiiee e 34
2.1.7. Tepebast Bahcesi/BEeYOZIU ........cccvviiiiiiiieic e 35
2.1.8. Servet Bey’in Apartman Dairesi/Salon ...........cccoocoviieiiniiiiiiiie e 36

2.2. “NUR BABA”DA KAMUSAL ALANLAR.....ccoiiiiiiiieeee 39
2.2.1. Bektagi TEKKESI ...c.vveveeiiieiiiie ettt 39

2.2.1.1. Kanlical1 Ziba Hanim Tekkeye Geldikten Sonra Bektasi Tekkesi................ 39
2.2.1.2. Nigar Hanim’1n Nasip AIMast ........ccooeiiiiiiiiiiiiiiciceesc e 41
2.2.1.3. Nigar Hanim’in Tekkede Yasamaya Baslamast ...........cccocoveiiiiiiiniiiinnnns 43
2.2.2. Ziba Hanim’1n KOSKIU .....ccoiiiiiiiiiiiiii ettt 45
2.2.3. Nigar Hanim’ 1 YalIST ...ueeiiuiiiiiieiiiie it 46



2.3. “HUKUM GECESI”NDE KAMUSAL ALANLAR .....ccccoooverirersiereeeieeieeenan, 48

2.3.1. Nisantas1’ndaki Konak/ Omer Bey’in KONagl .......cccccoevvveveriresieresieesesennn, 48
2.3.2. Nisantas1 Sokagy/ Sishane Karakolu Onii............cccoeeveviveeuerererisicceeeeeecenenans 52
2.3.3. Ahmet Kerim’in Matbaadaki Odas1/Niday1 Hakikat............ccccccevviiniiiinniinnnnn. 54
2.3.4. YUKSEKKAIAIIIMN ..ooiiiiiiiiii e 56
2.3.5. NIKOIi BIrANANESI......cviviiiiiiiecees s 57
2.3.6. Saday1 Millet Matbaast..........cocveiiiiiiiiiiiec s 58
2.3.7. Ahmet Kerim’in Yeni Gazetesi: Sadayt Millet .........ccooovniiiiiiiniiiiiiciiee 59
2.3.8. MEeDUSAN MECHIST ......cveviiiiiiiieiiie s 62
2.3.9. Istanbul’daki Ayaklanma Soylentileri/Ahmet Kerim’in Katildig1 Hususi Davet63
2.3.10. Galata RINTMI .....coiiiiiiiiiieic e 65
2.3.11. FEran TIYALIOSU ... .ccveeieiieeiieeie ettt ettt te st sre et e e sta e te e e snaesreennenns 66
2.3.12. BAD1A11 SOKAZT ....eevvieiiiie ittt 69
2.3.13. Ikdam Gazetesinin Idare Odast.........c.coeevevereeeeeieeeeieeie e e e, 70
2.3.14. Bab1ali Ve BEYOZIU ....coouviiiiiiiieiccee s 73
2.3.15. Tokatliyan Bir@NANESI........ccorveiiiiiiiiiiicieiere st 74
2.3.16. POlIS MUAUITHZT .....vvveveeeieiieiieee e 75
2.3.17. Damat Salih Paga’nin Saray1/NiSantast ..........cccceererriueererriiieiieesiieeseeseee e 76
2.3.18. “8nUMAral1” BV .....coiiiiiieieiie s 77
2.3.19. ittihat ve Terakki Merkezi Umumi Binasl...........cccceeveveeuevererericcreersseeeceienans 79
2.4. “SODOM VE GOMORE” DE KAMUSAL ALANLAR..........c.ccccoiiiiiiiiien, 81
2.4.1. Nisantasi’ndaki Ev/ Leyla’nin EVIi .....c.ccccoeviviiiiiicieccc e 81
2.4.2. MAKSIM BT ...ttt 84
2.4.3. Nuriye Hanim’m Cay Daveti/Salon ... 85
2.4.4, IMIOSKOVIL. ..ot e 86
2.4.5. Major Will’ in YaliSU/'YENIKOY .....ccvervveiiiiiiieiiieesieeesee s 87
2.4.6. Beyoglu'ndaki RUS Bart ..........cccoiiiiiiiiiiiiiic s 88
2.4.7. Madam Jimson’ un SAIONU ........cccoouiiiiiiiin e 89
2.4.8. Leyla’ nin Salonu/DaVeL.........cocciiiiiiiiiiieiiiie et 90
2.4.9. ArnavutkOy/Aynalt KahVe.........ccccoiiiiiiiiciecs e 92
2.4.10. ISEANDUL ...ttt ettt ettt 94
2.5. “YABAN” DA KAMUSAL ALANLAR ....ooii e 96
2.5.1. KOY KBNVEST ...ttt 96
2.5.2. KOY MEYAANT ....vviniiiiiiiiieieeee ettt 97
2.5.3. MURLArIn EVi....ocooiiiiiiiiie et 100



2.6. “ANKARA”DA KAMUSAL ALANLAR.....ccoo ittt 105
2.6.1. EtliK’teKi BAZ EVi...ocoiiiiiiiiiiie e 105
2.6.2. Kalaha KOV ... ccuciviiiieiieieieiesie st 107
2.6.3. HamMamONti/MEYTAN ..........ccvviieiiieie e e te e sre e re e 107
2.6.4. CANKAYA ....veeiiiee e 108
2.6.5. Nazif ve Selma’nin Evi/Tacettin Mahallesi ............ccocoviriiiiiiince, 109
2.6.6. AKEEP. ...ttt 111
2.6.7. Belediye BahGeSi ....cueiveeiieieiiieiieie et 113
2.6.8. Fresko nun LOKANtast .......coceeiiiiiieiic e 113
2.6.9. Cay Daveti/SalON.........ccoiiiiiiieiiieie e 114
2.6.10. ANKAra Palas............cooeiiiiiiiiiiii 116
2.6.11. Selma’nin Evi/SAION .......coooiiiiiiiiiiiiie e 119
2.6.12. CIKIIKGIAr YOKUSU ..oiiviiiiiiie it 120
2.6.13. STAUYUM ....eieie ettt e e e s e reeaeeseesreeteeneenreenneens 120
2.6.14. Biiylk Deviet TIYAIIOSU .......ccviviiiriiiiiiieieie et 122
2.0.15. PINAIDAST ..ttt ettt b et e e 123
2.6.16. GAZI SATAYT ...veviiiiiieiieieie ettt bbbt bbb 123

2.7. “BIR SURGUN” DE KAMUSAL ALANLAR ......c.cccovoiierreieeerensenesesenenieen, 124
2.7 1. IStANDUL-IZINIT ..ot 124
2.7.2.Kramer Birahanesi..........ccccviiiiiiiiiisie e 125
2.7.3INIZETE VAPUIU ...ttt ettt ettt e e e b e neennne e 126
2.7 4. PAIIS TTEINI .ttt ene s 127
2.7 5. KANVE ... 129
2.7.6.LOKANTA ..o 130
2.7.7. Café SOUFFIL........ooiiece e 130
2.7.8. KBNVE ...t 131
2.7.9. MONIMAITIE ... s 133
2.7.10. Luxembourg Bahgesi Civart/SOKaK............cccoovriiiiiiniiiiieiese e 133
2.7 11, DUKKAN ittt 134
2.7.12. Duchesse d’Urat KONAZIL........ccoiviiiiiiieiiicieene e 135

2.8. “PANORAMA I’ DE KAMUSAL ALANLAR .....oooiiiiiieeeiee e 136
2.8.1. Servet Bey in SAIONU........cooiiiiiiiiiiiiiee e 136
2.8.2. HIPOAIOM ...ttt 137
2.8.3. TTEN ISTASYONU .....coviviiiececieie ettt ettt 137



2.8.4 HALKBVI e 138

2.8.5. MIIIEE BANGESI.....ccvieiviiiriectie ettt ettt ebe e s e baeenre e 139
2.8.6. Jandarma KarakolU.............ccoiiiiiiiiiiiice 140
2.8.7. IStanbul SOKAKIAIT.........c.veveviverieeireieies et 140
2.8.8. KArakol .......cocviiiiiiiiic 141
2.8.9. DT ...t 142
2.8.10. Parti 1dare MECHSH ........cccoueveveveeeieeeeeee e, 142
2.8 11, KATPIG 1ttt 143
2.8.12. Strr1 Bey’in EVi/ Sal0N ......oviiiiiiiiiice 144
2.8.13. BANKA BINASI....coviiiiiiiiiiieie sttt bbb 144
2.8.14. ALIKIET KOV ... eeveeiieiiieiiieie ettt bbb e 145
2.8.15. Kasaha KaNVESI ...t 146
2.8.16. Namik AMmet in EVI ....cccooiiiiiiiiiiice e 147
2.8.17. Yol Gazetesi IdareNanesi..........ceevveeirireirriereinieisssessesssess e, 148
2.9. “PANORAMA IT” DE KAMUSAL ALANLAR ..ot 149
2.9.1. An Gazetesi/ SEKIeter Odast........ccceiuiiriieiiiiieieesesee e 149
2.9.2. HUKUMEt KONAGT ...vviiviiiiiiciisic e 149
2.9.3. Dolmabahge Saray1r’nin ONil ..........c.cceveveeveriirereiecreieieeieseee e, 150
2.9.4. Biyiik Millet Meclisi KOTTAOIU .......cccviiiiiiiiiiccie e 150
2.9.5. PAlACE.......ooiiiiiici 151
2.9.6. ZAFEE ANIL ..ottt 152
2.9.7. Tahincizade Hact Emin Efendi’nin EVi.........ccccooiiiiiiiiiiici e 152
2.10. “HEP O SARK1” DA KAMUSAL ALANLAR .......ccociiiiiieeeee 153
2.10.1. Hakki Pasa’nin Yalis/BOZazZiGi.......ccccuveiiiiiiiiiiiiiie i 153
2.10.2. Nafi MOla KONAGL......cooiiiiiiiieiiiieeee s 154
2.00.3. ZBYIEK .. 154
2.10.4. VANTKOY ©.oviiiiiiiiiiiicei e 155
L0 10 0 USRI 156
KAYNAKG A ...ttt et et e et e e e e steeneesreesbeeneeaneesreas 162



OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN ROMANLARINDA
KAMUSAL ALAN

BURCAK ANKUT BOZO
Tez Danismant: Prof. Dr. Murat KACIROGLU
2023, (164) sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Murat KACIROGLU (Danisman)
Dr. Ogretim Uyesi Veli KILICASLAN (Uye)
Dr. Ogretim Uyesi Gok¢en SEVIM (Uye)

Kamusal alan, Antik Cag’dan giiniimiize kadar olan tarihsel diizlemde siirekli
gelisim gosteren ve 6nemini hig yitirmeyen bir kavramdir. Burayi kisilerin toplu halde yer
aldig1 siradan bir mekan olarak gérmemek gerekir. Kamusal alani siradan bir mekandan
ayiran en onemli 6zellik, onun kisiler arasindaki iliski aglarmi ve nihayetinde toplum
icindeki uyum ve dengeyi canli bir bigimde siirdiirmesidir. Bir gazetede yer alan haberin
evlerde ve sokaklarda yanki uyandirmasi, yillar gegse de 6nemini siirdiirecek olan tarihi
olaylarin giintimiizdeki yasam bi¢imini etkilemesi kamusal alandaki yasanti ve paylasimlar
sayesindedir. Buradaki denge ve uyum siirdiik¢e kisiler, hem kendi “beni ile hem de

kamusal alanda 6ne ¢ikan ve kamusal yarar1 gozeten “benlik”leri ile 6n plana ¢ikmigslardir.

Kamusal alan, Antik ve Orta Cag’da kisilerin fikirlerini ve siyasi goriislerini temsil
etmistir. Ozellikle Antik Cag’da o6zel alandaki denge ve diizen, kamusal alandaki
yetkinligin 6n kosulu olarak kabul edilmistir. Orta Cag’da da Antik Cag kadar keskin
olmasa da kamusal alan — 6zel alan arasindaki sinir belirgindir. 17. yiizyildan itibaren
sanayilesme ile birlikte degisen dengeler, sinirlar1 da degistirmistir. Ev-kamusal alan
arasindaki keskin sinir silinmis, kapitalist sistemin getirdigi sartlar evi iiretim merkezi
olmaktan c¢ikarmistir. Bu calismada Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda
bulunan kamusal alanlar, kisiler arasindaki iletisim bigimleri de dikkate alinarak tek tek

tespit edilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamusal alan, sdylem, iletigsim, roman.



ABSTRACT
MASTER'S THESIS
PUBLIC SPACE IN NOVELS OF YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU
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2023, (164) pages

Jury: Prof. Dr. Murat KACIROGLU (Advisor)
Dr. Veli KILICASLAN (Member)
Dr. Gokcen SEVIM (Member)

Public space is a concept that has constantly developed on a historical level from
ancient times to the present day and has never lost its importance. This should not be seen
as an ordinary place where people gather together. The most important feature that
distinguishes the public space from an ordinary place is that it vividly maintains the
relationship networks between people and ultimately the harmony and balance within
society. It is thanks to the experiences and shares in the public sphere that the news in a
newspaper resonates in homes and streets, and that historical events that will continue to
be important over the years affect today's lifestyle. As the balance and harmony here
continues, people have come to the fore with both their own "I" and their "selves" that stand
out in the public sphere and look after the public good.

The public sphere represented people's ideas and political views in Antiquity and
the Middle Ages. Especially in ancient times, balance and order in the private sphere were
accepted as a prerequisite for competence in the public sphere.
In the Middle Ages, the border between public and private space was clear, although not
as sharp as in the Ancient Age. The balances that changed with industrialization since the
17th century also changed the borders. The sharp border between home and public space
has been erased, and the conditions brought by the capitalist system have made the home
no longer a center of production. In this study, the public spaces in Yakup Kadri
Karaosmanoglu's novels were tried to be identified one by one, taking into account the

communication styles between people.

Keywords: Public sphere, discourse, communication, novel.
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ON SOZ

Kamusal alan, insanoglunun bir arada yasamaya baslamasiyla ortak amaglarinin
onem kazandigi zamanlara dayanan koklii bir kavramdir. Kamusal alan kavraminin
onemini anlamak, ancak onun tanim ve kapsamini dogru bir bicimde inceleyerek miimkiin
olacaktir. Bu kavram iizerine farkindalik yaratmak, kisiler arasi iligkiler ve toplumsal
anlayis lizerine de dnemli degerlendirmeler yapmaya zemin hazirlayacaktir. Bahsedilen
amac1 gergeklestirmek {izere yapilan bu ¢alismanin giris boliimiinde kamusal alan {izerine
cesitli goriislere yer verilecek, Tanzimat romaninda bu alanlarin romandaki iliski aglar
iizerine etkisi de kisaca irdelenecektir. Ayrica ¢alismanin esas konusu olan Yakup Kadri

Karaosmanoglu’nun romanlarinda yer alan kamusal alanlara da kisaca deginilecektir.

Birinci boliimde s6z konusu kavramin sozliikte yer alan tanimlarina yer verilecektir.
Ardindan kamusal alan ve kamusal mekan kavramlarimi ayiran 6zellikler irdelenecek,
kamusal alanin sadece toplu halde bulunulan bir mekandan daha fazlasi oldugu ifade
edilecektir. Antik Cag’dan 17-18. yiizyila kadar olan siirecte kamusal alan iizerine

yapilacak incelemeden sonra edebiyat ve sdylem arasinda bir degerlendirme yapilacaktir.

Ikinci boliimde ise Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda yer alan
kamusal alanlar etraflica incelenip bu alanlarin kisilere ve olaylara hizmet eden yonleri
degerlendirilecektir. Calismanin ana kaynagi olan romanlar: Kiralik Konak, Nur Baba,
Hiikiim Gecesi, Sodom ve Gomore, Yaban, Ankara, Bir Stirgiin, Panorama I, Panorama I1,
Hep O Sarki olmak iizere on tanedir. S6z konusu eserler, basim yilina gore sirayla
incelenecektir. Romanlarda yer alan kamusal alanlar ise tek tek listelenecektir. Bu
calismada 6nemli olan, kamusal alanlarin toplumu olusturan kisilerce nasil birer sahne gibi
kullanildiginin irdelenmesidir. Yapilan tespitler hem Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
romanlarina farkli bir agidan bakmay1 saglayacaktir hem de kamusal alanlarin canli,
siirlandirmasi gli¢ ve dinamik yoniinii ortaya koyacaktir. Yapilan degerlendirmeler sonug
kisminda 6zetlenecektir. Bu sayede kamusal alan {izerine edinilen bilgiler ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun romanlarindaki alanlar iizerine yapilan inceleme, daha somut bir hal

alacaktir.

Caligsma siiresince anlayisini, destegini ve ilminin rehberligini derinden hissettigim
Degerli Hocam Prof. Dr. Murat KACIROGLU’na ve caligmamla ilgili ne zaman
umutsuzluga kapilsam bana cesaret verip kaynak destegi saglayan Kiymetli Hocam Dr.
Ogr. Uyesi Caner SOLAK a ¢ok tesekkiir ederim. Diinya degistirmeden kavusamayacak

olsam da elini hep omzumda hissettigim, bana hayatta dik durma ilhamin1 veren Sevgili

Vil



Babam Liitfii Murat ANKUT’a ve hayata bakisimi sonsuza kadar degistiren, beni daha

giizel bir insan yapan Sevgili Oglum Yusuf Riizgar’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Burcak ANKUT BOZO
Erzurum- 2023



GIRIS

KAMUSAL ALAN VE ROMANDA KAMUSAL ALANIN SERUVENI

Kamu kavrami; birlik, biitliinliik anlami tasir ve halkin biitiiniinii ifade eder.
Insanoglu, yasamu siiresince belirli bir amag etrafinda bir arada bulunup ortak bir alani
paylasmistir. Kamu yararinin 6n planda oldugu bu alanlar, sadece fiziksel olarak bir arada
bulunulan bir mekandan fazlasim1 ifade etmektedir. Bu durum, kamusal alanin smirmi
cizmeyi gliclestirmektedir. Kamusal alan kavraminin 6zellikle bazi donemlerde sartlara
gore degisip donlismesi, onu tarihsel bir siire¢ igerisinde izleyip degerlendirmeyi gerekli
héle getirmektedir. Kavramin dénemden doneme degisen ya da aymi sekilde devam eden
ozellikleri, toplumun belirli dinamikler karsisindaki doniisiimii iizerine de bilgi
vermektedir. S6z konusu dinamikler, toplumun 6n planda tuttugu ihtiyag ve gereklilikleri

anlasilir kilmaktadir.

Kamusal alan, Antik Cag’dan beri siiregelen ve her toplumda islevini farkli bigimde
stirdiiren bir kavramdir. Toplu yasamin ortaya ¢ikisindan itibaren 6nemini koruyan ve
stirdiiren bu kavram tizerine bir¢ok arastirma ve yorum yapilmistir. Kalayci’ya gore:

Kamusal alan kavramma iligskin ilk belirlemeler Aristoteles tarafindan
yapilmistir.  Glinlimiizdeyse Habermas “kamusal alanin  yapisal
doniisiimii”’nili vurgulamaktadir. Aristoteles’ten Habermas’a gelesiye kadar
kamusal alan hem tarihsel durumlara hem de iliskilendirildigi oteki
kavramlara bagli olarak farkli sekillerde belirlenmistir (Kalayci, 2010: 184).

Kamusal alan; tarihsel akis igerisinde farkli gériiniimlerde varligini stirdiirmistiir.
Toplumsal sartlar degistikce ve gelistikce kamusal alanin etki alan1 ve temsil ettikleri de
degismistir. Antik Cag’da kamusal alan net bir bi¢imde bellidir. Glinlimiizde ise kamusal
alanin sinirlar1 daha genistir. Sosyal medya, kitap ve gazete sayisinin artmasi gibi sebepler
kamusal alan1 daha genis bir diizleme tasimistir. Ayrica, kamusal alanin bir bakima denetim
odakli olabilmesi ve kamusal yarar igermesi onu Ozel alandan farkli bir konuma
yerlestirmistir. Kamu yararina dayanan eylemlerin bir gostergesi olan kamusal alanlar,
kisinin tamamen kendi denetiminde olan 6zel alana gore daha kapsamli ve islevseldir.
Kamusal alandaki iliski dinamiklerini anlamak ayni zamanda i¢inde yasanilan toplumu da

anlamaktir. Bu ylizden kamusal alan ile ilgili ¢éziimlemeler 6nem kazanmuistir.

Aristoteles’ten itibaren ¢esitli goriislerle ortaya koyulan kamusal alan kavrama ile
ilgili sistemli ¢alismalar, Habermas ve Arendt tarafindan yapilmistir. “Kamusal alan

konusunda ¢ok 6nemli kuramlar olusturmus Habermas ve Arendt’in ortak goriisii; kamusal

1



alanlarin yurttaglarin varliklarini ortaya koydugu ve politik eylemlerin hakim oldugu

alanlar olmasidir” (Gokgiir, 2017: 15).

Yurttaslar, demokratik haklarini ve eylemlerini kamusal alanlarda ifade etmislerdir.
Bu ifade bicimleri yurttasi ayn1 zamanda 6zgiir ve etkin kilmistir. Ozbek, bu durumu
kamusal alanin genisligi ve kapsami baglaminda su sekilde ele almigtir:

Demokratik bir ilke olarak kamusal alan, yurttaslarin ortak meselelerini, esit

ve Ozgiir katilimla (sz, irade ve eylemle) halletmeye calistigi yerdir. O

yiizden bir toplumda var olan kamusal alanin genisligini ve sinirlarini;

diisiince, ifade, bilgiye erisme, tartisma, toplanma, orgiitlenme ve taninma

ozgiirliiklerinin gelismisligi ve ayirt etmeksizin herkesi kapsayiciligi
(esitlik, cokluk, farklilik) belirler (Ozbek, 2004: 32).

Kamusal alanin kolay siirlanabilir bir alan olmayis1 kapsaminin genisliginden ileri
gelmektedir. Ifade ve temsil imkanlar1 nasil olursa olsun her yurttasin ortak meselelerinin
dile getirildigi kamusal alan, herkesi ilgilendirmektedir. Boylece, yasami ve haklari ile
ilgili s6z sahibi olan insan sadece bireysel olarak degil kamusal anlamda da 6zgiirlesmistir.
Onat, kamusal alandaki 6zgiirliigii su sekilde degerlendirmistir:

Kamusal alanda 6zgiir olmak, onceden belirlenmis ilke veya giidiilere

bagimli olmadan bagimsiz olarak eylemde bulunmaktir. Ozgiir olma niteligi

insanin kamusal alanda s6z ve eylemleriyle elde ettigi bir niteliktir. Bu
nitelik, diledigimizi yapmay1 icermemektedir. Istengli olma burada biiyiik

onem tasimaktadir. Ozgiirliiglin oldugu yerde s6z konusu olan, duruma bagl

eylemde bulunmadir. Bu bireysel anlami degil, kamusal anlami igerir (Onat,
2013: 55).

Kamusal alanda 6zgiir olmak, kisinin diledigini yapmasindan 6te bir anlam tagir.
Toplum i¢inde yasamanin gerektirdigi “duruma bagli eylemde bulunma”, dogrudan
kamusal anlam1 icermektedir. Ozgiirliigiin eylemde bulunma hali, “duruma bagli eylemde
bulunma” seklinde ifade edilmistir. Bu temel agiklamalardan hareketle kamusal alan
kavraminin herkesi ilgilendiren kapsayici bir kavram oldugunu séylemek miimkiindiir.
Insan hallerinin bir yansimasi olan romanlarda da “kamusal alan” kavramindan bahsetmek

yerinde olacaktir.

Kurgusal bir tiir olan roman ile ceviriler yoluyla tanisan Tiirk Edebiyati, ilk 6zgiin
orneklerini ¢ok gegmeden vermeye baslamistir: “Degisen diinya sartlarina bagl olarak
Osmanlilarin batiya yonelmesi sonucu XIX. ylizyilin ikinci yarisinda diger edebi tiirlerde
oldugu gibi modern hikaye ve roman alaninda da ilk denemeler baslar” (Gariper, 2005:
41). Bu ilk 6rneklerde olay unsuru 6n planda olsa da kamusal alanlarin da olay o6rgiisii

bakimindan 6nemli oldugunu belirtmek gerekir. Tanzimat Dénemi’nin ilk yerli romani



olarak kabul edilen Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat isimli eserinde Uskiidar,
Laleli, Fitnat’in babasinin konag: gibi yerlerin yan1 sira Talat’in Fitnat’1 goriip sevdigi ve
ardindan bir esnaf sohbetine dahil olup Fitnat hakkinda bilgi edindigi Tiitiinciiler Sokagi
da bir kamusal alan 6zelligi gostermektedir. Ciinkii bu sokak ayni zamanda bir kiiltiiriin ve

yasantinin da sahnesi konumunda olmustur.

Namik Kemal’in /ntibah romaninda Camlica ve Bogaz, seyir ve eglence yerleri
olarak ge¢mektedir. Ayni yazarm Cezmi isimli eserinde ise Iran, Cildir Ovasi, Erzurum,
Istanbul Sultanahmet Cami gibi yerlerden bahsedilir. Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi’nda Uskiidar, Camlica, Kadikdy, Vapur gibi alanlardan bahsedilir. Romandaki
kamusal alanlar herkese agik mesire ve seyir yerleridir. Esaret temasini bagarilt bir bigimde
ele alan Sergiizest’te; Beyazit Meydani, Edirnekapi, Tophane gibi alanlar verilmistir.
Ayrica sadece olaylarin gectigi yer olarak gosterilse de Misir ve Batum’dan da
bahsedilmistir. Tiim bu alanlar olay orgiisiine hizmet eden siradan yerler olmaktan &te bir

devrin ve bir toplumun duyus ve diisiiniis tarzin1 yansitmaktadir.

Servet-i Fiinin Edebiyatt Donemi’ne ait olan ve Tiirk Edebiyatinin ilk psikolojik
roman olarak kabul edilen Eylil’de; Istanbul’daki bag evi, Suad ve Siireyya’nmn
evliliklerinin ilk evrelerini simgeleyen ve aile ile vakit gecirilen bir alan olarak verilmistir.
Ayrica romanin ilerleyen kisimlarinda verilen Tarabya ve Bogaz gibi yerler de kamusal

alan ozelligi gostermektedir.

Doénemlerinin 6nemli bazi 6rneklerinden hareketle kamusal alan kavraminin edebi
eserler igin olduk¢a dnemli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Caligmanin ana konusu olan
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlar1 ise bu ilk orneklerden daha sistemli bir
kamusal alan agi ile oriiliidiir. Ayn1 zamanda kisiler de kamusal alanda etkili bir bigimde
temsil edilmistir. “Bunlarda daima bozulan cemiyet ve fertleri konu almis, kahramanlarini
da muhayyilelerinde canlandirdiklar1 ile cemiyet ger¢eginin ¢arpismasindan dogan hayal
kirikligina ugramis kisilerden segmistir” (Karas, 2019: 106). Yakup Kadri Karaosmanoglu,
kisilerini romanlarinda belirli yozlasma ve ¢oziilmeleri ile okuyucuya sunarken kamusal
alan1 etkin bir bi¢imde kullanir. Yazarin kamusal alanlar1 olaylarin sahnesi olarak bu kadar
belirgin islemesinin diplomat kimligi ile iligkili oldugunu sdylemek dogru bir tespit
olacaktir. Edeb1 kimliginin yani sira siyaset¢i ve diplomat kimligi ile 6n planda olan yazar,
bu rolleri ile Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in kaderi ile i¢ ige olmustur. (Tiirkislamoglu,
2021: 204). Bu kimligin ona sagladig1 bakis ac¢isi, kamusal alanlar1 etkin bir bigimde

islemesi sonucunu dogurmustur.



Kiralik Konak’ta aileye ait Cihangir’deki konak, bir yapidan daha fazlasidir.
Burada aile fertlerinin ortak kullanim alanlari1, onlarin kendilerini 6zel alanlarindan daha
farkli ifade ettigi yerlerdir. Bu ifade tarzi, konagi siradan bir 6zel miilk olmaktan
cikarmistir ¢linkii burada yasananlar toplumun tarihsel zaman igindeki bir numunesini
yansitir. Ailevi degerlerin adim adim ¢okiisiinden 6nceki ¢atirdamalar, adeta ailenin bir

araya geldigi salonda duyulmaktadir.

Nur Baba’daki Bektasi Tekkesi, dini degerlerin ¢okiisiinii sahneleyen bir alan
olarak detaylari ile verilmistir. Burada, ayinlere katilan insanlarin gittik¢e yozlagan halleri

sahnelenmistir. Romandaki bu acik se¢ik sahneleme, kamusal alan yoluyla gerceklesmistir.

Hiikiim Gecesi’nde Istanbul’un Beyoglu, Cagaloglu gibi semtleri, gazetedeki yaz
odasi, gazetecilerin gittikleri eglence yerleri, belirli islevleri yerine getiren alanlar olarak
verilmistir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti ile muhalefet arasindaki calkantili iliskiden
bahseden romanda s6z konusu yerler alelade bir yer olmaktan ziyade birer kamusal alan

ozelligi gosterirler.

Sodom ve Gomore romanindaki kisilerin evleri ve Istanbul’un eglence yerleri de
kamusal alan 6zelligi gostermektedir. Romanda toplu halde bulunulan bu yerlerin, belirli
bir ama¢ ve yasantiya hizmet ettigi goriiliir. Miitareke yillarindaki Istanbul’un
milliyetgilikten uzaklasip yozlasmasinin temelleri bu yerlerde atilir. Bir gosterge gorevi
iistlenen kamusal alanlarda kisilerin temsil ettigi degerlerin toplum iginde nasil ¢oziilmeye

basladigina sahit olunur.

Yakup Kadri’nin aydin-halk kopuklugu ekseninde halkin Milli Miicadele
Dénemi’ne bakis agisini yansittigi romant Yaban’da, Yunanlilarin isgal ettigi bir kdy ve
koy halkinin durumu anlatilirken kamusal alan olarak “kdy meydaninin” ustaca

kullanildig: goriliir.

Sakarya Savasi 6ncesi, Cumhuriyet’in ilk yillar1 ve de Cumhuriyet sonrasi yillarin
anlatildig1 ti¢ kisitmdan olusan Ankara romaninda Etlik’teki bag evi, Yenisehir’deki evin
salonu, balo salonlari, stadyum gibi alanlar roman kisilerinin kendi kimliklerini temsil

ettigi birer kamusal alandir.

Bir Siirgiin, Panorama | ve |l ve Hep O Sarki’da kisilerin bir arada bulundugu
salonlar, bahgeler, vapurlar, kent meydanlar1 da yine belirli bir amaca hizmet eden, onlarin

ozel alanlar1 disindaki kimlikleriyle var oldugu kamusal alanlardir.



Yakup Kadri’nin —bu kisimda yiizeysel bir bi¢imde bahsedilen- on romaninda yer
alan “kamusal alan”larin tespit edilmesi ve bu alanlarin hangi rolleri ve amaglar1 temsil
ettiginin irdelenmesi, ¢alismanin ana konusu olacaktir. Calismanin birinci boliimiinde
kamusal alan kavrami, tanim ve tarihsel cerceve bakimindan incelenecektir. Ikinci
boliimde ise Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda yer alan kamusal alanlar
irdelenecektir. Romanlar, yayim sirasina gore ele alinacaktir. Akyiiz tarafindan belirtilen
romanlarin yayim tarihleri asagidaki gibidir: “Romanlart: Kiralik Konak (1922), Nur Baba
(1922), Hiikiim Gecesi (1927), Sodom ve Gomore (1928), Yaban (1932), Ankara (1934),
Bir Stirgiin (1938), Panorama | (1935), Panorama Il (1954), Hep O Sark: (1956) ” (Akyiiz,
2000: 182).

Alintilanan kisimdaki romanlarda yer alan kamusal alanlar, basim yilina gore
sirayla incelenecektir. Tespit edilen kamusal alanlar basliklar halinde tek tek ele

alinacaktir.



BIRINCI BOLUM
KAMUSALLIK VE KAMUSAL ALAN

1.1. KAMUSAL ALAN KAVRAMI

Insanoglu, hayati boyunca sadece kendi 6zel alaninda ve bireyselligini temsil
ederek yasamamuigstir. O, ayn1 zamanda toplumun da bir pargasidir. Yani hem bireysel hem
de toplumsal yasantilariyla var olur. Dolayisiyla kamusal alanda da diger insanlarla birlikte
stirekli varlik gostermektedir. Kamusal alanin dogal ve devamli olusu insani ve toplumu
anlamada bir anahtar gorevi istlenmektedir. Bu durum, kamu ve kamusal alan
kavramlarmin siirekliliginin ve cercevesinin belirlenmesi ihtiyacin1 dogurmustur. Bir
kavram olarak kamu kelimesinin sozliik anlami: “1. Hep, biitiin. 2. Bir tilkedeki halkin
biitiinii, halk, amme” (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 1998: 1180). seklinde ifade edilmektedir.
Kamunun, ilk tanimda halk hizmeti géren organlar seklinde ifade edilirken ikinci tanimda
halkin biitiinii olarak agiklanmasi kavramin genis bir alani barindirdigin1 ve herkesi
ilgilendirdigini gostermesi bakimindan Onemlidir. Yine Ahmet Cevizci’nin Felsefe
Sézliigii'nde yer alan “kamusal” kavramiyla ilgili ifadeler 6nemlidir: “Ozel, kisisel ya da
mahrem olana karsit olarak kamuyla, meslekler ve siyasi alanla ilgili olan i¢in kullanilan
niteleme” (Cevizci, 2005: 967). Demek ki kamusal olan, 6zel ya da mahrem olanin disinda
yer alan ve i§ yasamindan siyasete kadar genis bir alan1 kapsayan bir olgudur. Kamusalligin
bu 6zelligi onu ayni1 zamanda kilit bir noktaya tasmmistir: “Kamusallik toplumdaki ¢ok
genis bir dengenin pargasidir” (Sennett, 2020: 121). Kamusalligin genis kapsami ve herkesi
ilgilendiren yonii onu bir denge unsuru haline de getirmistir. Bu denge, toplumsal var
olusun bir ifadesidir. Kamusal alandaki uyum ve siiregler bu denge halinin devamini

saglayacaktir.

Bu tanimlardan yola ¢ikarak kamu ve kamusal kavramlarinin halkin biitiiniinii
ilgilendiren bir yonii oldugunu netlestirmek miimkiindiir. Kamusal alan ise bunlardan daha

fazlasidir.

Kamusal alan ile ilgili detayl bilgi edinmek i¢in sozliikk tanimlarina da bakmak
yerinde olacaktir. Tirk¢e Sozliik, kamusal kavrami i¢in: “Kamu ile ilgili” (TDK, 1998:
1181). ifadesini kullanmistir. Kamuya ait her sey kamusal alani olusturur. Cevizci’ye gore:

Yine, liberal politik diizenin feodal diizenin yerini aldig1 sirada olusmus
olan, yurttas ya da bireylerin toplulukla ilgili sorunlar1 ve konular {izerinde
tartisma, fikir beyan etme imkani bulduklari, sosyo-politik sorunlarin
coziilmesinde kisilerin degerler, erek ve normlar {izerinde mutabakata varma



ve katki yapma sansina sahip olduklar1 estetik/ edebi elestiri veya politik
muhalefet alan1 kamusal alan olarak tanimlanir (Cevizci, 2005: 967).

Kamusal alan ayni zamanda yurttaglarin toplum sorunlar ile ilgili tartisma, fikir

iiretme ve normlar iizerinden de olsa bir anlasmaya varma hakkini ifade etmektedir.

Kamusal alanin bireyi edilgen bir bicimde temsil eden ya da onu kapsayan bir islevi
oldugunu diisiinmek dogru olmayacaktir: “Kamusalligin higbir sekilde homojen bir tozi
yoktur. Her zaman birbirine aitmis izlenimini veren ancak gergekte yalnizca digsal olarak
birbiriyle baglantili olan ¢ok sayida 6geden olusur” (Kluge ve Negt, 2018: 88). Kamusallik,
birbirinden farkli degiskenlerin olusturdugu bir biitindiir. Alintilanan boliimde de
belirtildigi gibi dissal olarak birbirine bagli bir¢ok dgeden olusur. Bu 6gelerin birbirine
bagliymis izlenimi vermesi bile kamusalligi olusturan ogelerin uyumu ile ilgilidir.
Kamusal alan ile 6zel alanin arasindaki iliski, kimligin iki bileseni olan ben ve benlik
kavramlarmin arasindaki iliskiye benzer. Arkin’a gore:

Bireyi ¢evreleyen dis diinya ve bireyin i¢inde bulundugu 6zel alani ele

aldigimizda iki diinyanin, aslinda kimligin iki bileseni arasindaki iligkiyi

yansittigint goriirtiz. Kimligin iki bileseni ise; Ben ve Benlik kavramlaridir.

Ben kavramu kimligin 6zel alan kismindaki bodliimiine isaret ederken,

Benlik, toplumsal rolleri ve kamusal alana dahil olmay1 isaret eder (Arkin,
2019: 67-68).

Kisi, ben ve benlik ile nasil bir biitiin ise 6zel alan ve kamusal alandaki varligi da
aym sekildedir. Ozel alanda kimliginin “ben” y&niinii yansitan insan, toplumsal roller

edinerek kamusal alana dahil oldugunda “benlik”i yansitir.

Kamusal alan, medeniyetin ve kolektif duygularin ifade edildigi bir ortak zemin
olma oOzelligi gosterir. Bireysel davraniglarimiz, sosyal siireglerimiz ya da yasadigimiz
karsithiklar kamusal ¢evremizi olusturur (Altman ve Zube, 1989: 149). Bu kadar kapsamli
bir kavram her alanda yerini bulmustur. Is ve arkadaslik iliskileri, 6zel alanimiz disindaki
bireysel siireglerin hepsi kamusal alan kavraminin ¢ergevesindedir. Kamusal alanin bu ¢ok
yonliiliigli onu 6zel alandan ayirmaktadir. Daha dogal bir siireg gerektiren 6zel alanin
aksine kamusal alan, insanlarin gesitli iliski aglar1 i¢inde kurdugu diizeni yansitmaktadir:

Ozel alanin dogalliginin tersine, kamu alan1 sonradan olusturulan yapma bir

alandir. Boyle olmasi hasebiyle bu alan bir yandan ortakliga (miisterek

paylasma), bir yandan da farkli bireylerin karsilikli etkilesim ve

dayanigmalarina ihtiyag duyar (Demir, 2014: 235). “Kamusal alan insan
yaratimiydi; 6zel alan ise insanlik durumuydu” (Sennett, 2020: 133).

Ozel alanin kisinin yasantisiyla ortaya ¢ikan ve mahrem olan bir yonii vardir. Dogal

olarak ortaya ¢ikar ve siirdiiriiliir. Kamusal alan ise “kisilerin” iliskileri ve dayanigmalari



sonucu meydana gelen bir alandir. Yapay olusu, sonradan ve iliskilere bagli olarak ortaya
cikmasindandir. Alintilanan kisimda da belirtildigi gibi bir insan yaratimidir. Sennett’e
gore:

Fakat kamusal alan da 6zel alan karsisinda diizeltici konumundaydi; dogal

insan bir hayvandi; bu yiizden kamusal alan, yalniz aile sevgisi kodlarina

baglh bir yasamin iirettigi dogaya has bir etkinligi diizeltmekteydi: Bu

eksiklik yabanillikti. Kiiltlirtin kusuru adaletsizlikse, doganin kusuru da
kabalikt1 (Sennett, 2020: 125).

Insanin dogal ve iggiidiisel olusu, onu kontrol etmeyi ve smrlandirmay:
giiclestirmektedir. Kamusal alan, 6zgiirliikten gelen yabanillig1 sinirlandiran ve diizelten
bir 6ge konumuna erigmistir. Kamusal alanda adil bir diizenin saglanamayis1 bir kusur
olarak goriilse de sadece aile kodlarina bagli bir yabanillik da 6zel alanin kusuru olarak

goriilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi kamusallik, toplumda énemli bir dengedir.

Kamusal alanin hem bireysel hem de toplumsal agidan ¢ok yonlii ve dinamik bir
degisken olusu, onu net bir ¢erceve i¢ine almay giiclestirse de bu kavramla ilgili {i¢c temel

Ozellik ¢ikarsamak miimkiindiir:

1. Herkesi ilgilendiren ortak alandir.
2. Insan eliyle olusturulmus, kolektif duygularin ifadesini buldugu alandir.

3. Toplumdaki dengeyi ve uyumu saglayan alandir.

Biitiin bu degerlendirmeler kamusal alan kavraminin kesin bir sinirini ¢izmese bile
kavramin daha iyi anlagilmasi i¢in bir temel olusturmustur. Kamusal alan kavraminin
gercek ifadesini bulmak ve anlamak, onu ardindaki “soylem” ile degerlendirmeyi
gerektirir. Kisilerin kamusal alanda kendilerini ifade edis bigimleri toplumun kolektif
davranis kaliplar1 iizerine bilgi verir. Kamusal alandaki davranig kaliplarin1 dogru
yorumlayabilmek i¢in bu davranislarin ardindaki ve devamindaki durumlarin da iyi

degerlendirilmesi gerekir.

2.2. KAMUSAL ALAN VE KAMUSAL MEKAN
Kamusal alan ¢ok yonlii, herkesi ilgilendiren ve sadece fiziksel mekan ile sinirh
olmayan bir alandir. Kamusal alandaki davranis ve diisiince kaliplari, daha sonra bir arada

bulunulan bagka alanlarda da varligini gesitli sekillerde siirdiiriir.

Kamusal mekéani ise sadece fiziksel olarak bir arada bulunulan alanlar ile ifade
etmek miimkiindiir: “Kamusal mekan, ‘tesadiifen orada bulunan herhangi birileri’, yani

sahsen tanimadigim ve benimle yakin iligki i¢cine girmeyi agik¢a kabul etmemis kisiler



tarafindan goriilebilecegim bir yerdir” (Geuss, 2007: 32). Kamusal mekan, kamusal alan
gibi belirli dinamikler ile kurulan canli bir alan degildir. Alintilanan kisimda da belirtildigi
gibi tesadiifen bir arada bulunulan bir yerdir. Kamusal mekanin kamusal alan haline

gelmesi ise tamamen s6z konusu alani kullanan ve doéniistiiren insanlar ile ilgilidir:

Kamusal mekanin kamusal alan olma olanagini harekete geciren sey,
insanlarin  onu kullanabilme imkéanlar1 ve dereceleridir. Mekan
diizenlemeleri pratigi bu baglamda ele alinmalidir. Mekanin diizeni
toplumsal hayatin diizeninin yansimasidir (Cetin, 2006: 37).

Kamusal mekanin diizeni, toplum tizerine bilgi verir. Toplumun bir aradayken
hangi dinamikler tizerinden hareket ettigini bu diizen sayesinde anlamak miimkiindiir.
Fakat en 6nemlisi bu mekanlarin toplum tarafindan nasil kullanildigidir. Kamusal mekanin
kullanilmas1 demek, orada bulunan bireylerin ve dolayisiyla toplumun oray1 bir kamusal
alan haline getirmesi demektir. Ciinkii kamusal mekani1 kamusal alana doniistiiren ortak
amag ve birlikteliklerdir. Benhabib’e gore: “Cesitli topografik yerlerin kamu alani haline
gelmesi, buralarin konusmalar ve ikna yoluyla ortak eylem ve iktidar yerleri haline gelmesi
anlamindadir” (Benhabib, 1996: 242). Toplu olarak kullanilan fiziksel mekanlarin birer
kamusal alana doniismesi, insanlarin bu mekanlar1 kullanimina baghdir. Yani kisi, kendini
ifade edebildigi ve toplum olarak fikir tretebildigi mekanlar1 birer kamusal alana
dontistiirtir. Taylor, ortak mekan iizerine su degerlendirmeyi yapmistir: Ortak mekanin
iizerine diisiiniildiiglinde bunun tuhaf bir sey oldugu goriiliir. Burada bulunan insanlar daha
once hi¢ karsilasmasalar da medya araciligi ile ortak bir tartisma mekaninda
bulunmuslardir. Bu mekéanlarda tezler, analizler, argiimanlar aktaran; birbirine
gondermelerde bulunan kitaplar ve gazeteler egitimli halk arasinda elden ele gezmistir.
Bunlarin okunmasinin yani sira buralardan edinilen bilgiler toplantilarda, salonlarda,
kahvehanelerde sikca tartisilmistir. Tiim bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan genel goriis ise

kamuoyu anlamina gelmektedir (Taylor, 2021: 97-98).

Fiziksel mekan1 bir kamuoyu haline getiren sey, bir alanda baglayan fikirsel
paylasimin farkli kanallarla bagka yerlere de tasinmasidir. Paylasimin ¢ok yonliligi ve
stirekliligi kamusal alani da siirekli hale getirmektedir. Bu yilizden kamusal alani sadece
fiziksel mekéna baglamak miimkiin degildir. Kamusal alan, ¢ok yonliidiir ve sinirinin
cizilmesi ¢ok zordur. Taylor, fiziksel mekanla ilgili degerlendirmesinin ardindan kamusal

alan ile ilgili su tespitlerde bulunmustur:



Kamusal alan toplum iiyelerinin, matbu veya elektronik ¢esitli iletisim
araglar1 sayesinde bir araya gelerek ya da yiiz yiize goriiserek kamu yarariyla
ilgili konular1 tartistigt ve bdylece bu konular hakkindaki ortak bir fikir
olusturdugu varsayilan ortak bir mekandir. “Ortak bir mekan” diyorum,
c¢linkii bir¢ok iletisim araci ve ortami olsa da, bu ortamlarda bir¢cok miibadele
gerceklesse de ilkesel olarak hepsinin birbirleriyle iletisim i¢inde olduklari
farz edilir. Televizyonda gordiiglimiiz tartigma bu sabah gazetede ne
dendigini dikkate alir, gazetedeki haberse, radyoda diin yayinlanan agik
oturumu anlatir vb. Kamusal alami genellikle tekil kullanmamizin nedeni
budur (Taylor, 2021: 96).

Kamusal alanda yasananlar bir noktada baslayip biten olaylar degildir. Ne sekilde
ve hangi ortamda yasanirsa yasansin bir siirekliligi vardir. Iletisim araglar1 ve ortam degigse
bile kamusal alanda yasananlar birbirinin devami gibi kabul edilir. Bu degerlendirmeleri
daha da somutlastirmak i¢in topikal ve metatopikal alan kavramlarini irdelemek gerekir.
Metatopikal alan, topikal alan1 asan ve bahsedilen siireklilige hizmet eden bir alan olarak
ifade edilmektedir:

Mahrem bir sohbet etmek i¢in olsun daha genis, daha kamusal dl¢ekli bir

toplant, bir ritiiel, kutlama yapmak ya da bir futbol mag1 veya opera izlemek

icin olsun insanlar belli bir ama¢ icin toplandiklarinda, sezgisel olarak

anlasilabilen bir tiir ortak mekan kurulur. Bir yerde toplanmaktan ileri gelen

ortak mekana ben “topikal ortak mekan” demek istiyorum (Taylor, 2021:
99).

Belirli bir amag i¢in toplanilan ve bu amac1 gerceklestirmek i¢in insanlarin uyum
icerisinde hareket ettikleri ortak mekan, topikal ortak alandir. Yani bir baska deyisle bu
mekanlar kamusal mekan olarak degerlendirilir. Kamusal alan ise topikal ortak mekandan
daha kapsamli ve sinirsiz bir alani ifade eder. Taylor’a gore:

Ama kamusal alan bagka bir seydir. Boyle topikal mekanlar1 asar. Bu gibi

bircok mekani, i¢inde toplanilmayan bir mekanda birbirine ekledigini

sOyleyebiliriz. Ayni kamusal tartismanin bugiin bizim miinakagamizin, yarin

baska birinin samimi sohbetinin ve persembe giinii de gazetedeki roportajin

vb. iginden gegtigi farz edilmektedir. Ben, yerel olmayan bu daha genis ortak

mekan tiiriine “metatopikal” adin1 veriyorum. On sekizinci ylizyilda ortaya
¢ikan kamusal alan metatopikal bir ortak alandi (Taylor, 2021: 99).

Daha 6nce de ifade edildigi gibi kamusal alan fiziksel mekandan daha fazlasidir.
Bir tartisma ortaminin etkisi ertesi giin ¢ikan gazete haberine de yansiyabilir, bir gazete
haberinin tartigmasi bir arkadas toplantisina da yansiyabilir ve siirdiirtilebilir. Kokeni Antik
Cag’a dayanan ve 18. yiizyilda siyasal islev ile doniisen kamusal alan, metatopikal kamusal

alan olarak ifade edilmektedir.
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Tek bir mekan olarak kabul edilmeyisi sebebiyle net bir sinir1 da olmayan kamusal
alan; ¢ok yonlii, fiziksel mekan1 asan, devamliligi olan, bagimsiz ve din dis1 bir 6zellik

gosteren bir alan olarak varligini siirdiirmektedir.

Tim bu tespitlerden hareketle kamusal alanin ne oldugu sorusunu su sekilde
cevaplamak miimkiindiir: Kamusal alan, o alanda bulunan kisilerin fikir aligverisinde
bulunabildikleri ve ortak bir goriise varabildikleri metatopikal bir alandir. Bu sebeple
metatopikal fail olarak adlandirilan olgunun toplumun siyasi teskilatlanmasindan bagimsiz,

din dis1 siireglerden beri var oldugunu sdylemek yerinde olacaktir (Taylor, 2021: 113).

Metatopikal, siyaset dis1 ve sekiiler olarak adlandirilan kamusal alam1 dogru
anlayabilmek i¢in onun tek tip bir mekan olmadigini, biitiin zaman ve toplum anlayisin
doniistiiren bir gelisimin parcast oldugunu net bir bicimde anlamak gereklidir (Taylor,
2021: 113). Kamusal alanin zaman ve toplum anlayisini doniistiirmesi énemlidir ¢linkii
kamusal alanda yasananlarin etkisi herhangi bir zamanla sinirl degildir. Bugiin giindeme
gelen herhangi bir konunun uzantisi yillar oncesinde yapilan bir gazete haberine de
dayanabilir, Siyasetin, dinin disinda gelisen ve doniisen kamusal alan, bir metatopikal
faildir.

Tarihsel siire¢ icerisinde bazi doniisiimlere ugrayan kamusal alan, ayni sekilde
toplumlar1 da doniistiirme gorevi tistlenmistir. Burada tanimlanan siyaset dis1 olus, 18.
ylizyildan itibaren degisse de asil dnemli olan tek tiir mekan ile sinirli olmayan ve dinamik
yapisini siirdiiren bir alan olmasidir. Kamusal alanin sinirlandirilamaz olusu onun dinamik
olusu ile ilgilidir. Kamusal alanda yasananlar bir neslin yasami ile smirli degildir. Bir
sonraki nesle aktarilabilen ya da aktarilamayan her diisiince s6z konusu alani biiylitiip
stirdiirecektir. Arendt’a gore:

Eger diinyada bir kamusal mekan bulunacaksa bu bir nesilligine kurulamaz

ve sadece yagayanlar i¢in planlanamaz; 6liimlii insanlarin yasam siirelerini

asmas1 gerekir. Acik konusursak, potansiyel bir yeryiizii SliimsiizIigi

yoniinde bu agkinlik olmadan ne siyaset, ne ortak diinya ne de kamu alani
miimkiin olabilir (Arendt, 1994: 81).

Kamusal alanda tecriibe edilen seyler ve ifade edilen fikirler sadece orada bulunan
kisileri etkilemez. S6z konusu yasant1 ve fikirler bagka bir ortamda ifadesini bulacaktir. Bu
sebeple kamusal alan, bir nesille smirli olamaz. Adeta yeryiiziiniin hafizasi olan bu alanlar,

6liimlii insanlarin yagsam siirelerini asmaktadir.

Almtilanan bdliimlerde mekéan ve alan kavramlart birbiri yerine kullanilsa da bu

baslik i¢inde anlatilmak istenen; kamusal alanin, iginde birbirini tanimayan insanlarin
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bulundugu ve ortak ¢ikara hizmet eden bir mekandan daha fazlasini ifade ettigidir. Zaman,
toplum, fikir ve ifade anlayisin1 doniistiiren kamusal alan, bundan sonraki iki ara boliimde

tarihsel siiregteki gelisimi agisindan incelenecektir.

1.3.ANTIiK CAG’DA KAMUSAL ALAN

Kamusal alandaki yasantilarin ilk 6rnekleri Antik Yunan’a dayanmaktadir. Antik
Yunan’da Polis adi1 verilen kent devletlerinde erkek bireylerin yarattigi siyasi ortam,
kamusal alanin temelini olusturmustur.

Polis’in amaci, Oikos adi verilen 6zel alan yani ev ile agoranin arasinda dengeyi
ve uyumu saglamaktir. Oikos ile agora denilen kamusal alanin arasindaki denge, iyi yasam
icin oldukg¢a 6nemli goriilityordu. Bu dengeyi saglayan polis ise “ideal devlet” idi (Dehaene
ve Cauter, 2008: 4).

Kamusal alan, tarih boyunca her sehirde varligini siirdiirmiistiir. Kamusal alani
olmayan bir sehir diisiiniilemezdi (Madanipour, 2010: 2). Bu durum insanin 6rgiitlenebilir
olmasi ile de ilgilidir. Arendt’a gore:

Yunan diisiincesine gore insanin siyaseten orgiitlenebilir olusu, merkezinde

evin (oikia) ve ailenin yer aldigi bu dogal birlikten sadece farkli olmakla

kalmaz, onunla dogrudan bir karsitlik i¢ine girer. Kent-devletinin dogusu,

insanin/erkegin “06zel yasamina ikinci bir yasam tarzini, kendi bios
politikos’unu” kattig1 anlamina geliyordu (Arendt, 1994: 42).

Antik Yunan’da sadece erkek bireylerin yer aldig1 ve bu bireylerin kendi politik ve
fikirsel var olusunu gerceklestirdigi alanlar s6z konusudur. Polis’te dolayisiyla kamusal
alanda var olabilmek i¢in ayni zamanda Oikia ad1 verilen ev ve aile yasantisinin diizene
sokulmus olmas1 gerekmektedir. Ozel alanda saglanan diizen, kamusal alandaki yetkinlik
iizerine belirleyici olmustur. Habermas bunu su sekilde ifade eder: Ozel alan demek ev
demektir. Evdeki diizen sadece servete ve emek giicline sahip olmak anlamina gelmez.
Aym zamanda bu alanda bir despotluk ve diizen olmalidir. Ote yandan sunu da belirtmek
gerekir ki yoksulluk, kéleye sahip olmamak, miilkiin olmamasi ve siirgiin gibi durumlar
Polis’e kabul edilmenin 6niindeki engellerdir. Kisacasi Polis’te itibarli olmanin yolu Oikos
denilen 6zel alanda yani evde olan despotluga baglidir. Kélelerin ve kadinlarin hizmeti,
dogum ve 6liim gibi unsurlar Oikos catisi altinda gergeklesir. Tiim bunlarin sonucunda
Yunanlilarin bilincinde kamu, 6zel alanin karsisinda bir 6zgiirliik ve istikrar alemidir ve

her sey kamunun 1s1g1nda belirginlesir (Habermas, 2018: 60).

Kisi; koleye sahip degilse, yoksulsa ya da aile yasantisinda istikrarli degilse Polis’e

kabul edilmezdi. Kisinin fikirleriyle var olabilmesi i¢in cinsiyetinin yani sira Oikos’taki
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niifuzu da 6nemliydi. Buradan anlasiliyor ki: Ozel alandaki diizen ve giig, kamusal alana
kabul edilmenin 6n kosuludur. Kamunun 6zel alan karsisinda bir 6zgiirliik ve istikrar
anlam1 tasimasi da dikkate degerdir. Cilinkii kamusal alandaki temsil, her seyi aydinlatan
ve aciga ¢ikartan bir giic olarak goriilmiistiir. Ozel alanda gizlenmesi miimkiin olanlar
kamusal alanda mutlaka ag¢iga ¢ikacaktir. Arendt’a gore: Bireysel maisetin temini erkegin
gorevi olunca tiiriin devamini saglama gorevi de kadinlara diismiistiir. Bu islevler hayatin
stirdiiriilmesi i¢in gerekli ve son derece dogal islevlerdir. Bununla beraber hanedeki
topluluk da yasamin dogal zorunlulugunun eseri olmustur. Hanedeki etkinliklerin zorunlu
olusu karsisinda Polis, bir 6zgiirliik sahasi olarak varlik gostermistir. Eger hane ile Polis
arasinda bir iliskiden sz edilecekse bu su sekilde olmalidir: Polis’te 6zgiir olmanin kosulu,
hanedeki yasam zorunluluklarinin iyi yonetilmesinden geger. Hanede diizeni saglayan

Polis’te gergek Ozgiirliigii yasayacaktir (Arendt, 1994: 50).

Eski Yunan’daki 6zgiirliik tanimi1 yurttasin kendi varligini ifade edebilmesi ile
ilgilidir: “Eski Yunan’da 6zgiirlikk, kamusal alanda yurttasin varligini ifade eden siyasi bir
olguydu” (Onat, 2013: 53). Evin igindeki topluluk dogal kosullarin sonucu oldugundan
kendi i¢inde bir diizene sahipti, bu durum bir zorunluluk haliydi. Polis alan1 ise kisinin
kendini gosterdigi bir 6zgiirliikk sahasiydi. Erkegin yiyecek saglayici gérevi onu kamusal
alanda kendini gostermeye de itiyordu. Kadin ise tiirlin devamini saglama gorevi ile ev
icindeki islerin dogal sorumlusu olmustu. Burada 6énemli olan yasam zorluklarinin ilk
goglslendigi yer olan hanede diizenin saglanmasidir. Ciinkii temel ihtiyaclarin
karsilanamadig1 ve diizenin olmadig: bir alanda yasam miimkiin olamayacaktir. Arendt,
bunu su sekilde ifade etmistir:

Yasamin zorunluluklarina hanede boyun egdirmeden ne yasam ne de "iyi

yasam" miimkiindiir ama siyaset de asla yasam ugruna degildir. [Tersine)

Polisin fertlerini ilgilendirdigi noktada hane yasami, polisteki “iyi yasam"
adma vardir (Arendt, 1994: 58).

Demek ki kisinin kamusal alanda etkin olabilmesi ve sayginligi ev yasamiyla
dogrudan ilgilidir. Zorunlu ve dogal bir diizenin yonettigi ev yasami, Polis’teki “iyi yagam”
i¢in sarttir. Aristoteles, kamusal alan ile ilgili belirlemelerinde s6z konusu alanda yapilan
siyasetin 1yl yasami saglamak amaci ile yapildigini ifade eder. Kalayci’nin ifadesi ile:

Aristoteles’e gore siyaset ortak alanda yapilir; amaci iyi yasami saglamaktir;

akla dayali konusmaya ve erdemli yasayisa dayanir. Zorunluluklar

cercevesinde kurulan ve bu nedenle 6zgiirliigiin saglanamayacagi alan olan

ailedeki yasam, ortak alandaki ya da polisteki iyi yasami ve yurttaslarin
Ozgiirliglinii saglamak i¢in 6n kosuldur (Kalayc1, 2010: 184).
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Siyasetin eregi iyi yasamdir ve siyasi yasam, leksis kavramu ile ifade edilen akla
dayali konugma ve praksis olarak adlandirilan eylemden olusmaktadir. Bunlar yurttas
olmanin ve kamusal alanda yer edinmenin gerekliligi olmakla birlikte dogru siyasetin de

on kosuludur (Kalayci, 2010: 184).

Ailedeki yasam, ortak alan i¢in oldukc¢a 6nemlidir. Dogal bir bi¢imde kurulan
ailedeki diizen, diger alanlara da huzur getirecektir. Ayrica, kamusal alanda yer almak i¢in
hem kuvvetli fikirlere hem de bu fikirleri harekete gecirmeye ihtiya¢ vardir. Aristo, bu iki
ogenin gerekliligini su sekilde vurgulamistir: Aristoteles’e gore yurttas bir toplulugun
iiyesidir ve onun hedefi anayasanin giivenligidir. Anayasanin giivenligi toplumun da
giivenligidir. Yurttagin iyiligi anayasaya iliskindir ve birden fazla anayasanin olusu iyi
yurttagin birden ¢ok yetkin iyiligi olmast demektir. Bununla beraber bir devletin iyiligi
herkesin kendine en uygun isi iyilikle ve ustalikla yapmasia baghdir. Neticede iy1

yurttasin iyiligi her insan tarafindan ulasilabilir bir iyilik olmalidir (Yeke, 2007: 26).

Anayasa giivenligi ve yurttas giivenligi birbirinden ayr1 diisiiniilemez. lyi yurttas,
bunun bilincindedir. Devletin iyiligi yurttagin sorumluluguna baghdir. Dolayisiyla yurttas
sorumlu oldukca devlet de 1y1 olacaktir. Kamusal alanda yiiriitiilen siyaset, fikir ve eylemle
oriilii oldugunda toplum da giivende olacaktir. Bu siyaset sonucu ortaya ¢ikan anayasa, her

insanin iyiligi i¢in olmalidir.

Kamusal alanda insanlar kendilerini gosterme ve ifade etme firsatin1 kazanirlar.
Ayni zamanda digerleriyle farkli ve ortak yonlerini de anlayip gérme imkanini elde ederler.
Bu anlamda kamusal alan tam bir sahne 6zelligi gostermektedir:

Polisin rekabetci bir nitelige sahip olmas1 kamu alaninda eylemde bulunan

kimsenin, yaptig1 eylemle kendisini bagkalarina agiklamak istemesidir.

Kamu alanina ¢ikan insanlar i¢in bu alan bir zuhur, bir goriintii alanidir. Bu

etkinlik karsilikli oldugundan kamusal alan, kendi farkliliklarini géstermek

ve Otekinin farkliligini gormek isteyenlerin eylemsel bulusma alanidir

(Karadag, 2003:177). “Kamusal ya da siyasal alan bir ¢ogulluk alanidir. Bu

cogulluk, insanlarin esitliklerinin ve aynit zamanda farkliliklarinin farkina
vardiklart alandir” (Bozalp, 2017: 50).

Kisinin ev hayatindaki niifuzunun kamusal alandaki konumunu etkiledigi daha
once belirtilmisti. Bu durum dogrudan bireyin sayginlig: ile ilgilidir. Polis’teki rekabet,
ayni1 zamanda bir sayginlik rekabetidir ¢iinkii burada kisi bir yandan da diger insanlara
kendi farkli yonlerini gostermeyi amaclar. Bunun dogal sonucu olarak karsidakinin de

farkli yonlerini goriir. Bu ¢ift yonlii iliski, kamusal alanin sinirlarin1 genigletmistir.
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Antik Yunan’da kamusal alan ve 6zel alanin sinirlari bellidir ve 6zel alandaki diizen
ve uyum, kamusal alandaki saygmligin kosuludur. Kamusal alandaki ifade giicii ise

Ozgurliigiin simgesi olarak goriilmiistiir.

1.4. ORTA CAG’DA KAMUSAL ALAN

Antik Cag’da kamusal alan ve 6zel alan kavraminin belirlenmis sinirlar1 vardr ve
bu smirlar 6zellikle kamusal alanda etkin olmak isteyen kisiler icin iyi biliniyor ve
uygulaniyordu. Ev yasamindaki denge, kamusal alandaki var olusun temeli kabul
ediliyordu. Ayni tutum Orta Cag’da da devam etmistir. Budak’a gore:

Antik Yunan pratiginde kamusal ve 0Ozel alan arasindaki smirlarin,

islevlerin, aktorlerin net olmasi nedeniyle o dénem literatiiriinde ¢ok fazla

teorik tartismanin yapilmadigimmi sdylemek miimkiindir. Bu felsefi
suskunluk Ortagag boyunca devam etmistir (Budak, 2016: 509).

Antik Yunan’da kamusal alana dair simirlarin ¢izilmis olmasi bu sonucu
dogurmustur. “Kamusal” kavrami Eski Yunan’a kadar uzansa da bu kavramin “Public”
kelimesi ile ifade edilisi 14. yiizyila dayanmaktadir:

Tarihsel bir kategori olarak karsimiza ¢ikan ve Eski Yunan donemine kadar

geri giden bu kavramin, 14. yiizyilda kullanilan “public” kelimesine kadar

dayandigin1 goérmekteyiz. Bu kavram, genelin gdzetimine, bilgisine agik

anlamina gelmektedir. 17. yiizyilda ise kamusal alan ve ayni zamanda 6zel
alan kavraminin kullanimi gittik¢e belirginlesmeye baglamistir. “Kamusal”

99, e

kavramina, “herkesin denetimine agik olan™; “6zel” kavramina da, kisinin
kendisi, ailesi, arkadaslar1 ve dostlar1 ile ilgili olan iligkisini sinirlayan bir
yasam alan1 (mahrem alani) seklinde bir anlam yiiklenmistir (Onat, 2013:
10).

Kamusal kavrami, herkesin gozii 6niinde olan1 ifade etmesi sebebiyle bu alanda
yasanan her sey herkesin denetimine agiktir. Ozel alan ise mahrem alan olarak
goriilmektedir. Ozel alan, kisinin kendisini ilgilendiren bir alan olarak agiklanmustir.
“Public” kelimesiyle ifade edilen kamusal kavrami, Roma hukuku gercevesinde “res
publica” olarak ifade edilmistir: “Once, Ortacag boyunca, kamusal-6zel kategorileri ile
kamu, Roma hukukunun tanimlar1 ger¢evesinde res publica olarak geleneksellestirildi”

(Habermas, 2018: 61).

Kamusal alanin anlami ve ifadesi Yunanlilarda ve Romalilarda farkli da olsa bu
kavramin 6nemi benzerdir. Her seyden dnce bu alanlarin bir nesille sinirlt olmayip siirekli

olusu dikkate degerdir. Bu siireklilik yasam dongiisiiniin sinirina kars1 bir teminat gibidir:

Ciinkli Romalilar i¢in res publica, Yunanlilar igin de polis, her seyden evvel
bireysel yasamin faniligine karsi bir teminat, bu fanilige kars1 korunak,
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Oliimliilerin 6liimsiizliiklerine olmasa da goreli kalimliliklarina ayrilmis bir
mekan olma 6zelligine sahipti (Arendt, 1994: 82).

Insanoglu, kamusal alandaki yasantilarin -faniliklerine ragmen- siireceginin
farkindadir. Oliimliilerin yasam siirelerini asan bu yasantilar, onlar1 bir ydniiyle siirekli hale
getirecekti. Yani bu durum onlarin bedenlerini olmasa da fikirlerini 6liimsiiz kilacaktir. Bu

durum kisiyi daha yagsarken bir sonsuzluk algisi ile donatacaktir.

1.5. MODERN CAG’DA KAMUSAL ALAN

Sanayilesmeye bagli olarak ortaya ¢ikan gelismeler, kamu diizeni ve ev hayatin1 da
etkilemistir. Antik Cag ve Orta Cag’da kamusal alan- 6zel alan siir1 daha belirgindir. 17.
ylizyildan itibaren ise degisen sartlar kamusal alan1 da etkilemistir. Sanayilesmeye bagli
olarak degisen sartlar ve yasam bi¢imleri kamusal alan1 doniistiirmiistiir. Caha’ya gore:
Sanayilesmeye bagli olarak gelisen toplum yapisi, kamusal alanin 6zel alandan farkl
sekilde kurgulanmasina yol agnustir. 17 ve 18. ylizyillarda sanayilesmeye bagli olarak
degisen toplum yapisi ile iiretim merkezi aile olmaktan ¢ikmistir. Bununla beraber ailenin
geleneksel fonksiyonlart da degismistir. Kapitalist sistemin 6n plana ¢ikmasindan once
aile, tarim ve imalat sektoriiniin temeli iken sanayi toplumunda bu gorevi kamusal alana
birakmistir. Ayrica feodal yapida siyasi yasamin temeli de aile iken bu fonksiyonunu da
modern toplumda yitirmistir. Kisacas1 geleneksel toplumsa siyasetin, iiretimin, kiiltiirel ve
ekonomik yasamin merkezi olan aile; modern yasamda bu islevlerini sosyal alana

devretmistir (Caha, 2014: 83).

Kapitalist toplum yapisinin sonucu olarak hem ekonomik faaliyetler aileden
kopmustur hem de onlarin tasidigi geleneksel 6zellikler aile disina tagmmustir. Ailenin
degisen fonksiyonu ve yetkinligi onun islevini azaltmistir. Bu degisim, toplumsal
doniisiimii de beraberinde getirmistir. Uretim merkezinin ev ekseninden kaymasi ve
degisen kosullara gore sekil alan yasam sartlar1 kamusal alanlarin yetkinligini ve etki

alanlarin etkilemistir:

Yasamin gerceklesme siirecine egildigimizde gorece§imiz sey sudur:
Uretim ve miibadelenin baslica mekani olarak evin yerini piyasa almus, aile
ve ev alan1 da buna uygun degisim ve nitelikler gostermistir. 18. ylizyilda
bir mahremiyet (gizlilik) alan1 olan yeni burjuva aile anlayis1 ortaya
cikmistir. Oysa ortagagda soylularin evi hem bir liretim birimi hem de bir
tahakkiim (baski/zorbalik) alani idi. Fakat modern c¢agin baslarinda
kapitalizmin ve devletin yiikselisi evin daha onceki islevlerini ortadan
kaldirmig ve iiriin iiretiminin baglica alani olarak evin yerini “piyasa”
almistir (Falay, 2014: 53).
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Orta Cag’da aile ve ev, liretimin merkeziyken kapitalizm etkisiyle artik mahremiyet
anlayis1 farkli olan “burjuva aile” anlayis1 ortaya cikmustir. Degisen anlayislar ve
burjuvazinin yiikselisi, kamusal alan kavramini da doniistirmistiir. Evin ve {iretimin
siirlarinin 6nceki netligini kaybetmesi, kamusal alanlarin yeniden yorumlanma ihtiyacini
dogurmustur. Bununla beraber kamusal akil yiiriitme bilincinin onu temsil eden kisilerin
sahsinda sekillendigini sdylemek dogru bir tespit olacaktir. Ciinkii kamusal alanda var olan
kisiler ozel tecriibelerinden dogarak kendilerini kamusal alanda temsil edebilir hale
gelmislerdir:

Kamusal toplulugun, egemenligi onlara tabi kilip 6zsel olarak degistirmeyi

istedigi “akil” olgiitleri ve “yasa” bi¢imlerinin sosyolojik anlami, ancak

burjuva toplumundaki kamunun tahliliyle ortaya konabilir. Bu kamu
alaninda kamusal topluluk olarak yer alarak birbirleriyle iliskiye girenlerin

0zel sahislar oldugu olgusunu goz oniine alirsak, bu daha da belirginlesir.

Kamusal akil yiiriitme bilincini, 6zgiil olarak, ¢ekirdek ailenin mahremiyet

alaninin kamuyla baglantili 6znelliginden dogan 6zel tecriibeler yonlendirir
(Habermas, 2018: 95).

Kamusal alanin yeniden yorumlanmasi, ancak burjuva toplumundaki kamu
kavraminin agikliga kavusmasi ile olur. Aslinda bu durum, temelde kisilerin birbiri ile
kurdugu iliskilerin bir toplanudir. Ozellikle ¢ekirdek ailenin kamu alami ile iliskisi bu
dontistimii agiga cikaracaktir. Tahlil edilen bu yeni durum ve onun sosyolojik tezahiirleri
toplumu da bi¢imlendirecektir. Kapitalizmin 6ne ¢ikmasi ile ihtiya¢ duyulan birey profili
de degismistir:

Modernite ile toplum, kisilik ve kiiltiir, kapitalizmin ihtiya¢ duydugu bireyin

yaratilmasini desteklemistir. Bu siirecte bireyin gelismesinin Oniiniin

acillmast ve kurumlarin ihtiyaglar1 nedeniyle katilimin her alana
yayginlastirilmasi da goriilmiistiir (Yiikselbaba, 2008: 252).

Modernitenin ihtiya¢ duydugu sey, her alanda etkin bir birey yaratmaktir. Kamusal
alan kavraminin doniisiimii, her alanda gelisim ve etkinlik gdsteren bireyin yaratimini
desteklemistir. Kamunun siyasi bir isleve hizmet etmesi ile kamuyu olusturan kisilerin
diistinme bi¢imleri 6nem kazanmustir: “Siyasal iglevi olan bir kamu, ilk olarak 18. yiizyil
doniimiinde Ingiltere’de ortaya ¢ikar. Devlet erkinin kararlarim etkilemek isteyen giicler,
taleplerini bu yeni forum nezdinde mesrulastirmak icin, akil yiiriiten kamusal topluluga
yonelirler” (Habermas, 2018: 135). Burada, devlet erki kavramindan kasit “kamu erki”dir.
Devlet, bu giicii temsil ettiklerinden alir:

Sayet kapali topluluklarinkinden farkli olarak herkese agik iseler toplantilar

“kamusal” olarak adlandirtyoruz- tipki kamusal yerlerden veya kamusal
binalardan soz ettigimiz gibi. Ancak salt bu “kamusal binalar” lafi bile, s6z
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konusu binalarin herkese acik olusundan Gte bir seyi ifade ediyor; hatta
bunlarin kamunun gidis gelisine acik olmalari bile zorunlu degildir; bunlar
devletin kurumlarin1 barindirirlar  ve bizzat bu nitelikleri geregi
kamusaldirlar. Devlet “kamu erki”dir. Bu sifatini, kendi hukukuna tabi

olanlarin ortak kamusal alan selametini saglama gorevine bor¢ludur”
(Habermas, 2018: 58).

Kamusal selameti saglamak devletin gorevidir fakat bu selametin saglanmasindaki
esas temel “kamusal akil yliriitme”dir. Kamuyu olusturan toplum, bu akil yiiriitme ile yasa
bigimlerini olusturur. Esasinda bu akil yiirlitmenin sonucunda ortaya ¢ikan ve yasalasan

olgularin selametini devlet saglamaktadir.

Kamusal akil yiiriitme kavrami, aklin 6zel kullannomini da degerlendirmeyi
gerektirir. Tam da bu kisimda Kant’in kamusallik ve akil yiiriitme ile ilgili goriislerini
degerlendirmek gerekir. Vural’a gore: Kant, kamusal alan1 politika ile ahlak arasinda bir
kopri gibi tasarlamistir. Buna gére kamusal alan, toplumun hem yasal bir ¢atistydi hem de
bir aydinlanma yontemiydi. Yasal ¢at1 olusu onu bagimsiz kiliyordu. Yani hi¢bir rejime
bagli degildi. Yurttaglar arasindaki mesru tartigmanin ve iletisimin siirdiiriilmesi devlet
eliyle olacakti, herhangi bir isyana kamusal katilim mesru olmayacagi i¢in tartigma iletisim
temeli de sarsilacakti. Bu durum devrimlerle sekillenmis diinya insanlar1 i¢in anlagilmaz
bir durumdu (Vural, 2004: 50). Kant, kamusal alan1 politika ile ahlak arasinda bir koprii
gibi tasarlamigtir. Buna gdre kamusal alan, toplumun hem yasal bir ¢atistydi hem de bir
aydinlanma yontemiydi. Yasal ¢at1 olusu onu bagimsiz kiliyordu. Yani higbir rejime bagh
degildi. Yurttaglar arasindaki mesru tartismanin ve iletisimin siirdiiriilmesi devlet eliyle
olacakti, herhangi bir isyana kamusal katilim mesru olmayacagi i¢in tartigsma iletisim
temeli de sarsilacakti. Bu durum devrimlerle sekillenmis diinya insanlar1 i¢in anlagilmaz

bir durumdu (Vural, 2004: 50).

Kant, kamusal alan1 hem toplumun yasal ¢atis1 yani giivencesi hem de aydinlanma
yontemi olarak gérmiistiir. Devlet, yurttaslar arasindaki iletisimi diizenlerdi fakat kamusal
katilim devlet eliyle ne kadar 6zgiir olabilecekti? Kant, bu durumu ¢eliskili bulmaktadir ve
herhangi bir isyana kamusal katilim saglanamayacagini ifade etmektedir. Bu durum,
iletisim ve tartismanin mesru halini sarsacaktir. Kant, aklin 6zel kullanimi ve aklin kamusal
kullanim1 noktalarina da deginmistir. Foucault, bunu su sekilde ifade etmistir: Kant, aklin
0zel kullanimi iizerine diisiinmiis ve bir sonuca varmistir. Ona gore insan, toplum icinde
edinebilecegi bir role, yapacak islere sahip oldugu zaman akildan yararlanir. Kamu

gorevlisi olmak, vergi 6demek, askere gitmek gibi seyler insani toplumun 6zel bir pargasi
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yapmaktadir. Boylece insan, belirli kurallar1 uygulayip belirli amaclara yonelik olarak

davranir. Tiim bunlar, tipki bir makinenin dislisi olmak gibidir (Foucault, 2014: 178).

Ayrica yalnizca akli kullanmak amaci ile yani bir makinenin diglisi gibi degil de
makul insanlar toplulugu olarak bilingli olarak kullanildiginda aklin kullanimi kamusal

nitelikli ve 6zgiir olmak durumundadir (Foucault, 2014: 178).

Demek ki bir zincirin halkas1 gibi yiiriiyen isler igin aklin 6zel kullanimi1 gerekirken
yalnizca akli kullanmak ve fikir {iretmek amaciyla bir toplulugun iiyesi olundugunda aklin
kamusal kullanimi gereklidir. Aklin kamusal kullanimi, insanin bir makine dislisi gibi
davranmadan da miimkiin olacagi i¢in 6zgiirdiir. Bu ayrim oldukga islevseldir ve kamusal
akil ylriitmeyi netlestirir. Kamusal akil yiiriitme, kisisel olanin sinirmi1 agmak ile
miimkiindiir. Boylece kamusal alan i¢inde deneyimlenen bir yasantiya erisilmis olacaktir:

Baskalariyla birlikte yasamanin ‘“hoslugu i¢in”, kisiselligin simirlarinin

astlmasi, 6zgiir olabilmek icin, insanin kendisinden emin olamayisi ile

anlamini bulan insanin gerceklik algisi, kamusal alan i¢cinde deneyimlenen
en 6nemli insani yasantidir (Ocal, 2006: 68).

Ozgiir olmak, dzgiirliigii bulmak kisinin deneme yanilma ile eristigi bir asamadir.
Kamusal alanda bir arada kalmak icin kisiselligin siirlar1 asilirken ayn1 zamanda insanin

gercegi bulmak i¢in astig1 yollar, onu gergek 6zgiirliige gotiirtir.

Rousseau ise kamusal alan kavramina olumsuz bir agidan bakar. Ona gore 6zel
cikar ve genel ¢ikar kavramlar1 vardir ve 6zel ¢ikar1 6zel iradeye hizmet eden bir kavram
olarak gordiigii i¢in elestirir:

Rousseau’nun kuraminda 6zel ¢ikar “6zel irade” ile genel ¢ikar ya da

kamusal yarar ise “genel irade” ile Ozdeslesmektedir. Ozel ¢ikarin ilk

olumsuzlanmasi, savas durumunun betiminde kendini gosterir. Ozel ¢ikar
kategorisi, insan irkinin kendini siirdiirmesi oniindeki engelin, yani savas

durumunun ya da baska bir deyisle evrensel rekabetin yarattig1 bir sonugtur
(Zabc1, 1997: 49).

Ozel ¢ikar, 6zel iradenin ifadesidir ve kamu yararina degildir. Savas durumu da 6zel
cikara dahildir ve savas, kamu yararina degildir; insan irkinin devamini engelleyen bu
durum, kamusal yarar ile ilgili olamaz. Rousseau, kamusal alani1 bir sosyallesme ya da
ozglrliik alani olarak da gérmemektedir. Ona goére kamusal alanlardaki kati kurallar,
insanin 6zgiirlesmesini engelliyordu:

Ne gariptir ki, kentteki kamusal yagamin en sadik aragtirmacisi ve en biiyiik

yazari, bu yasamdan nefret eden biriydi. Jean-Jacques Rousseau

kozmopolitenligin uygarligin ileri bir diizeyi degil, canavarca bir biiyiime
olduguna inaniyordu (Sennett, 2020: 153).
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Rousseau, insanlarin kii¢lik sehir yasaminin kati kurallarindan kurtulduklarinda
neler yapacagini soruyordu. Erkeklerin ya da kadinlarin yagamsal gdrevlerinden kurtulup
gercekten bos zamani olsaydi neler olabilirdi? Onlar yasamsal gorevlerin zorunlulugundan
kurtulsalardi toplumsal iliskileri daha ¢esitli olabilirdi. Eger bir kisi sosyallesmek istiyorsa
bos zaman1 olmalidir. Bu bos zamanlar ise kisileri kafelere, gezinti yerlerine daha ¢ok
yoneltecek ve insan iliskileri siklagtikga onlar birbirlerine daha da bagimli olacaklardir.
Kisacas1 Rousseau, kamusal diye adlandirilan iligki bi¢cimlerini bagimlilik iligkisi olarak

gormektedir (Sennett, 2020: 155).

Insanlarin yasamsal gorevleri ve kent yasammn kati kurallari onlar1 gergek
toplumsal iligkilerden uzaklastirmaktadir. Ayn1 zamanda insanlarin birbiri ile iligkileri de
onlar1 birbirine daha yakin ve bagimli hale getirdigi i¢in bu yasamsal zorunluluklar ve

bunlarin sonucu kurulan iliskiler, karsilikli bagimlilik olarak yorumlanmustir.

Marx ise kamuoyunu, burjuva sinif ¢ikarinin bir maskesi olarak goriir. Kapitalizmi,
emekcinin emegini gasp eden ve sonunda toplumu sinifli bir yapiya doniistiiren bir sistem
olarak ifade eder ve ona gore tiim bunlari1 perdeleyen de kamuoyudur. Habermas’a gore:
Marx, kamuoyunu yanlis biling olarak ifade etmistir ¢iinkii kamuoyu aslinda burjuva siif
cikarmin bir maskesidir ama bunu kendinden bile gizlemektedir. Marx’1n elestirisi siyasal
iktisada yoneliktir ve bu elestiri siyasal islevli kamusallikla ilgilidir. Buna gore, kapitalist
sistem kendi haline birakilsa bile kendini yeniden iiretemez. Bununla birlikte sermayenin
deger kazanma siireci, mal sahiplerinin artikemeginden kaynaklanan arti degerin gasp
edilmesine dayandig: i¢in kiiciik mal {ireticilerinden olusan orta sinifa dayali bir toplum
olusamaz. Bunun yerine toplumsal terfi imkani1 azaldigi bir toplum yapisi ortaya ¢ikar

(Habermas, 2018: 227).

Marx, kamuoyunu bir 6zgiirlik alani olarak degerlendirmemistir. Aksine onu,
smifli bir toplum yapisina sebep olan yanlis bir biling olarak ifade eder. Kamusal alan
lizerine farkli goriisler ortaya konsa da 17. yiizyildan itibaren gelisen anlayis kitle
toplumunun ortaya ¢ikmasinin sonucudur. Buna gore toplum, kamusal alanda esitlenir:
Toplumsal alan, tam da kitle toplumunun onaya ¢ikmasiyla toplumun biitiin fertlerini
esitler hale gelir. Bu durum yiizlerce yillik gelisimin {iriintidiir. Toplumun esitlenmesi ayni
zamanda modern diinyadaki esitligin de zaferidir. Ayirim ile fark artik bireyin 6zel
meselesi haline gelmistir ve bu gergegin siyasi ve yasal olarak tescili tam da bu noktada

mimkiin olmustur (Arendt, 1994: 63).
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Esitligin zafer olarak goriilen yonii tiim yurttaglarin esit oldugu, toplumun kamu
alanini ifade ettigi ve farklarin bireysel mesele haline geldigi durumdur. Boylece bir biitiin
haline gelen kamusal alan, siyasi ve yasal olarak da var olmustur. Modern Cag’da kamusal
alanin bir 6zelligi de onun bir degisim i¢ine girmis olmasidir. Bu durum kamusallik ile
ilgili sadece siyasal ya da sosyal islevlerin dontigmesiyle ilgili degildir. Kamusal alanlarin
da klasik islevlerinden siyrilmasi demektir. Klasik islevlerden siyrilmasi ise gliniimiizde
kamusal alanin gegirdigi olaganiistii degisim ile miimkiin olmustur. Aydin, bu durumu su

sekilde ifade eder:

Giliniimiizde kamusal alan biiyiik ve sira dis1 bir gelisim gostermektedir. Bunu
sadece Ozel-siyasal-toplumsal ii¢geni arasindaki degisim olarak gormemek gerekir. Bir
taraftan siyasal yasama bir yandan 6zel yasama acilirken kamusal alanin kent, sokak,
medya gibi 6geleri; bilinen anlam ve islevlerini yitirmektedir. Kamusalin bu degisimi iki
sonu¢ dogurabilir: Bir taraftan 6zel hayat kamusal hayata aktarilirken diger taraftan
kamusal hayat, tamamu ile siyasallagsmaktadir. Sonug olarak hepsi, tiim bu degismelerden

olumlu ya da olumsuz olarak paylarini almislardir (Aydin, 2005: 101-102).

Demirer’e gore ise: Ozel ve kamusal alan ayrmmu bir yandan 19. yiizyilda 6zele
dogru itilmis kars1 kamusalliklarin kendilerini ifade etme giiciiniin etkisi ile degisecektir.
Bir yandan da 1970’lerden itibaren degisen gilindelik yasam, giindelik yasami
demokratiklestirerek gelistirme c¢abalari, kiiresellesme ve teknolojik gelismeler 1s181nda
0zel ve kamusal baglaminda kamusalligin sinirlar1 yeniden belirlenecektir (Demirer, 2000:
26). Degisen sartlara gore kamusal ve 6zel alanin kapsaminin degismesi olasidir. Bu
sartlar, toplumsal egilimleri degistirdigi i¢in kamusal alanin siirlarinin da tekrar

tanimlanmas1 mimkindir.

Bunun disinda sosyal ve kiiltiirel ¢esitliligi azaltmak ya da bazi insanlar1 diglamak
amaciyla bazi tasarim ya da yonetim kaliplar1 devreye girebilir. Bu durum, istenmeyen
kisileri kamusal alan disinda birakmak icin olabilecegi gibi 6zellestirme, ticarilestirme,
tarihi degerleri korumak icin alinan 6nlemler ya da belirli planlama stratejileri yliziinden
olabilir. Bu durum giiniimiizde kamusal alan igin bir tehdit olusturabilir (Low vd., 2005:
1).

Gilintimiizdeki bu islevsel degisim baz1 sinirlar1 ¢izmeyi giiclestirmektedir. Fakat
tarihsel ve toplumsal etkinin bir sonucu olarak da degisim kacinilmazdir. Ozel hayatin

kamusallagsmasi, kamusal alanlarin baslangi¢ noktasindan farkli olarak siyasal hale gelmesi
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insan iliskilerini ve iletisimi de dontistiirmiistiir. Bunu hem olumlu hem de olumsuz agidan
ele almak miimkiindiir. Nitekim Marx ve Rousseau gibi filozoflar bu durumu olumsuz
acidan ele almiglardir. Hangi agidan ele alinirsa alinsin kamusal alan, her sekilde ve her

etkide toplumu ve onun ifade bigimlerini doniistiirmeye devam edecektir.
1.6. EDEBIYATTA KAMUSALLIK VE SOYLEM

Edebi eserlerde kamusallik, eseri olusturan iliski aglar1 ve bunlarin
¢oziimlemelerini yansitan 6nemli bir kavramdir. Eserin temasi ve olay orgiisii ne sekilde
olursa olsun burada, kisilerin bir arada bulundugu ya da bir arada bulunulmasa bile fikirsel
bir “ortak alan” oldugu muhakkaktir. Bu sebeple edebi eserlerde kamusal alanin tespiti ve

yorumu 6nem kazanmaktadir.

Kamusal alan kavraminin hep birlikte bulunulan ortak bir yerden ¢ok daha fazlasi
oldugu onceki boliimde belirtilmisti. Tam da bu sebepten, ifadelerin ve fikirlerin ardinda
yatan ortak iletisim bigimlerini anlamak ve irdelemek eseri iyi degerlendirmek igin bir
zorunluluk haline gelmistir. Bunlar1 irdelerken edebi eserlerde kullanilan dil ve bu dilin
ardindaki sdylem oOnemlidir. S6ylemden kasit, bir norm olan dilin ardindaki baska
anlamlardir. Bakhtin, bunu su sekilde ifade eder:

Genel bir tiniter dil, bir dilsel normlar sistemidir. Ama bu normlar soyut bir

buyruk kipi olusturmaz; daha ¢ok, dilsel yasamin tiretici gli¢leridir, dilin

heteroglossia’sini alt etme miicadelesi veren giiglerdir; heteroglot bir ulusal

dil igerisinde resmi olarak kabul edilen edebi bir dilin saglam, degismez,

kalic1 dilsel ¢ekirdegini yaratarak ya da zaten sekillenmis bir dili biiyiiyen

heteroglossia’nin  baskisindan  koruyarak dilsel-ideolojik  diisiinceyi
birlestiren ve merkezilestiren giiglerdir (Bakhtin, 2001: 46).

Dil; normlarin buyrugundan ziyade, kullanildik¢a sekil degistiren iiretici bir giig
olarak varligini siirdiiriir. Bu iiretici gii¢, bir¢cok yeni anlam igerebildiginden ayni zamanda
ifade edilemeyeni ifade eden bir unsur olarak vardir: “S6z, 6zgiirlestirici olmasi diigiiniilen,
karanlikta kalmis alanlari aydinlatan sz, artik bilmek isteyen bir otoriteden ya da
uzmanlardan bagimsiz olarak, denetleme islevini tek basina yerine getirir” (Giirbilek,
2001: 45). Sozlerin, bilinmeyeni ve anlatilamayani giin yiiziine ¢gikarmasi onun basli bagina
bir otorite oldugunun gostergesidir. Soz, duygular1 ve goriineni agikliga kavusturan bir
anahtar olmasi yoniiyle temelden giiglii ve denetleyicidir. Insanlar, konusmalariyla aslinda
sadece o an olup biteni degerlendirmis olmazlar; onlarin sézciikleri bir dnceki konusmadan

beslenir, bir sonraki konugmanin yanitini yansitir:

Karsilikli konusma i¢inde s6zciik dogrudan dogruya, pervasizca gelecekteki
bir yanit-sozciige yonelir: bir yanit1 kigkirtir, dndeler ve kendisini yanitin
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dogrultusuna gore yapilandirir. Kendisini 6nceden sdylenen sozlerin
olusturdugu bir atmosferde sekillendiren sozcilik, ayni zamanda, heniiz
sOylenmemis olmakla birlikte sdylenmesine ihtiya¢ duyulan ve aslina
bakilirsa ondeledigi bir sozciik tarafindan belirlenir. Herhangi canli bir
diyalogda olup biten budur (Bakhtin, 2001: 56).

Karsilikli konusmanin etkisi, herhangi bir konusma stiresi ile sinirli degildir. Edilen
her sozciik aslinda kendi yanitin1 besler. Hatta sdylenen sozciigli de kendinden 6nce
sOylenilenler etkiler. Dilin canliligi ve ¢ok anlamliligi buradan gelir. Edebi eserlerde
kullanilan dil de normlar sisteminin temel yapisini kabul etmekle birlikte dilin ardindaki
iiretici giic ile hareket eder. Sanatci, dilin ardindaki iiretici giicli kullanarak kelimeleri kendi
sOylemine katar:

Nesir sanatcisi i¢in diinya baska insanlarin sozleriyle doludur; o bu sozler

arasinda kendine bir yon tayin etmelidir; onlarin konugma karakteristiklerini

¢ok keskin bir kulakla algilayabilmelidir. Onlar1 kendi sdyleminin

diizlemine katabilmelidir, ama bunu da, bu sdylemin bozulmayacagi bir

sekilde yapmalidir. Nesir sanat¢is1 cok zengin bir sézel paletle galisir ve
bunda da son derece ustadir (Bakhtin, 2004: 276).

So6zel palet ifadesi, nesir sanat¢isinin durumunu en iyi sekilde yansitir. Nesir
sanatcisi, kahramanlarinin sozlerini belirli bir diizlem {lizerinde se¢mek ve bu sozlerin
ardindaki s6ylemi de goz ardi etmeden yansitmak ister. Bu tam anlamiyla paletin i¢indeki
renkleri uyumlu bir titizlikle segmeye benzer. Sonug olarak, uyumlu bir segim edebi eserin

biitiinltigilinii etkileyecektir.

Sozlerin 6nilindeki ve ardindaki gizil ve stirekliligi olan ifadeler, kamusal alandaki
iletisimi de dogrudan etkileyecektir. Edebiyatta kamusalligin yorumu ve ifadesi sadece bir
yer tasvirinden Gte bir sdylemin yansimasidir. Sanatsal sOylem {izerine degerlendirmeler
yapilirken belirli noktalara dikkat etmek gereklidir:

Belli bir toplumsal egilimde, belli bir donemde ne tiir bir sdylem hiikiim

siirer, sOylemi slizgecten gegirme isini goren bicimler nelerdir, slizgegten

gecirme islevini hangi arag¢ iistlenir - tiim bu sorular sanatsal sdylemin
incelenmesi bakimindan son derece dnemlidir (Bakhtin, 2004: 278).

Sanatsal sdylem incelenirken en temel nokta toplumsal egilimdir. Toplumun
egilimi, kamusal alanda yiiriitiilen iletisimin ardinda yatan sdylemi belirleyebilmek i¢in
onemlidir. Bundan sonrasi daha c¢ok sdylemin nasil yorumlanacag: ile ilgilidir. Nesir
sanat¢isinin ustalikla o6rdiigii sozciikler ve bunlarin ardindaki sdylem, kisilerin kamusal

alandaki konumunu ve temsilini dogru yorumlama imkan1 verecektir.
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IKINCI BOLUM
YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NUN ROMANLARINDA KAMUSAL
ALAN

2.1. “KIRALIK KONAK”TA KAMUSAL ALANLAR

Batililagmanin aile hayatinda yarattig1 ¢6ziilmeyi, iic kusagin yasayis ve diisiiniis
tarzinda yansitan Kiralik Konak’ta once Istanbul halkinin mevsimsel aliskanliklarinin
degistiginden bahsedilir. Kisin konaklarda, yazin yalilarda yasayan halkin artik yaz kis
konaklarinda oldugu belirtilir: “Kisin konaklarda, yazin yalilarda oturan aileler gittikge
azalmaktadir. Hele, Misirlilarin iistismelerinden sonra Bogazici’nde yalisi, koskii olup da
kiraya vermekten sakinanlara ya ¢ok zengin, ya cok hesapsiz goziiyle bakiliyor”

(Karaosmanoglu, 2016: 9).

Bu degisiklik, Batililasmanin ve Batili insanlarla bir arada yasamanin getirdigi ilk
adet degisikligi olarak yorumlanabilir. ilerleyen kisimda yazar, Istanbul’u ikiye ayirir:
Istanbulin ve Redingot devri. Istanbulin adi verilen ceket, bir Istanbul Beyefendisi tarzi
olarak goriliir ve Sultan Mecit devrinin gostergesi olarak kabul edilir. Redingot ise
Batililagma hayalinin tezahiirii gibi goriilmektedir:

Yiiksek riitbeli devlet adamlarinin tesis ettikleri Osmanli kibarliginin

kundag canfes astarli ve serapa [bastan basa] ilikli bir Istanbulin idi. Sonra

redingot devri geldi ve redingotu i¢inden yar1 usak, yar1 kapikulu, riyakar,

adi bir nesil tiiredi. Bu neslin en yiiksek, en kibar simalarinda bile bir saray

hademesi hali vardi. Cogu, Ikinci Abdiilhamit Han devri ricalinden olan bu

adamlarin her biri bir hile ile efendilerinin arabasina binen seyisleri

andirtyorlardi. Bunlarin elinde Istanbul’da konak hayat: birdenbire kosk
hayatina intikal ediverdi (Karaosmanoglu, 2016: 11).

Bu ifadeler, bir kiiltiirlin ve sonrasinda bir mekanin degisimini gdstermektedir.
Yasay1s ve diisiiniis tarz1 degistik¢e insanlarin bir arada bulunduklari alanlar da degismistir.
Roman boyunca kisilerin ruhlarim1 ve yasantilarini giiclii bir bi¢imde temsil eden birgok
kamusal alan bulunmaktadir. Bunlardan bazilarinin sadece ismi gegmekle beraber bircogu

da kisilerin canli diyaloglariyla biitiinlesen canli alanlardir.

Kanlica ve Beyoglu gibi Istanbul semtleri de devrin insaninin yasam tarzinin ne
denli degistigini ortaya koyan birer kamusal alan olarak verilmektedir. Konak Cihangir’de,
yazin gidilen yali ise Kanlica’dadir:

Bigare adam, kiz1 evlendigi giinden beri, asag1 yukar1 yirmi senedir, her giin

bir eski itiyada veda etmekten ve her giin yeni bir mecburiyete katlanmaktan
bagka bir sey yapmiyor. Ne Cihangir’deki konaginda, ne Kanlica’daki

24



yalisinda ihtiyar ve yorgun viicudunu dinlendirecek bir kosecik kalmistir
(Karaosmanoglu, 2016: 13).

Kanlica, geleneksel aligkanliklarin yasandigr yazlik bir yer olarak varligin
stirdiiriirken Cihangir ise yeni eglence anlayisina uygun bir semt olma 6zelligi gosterir.
Batili yasam tarzinin yiikseldigi devirde yazin Kanlica’da oturan aile sayis1 azalmaktadir.
Ihtiyaclar degistikge bulunulan alanlar da farklilasma yoluna gitmistir: Naim Efendiler bu
yaz Kanlica’ya tasinmamiglardi. Bu durum Servet Bey’in ¢ocuklarini memnun etmisti
clinkii Bogazi¢i’nin s6z konusu muhiti; ahbap rastlantilarina, ¢ay davetlerine ve agk
oyunlarma uzak kalmak demekti. Ozellikle Servet Bey’in oglu Cemil, heniiz yirmi iki
yasinda bir gen¢ olmasina ragmen Beyoglu'ndaki eglence merkezlerinin ve lokantalarin
miidavimiydi. Onun daha bu yasinda boyle tiryakilikler edinmesi bir yana artik eglence
tarzlar1 ile ilgili tercihleri ve aligkanliklari, ikinci bir tabiati haline gelmisti

(Karaosmanoglu, 2016: 15).

Kanlica, yeni yasam anlayisina ters diisen bir kamusal alan olarak ifade edilirken
Beyoglu eglencenin kalbi ve yeni nesil bir kamusal alandir. Beyoglu'ndaki barlar,
lokantalar, ¢ay ziyafetleri; insanlar arasindaki tiirlii iliskilere zemin hazirlanustir. Ozellikle
geng kusagin s6z konusu alanda kendini buldugunun ifade edilmesi 6nemlidir. Thtiyaca ve
bir aradaligin niteligine gore her bir mekan, ayr1 bir 6zelligin simgesi gibi goriilmiistiir.
Kanlica ise hala gelenekselligini koruyan ve insanlarin bu ihtiyaclarini karsilayan bir

alandir. Sonug olarak her iki yer de kamusal alan 6zelligi gosterir.

2.1.1. Naim Efendi Konagy/Salon
Konaktaki salon, ev halkinin bir arada bulundugu ve misafirlerin agirlandig: bir
alandir. Bircok kisinin ayn1 anda bulundugu salon; kisilerin duygularini ifade ettigi, diger
kisilerle iletisimde bulundugu bir kamusal alan olma 6zelligi gosterir:
Seniha, salonun diger bir kosesinde arkadaslarindan iki geng¢ kizla
biraderinin dostlarindan iki gen¢ adam ve yeni evlenmis bir hanimdan
bilesik bir grup ortasinda biiyiik halasinin torunu Hakk: Celis’in kendisine
okudugu siirleri dinler goriiniiyordu. Ta i¢inden Faik Bey’e kizgindi. Zira,
bu meclislere revnak [parlaklik, siis] verebilecek yalniz onun sohbetleri,
onun esprileri, onun sakalariydi. O, bir koseye cekilir ¢cekilmez oda, suyu
cekilmis bir havuza doniiyor ve hi¢ kimse ne yapacagini bilemiyordu.

Seniha’nin ise baskalarinin sozlerinden dehsetli bir surette ici sikiliyordu.
(Karaosmanoglu, 2016: 23).

Salondaki davette herkes bir bicimde kendini ifade etmektedir. Hakki Celis, siir
okur. Seniha olduk¢a dalgindir ve etrafinda olanlarla ilgilenmeyen tavrinin ardinda Faik

Bey’e kizgin olusu vardir. Faik Bey, toplu olarak vakit gecirilen yerlerde ortami
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senlendiren kisi olarak taninir. Oysa bu davette etkin degildir. Dalginligin1 belli etmek
istemeyen Seniha, etrafa karsi ilgili goriiniir. Arkadaglarindan biri piyano calmasini
isteyince hirsini ve 6fkesini bu sekilde ifade edecektir:
Seniha, biitin hincim1  simdi  piyanodan aliyordu. O delikanlilar
yanibaglarinda duruyor ve biri notanin yapraklarini ¢evirmekle, digeri
caliman havayr terenniim etmekle mesgul oluyordu. Demincek onlarin
grubunda bulunan yeni evlenmis bir gen¢ kadin, dinlemek i¢in ta yakina

geldi ve bir murakabe [kendinden geg¢me] vaziyeti aldi. Seniha, bilinmez

nedendir, hem bu gen¢ kadma hem de o gen¢ adamlara kiziyordu
(Karaosmanoglu, 2016: 24).

Seniha, kendini bulundugu yere ait hissetmez, buna ragmen davet ortaminin
geregini yapmaya ¢alisir. Piyano c¢alar, hir¢in bir bicimde olsa da ortama uyum saglar:

Poker masasindan yiikselen giiriiltii adeta piyano sesini boguyordu. Seniha
“tus”lara daha biiylik bir siddetle basti. Sonra, yar1 ciddi yar1 sahte bir
asabiyetle yerinden kalkip oyunculara dogru gitti:

“Yeter artik, buray1 bir tripo’ya ¢evirdiniz,” dedi ve Faik Bey’in niindeki

fisleri karistirmak, dagitmak istedi. Fakat, daima o kadar lakayt, sakaci,
tahammiillii ve rint olan Faik Bey, oyunda gayet ciddi ve asabiydi, geng

kizin omzunun {istiinden uzanan elini bileginden yakaladi, arkaya dogru
itti.(Karaosmanoglu, 2016: 25-26).

Konakta davetin verildigi salon ve burada bulunan insanlar, hem bir arada hem de
birbirinden kopuk bir bicimde vakit gegirmektedir. Hakki Celis, davetlilerden birkagina siir
okurken Faik Bey ve etrafindakiler poker oynar. Seniha ise kendini tam anlamiyla ifade
edemedigi bir konumdadir. Bu alandaki kisiler farkli ruh hallerinde olsalar da davet ortami
onlar1 eglence ihtiyaci ile bir araya toplamistir. Boylece alan, duragan bir mekan olmaktan
c¢ikar ve canli héle gelir. Burada bulunan insanlar sadece kendi kimlikleri ile orada degildir,
ayni zamanda i¢inde bulunduklar1 grup ile de uyumlu bir bi¢imdedir. Uyum oldugu i¢in
denge de vardir ve alandaki iletisim akisi siirmektedir. Salon, ayn1 zamanda bu dénemin
genglerinin eglence kiiltiiriiniin de bir ifadesi olmustur. Burada yasananlarin toplumsal bir
yonii oldugunu da sdylemek dogru olacaktir. Modernite ile degisen algilar ve yagam bigimi,

genglerin salondaki eglencesinde viicut bulmugtur.

Konaktaki salon her sekilde, kisilerin hem bir arada bulunup birlikte vakit geg¢irdigi
hem de ayn1 zamanda kendi kisiliklerini temsil ettigi bir alan olma 6zelligi gostermektedir.

Bu bakimdan salon; siradan bir yer degil, bir kamusal alandir.

2.1.2. Labon, Mulatye, Tokathyan
Labon, Mulatye, Tokatliyan gibi yerler; Seniha ve arkadaglarinin gittigi eglence

yerleridir. Bu yerlerin ortak 6zelligi, Batili yasam tarzinin eglence anlayisini yansitan
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alanlar olmasidir. Donemin siradan yerleri gibi olmayan bu eglence alanlari, Bati
kiiltiiriiniin etkisinde olan genclerin bulustugu yerler oldugundan kamusal alan 6zelligi
gosterir. Romanda bu alanlarda vakit gegiren gengler ile buralarda olmayanlar alafrangalik
ve terbiye usulleri bakimindan karsilastirilmistir. Demek ki s6z konusu alanlar bir kiiltiiriin
tastyiciligini iistlenmektedir:
Ingiliz Ahmet Bey’in cocuklari bdyle miydiler rica ederim? Kendisi
Hiristiyandan donme halis muhlis Avrupali oldugu halde bile, hatirlarsiniz,
evinde, o ne vakar, ne temkin, ne kapalilikti!.. Bizim ¢ocuklar da aym
terbiyeyi gérmediler mi? Nicin ayni tarzda hareket etmiyorlar? Gegen giin
Hakk1 bile yasina bakmadan diyordu ki: “Her yerde Seniha ablama rast
geliyorum.” “Her yer neresi?” dedim. “Labon, Mulatye, Tokatliyan!” diye
cevap verdi ve birdenbire goézlerini yere indirip kipkirmizi kesildi. Bir

cocugun igine bir utanmak kabiliyetini vermediniz mi, alafranga olsun,

alaturka olsun, higbir terbiye usuliiniin faydasi yoktur (Karaosmanoglu,
2016: 35).

Goriilmektedir ki sozii edilen eglence yerleri, Hakk: gibi utangag gengler tarafindan
bile bilinen yerlerdir. Her ne kadar Hakki’nin Seniha i¢in bu yerleri bildigi diisiiniilse de
yine bu eglence yerlerinin genclerin ugrak yeri olan kamusal bir alan oldugunu yeniden
ifade etmek gerekir. Geleneksel diisiince ve yasayisi devam ettiren yetiskinlere gore ise bu
yerlerde gezmek utang vericidir. Nitekim; Hakki’nin -yine de- “kipkirmizi kesilmesi”,
Ingiliz Ahmet Bey’in ¢ocuklarina verdigi terbiyenin vurgulanmasi gibi detaylar, genglerin

bu yerlerde gezmesinin tuhaf karsilandigini ifade eder niteliktedir.

Sonug¢ olarak adi gegen yerler, insanlarin bir arada bulundugu, bir duygu ve
eglenceyi paylastigt ortak bir alan 06zelligi gosterdiginden kamusal alan olarak

degerlendirilirler.

2.1.3. Biiyiikada
Seniha’nin hava degisimi i¢in halasinin yanina Biiyiikada’ya gitmesi ve arkadaslari
ile gecirdigi zamanlar, Biiylikada’y1 ve ¢evresini onemli hale getirmistir. Eserde Biiyilikada
ile ilgili vurgulanan noktalar, s6z konusu yerin donemin gozde gezinti yerleri arasinda
oldugunu gostermektedir:
O gece Biiylikada’da ziimriit renginde tathi ve durgun bir mehtap oldu.
Camlarin altinda, yollarda sessiz bir kalabalik vardi. Biitiin gezinenler, hatta
esekler tistiinde kosusanlar bile mahzun goriiniiyordu. Ayin berrak aydinlig:
her seye koyu karanlikta daha ziyade esrar vermisti. Zira, herkeste bir
hayalet hali vardi ve agaclar birtakim canli mahlukat gibiydi.

Hakki Celis, ikide bir:
“Seniha ablamin gozlerinin renginde bir gece...” diyordu.
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Fakat Seniha, bu s6zii isitmiyordu. Cemil’le Belkis’in ortasinda epeyce
hararetli bir muhavereye dalmis, 6nden yiirtiyordu (Karaosmanoglu, 2016:
50-51).

Seniha ve arkadaslari, Biiyiikada’da gezintiye ¢iktiklarinda Seniha kendi aleminde
sohbetler ederken sair Hakki Celis, siir meraklis1 iki arkadasina siirlerini okumayz siirdiiriir.
Bir yandan da o ziimriit rengi geceyi Seniha’nin goézlerine benzetir. Seniha diger
zamanlarda oldugu gibi Hakk1 Celis’e kars1 kayitsizdir. Bu gezinti esnasinda herkes yine
bilindik huylarin1 sergilemistir. Hep birlikte bulunduklar1 Biiyiilkada sokaklari ise bu
serginin temel dekorudur. Arkadaslarin arasinda bir iletisim varmis gibi goziikse de herkes
kendi yapismna uygun bir bigimde davranmayi siirdiiriir. Birbirlerine tamamen uyum
saglamalar1 —¢ok farkli olduklarindan- gerekmese de hep bir arada kalmay: siirdiirtirler.
Ciinkii onlar1 bu alanda toplayan ve tutan ortak bir duygu ve fikir vardir: Arkadaslik ve

eglenme istegi.

Biiytikada’daki bir diger glinde bir kir yemeginde tekrar bir araya gelinir ve
buradaki iletisim bigimleri, o donemde degisen kadin-erkek iliskileri iizerine fikir
edinmemizi saglar. Hakki Celis’in sessiz ve utangag tavri topluluk i¢inde usandirict ve
lizumsuz bulunur. Kadin erkek iligkilerinde taraflarin ciiretkarhigi ile oviiniildiigii bu
sosyal ortamda sairin “geride duran tavr1” elestirilir:

Hakki Celis ise fazla susuyor, somurtuyordu. Onun bu halinde, herkesi iz’a¢

eden [biktiran, usandiran] bir sey vardi. Etrafindaki gengleri esasen kafi

derecede neseli bulmayan Necibe Hanimefendi ise, ¢ocugun bu hiiznii

oniinde adeta ofkeleniyor ve onunla aci aci istthza etmek ihtiyacini
duyuyordu; ikide bir:

“A\, hig boyle dilsiz sair gormedim,” diyordu.

Sonra yavasca Belkis’in kulagina fisildiyordu:

“Dogrusu ¢ekilmez sey... Bu yasimda bile; biiyiik s6ziime tovbe...”
(Karaosmanoglu, 2016: 56).

Hayatta hep eglenceli ve keyifli olma arzusu, bu arkadas grubunun tamamina
yakininin hedefi ve hayalidir. En basta Seniha, ne istedigini de tam olarak bilemediginden
huzursuz ve tagkin tavirlar igindedir. Sosyal ortam igerisinde sadece Hakki Celis, ruha ve
derinlige 6nem vermektedir. Bu da bu kamusal alan igerisinde “modas1 gegmis” bir tutum
olarak goriilmektedir. Tiim bunlara ragmen Hakki Celis, sitemli de olsa kendi ruhunun
isteklerini devam ettirecektir:

Hakki Celis, sofranin bu kosesinde sdylenen sozlerin veya yapilan

hareketlerin manasini ancak tiksinecek kadar hissediyordu. Nihayet,

saginda oturan Nuriye Hanim’a egildi ve dedi ki:

“Sairlerin sozleri hep yalan, sevda denilen sey, mutlaka bunlarin
yaptiklaridir.” (Karaosmanoglu, 2016: 56).
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Bir arkadas grubunun yemek yemek iizere bir araya geldigi kamusal alandaki
konusmalar, her birinin hayattan beklentisini ve arzularini yansitir. Faik Bey, Seniha,
Cemil, Belkis gibi kisiler askin bedeni arzu yoniinii yagamay1 tercih ederler ve bunu da
adeta bir oyun gibi yasarlar. Hakk1 Celis ise 6nce kalpten gelen duygular: dinleyen ve askin
derin yanin1 dnemseyen bir kisi olarak gruptaki egreti varligini siirdiiriir. Aski ve hiiznii

algilayis bicimleri farkli farkli olan bu insanlar, ayn1 ortamda bir biitiin olarak yer alir.

Biiyiikada’daki arkadas grubunun sahil kenarindaki ¢amlikta oturdugu sirada
yasanan iletisim, yine bu arkadas grubunun birbirinden kopuk da olsa kamusal alanda

kisilerin kendi kisiliklerini nasil temsil ettiginin bir 6rnegidir:

Belkis Hanim’in, yattifi yerden onu ¢agirisi, Seniha’nin  ona,
“Gitmeyeceksiniz” deyisi, Faik Bey’e, birdenbire, iki disi arasinda
paylasilamayan bir erkegin esrarengiz niifuzunu verdi ve o andan itibaren bu
gen¢ adam, Ada’da eglenen bu kii¢iik grubun yegane agirlik merkezi oldu.
Onun bu hareketi, umumi muvazeneyi bozuyor ve bu vaziyeti, herkesi
etrafina topluyordu. Kahkahalar ondan geliyor, yine ona gidiyordu, fisiltilar
onun ismiyle bagliyor ve yine onun ismiyle nihayet buluyordu, o
ofkelendiriyor, o yatistirtyordu. (Karaosmanoglu, 2016: 60).

Laubali ve ucar1 bir tabiatta olan Seniha’nin Faik Bey’e bu ciddi tepkisi, diger
arkadaslarinin dikkatinden kagmamustir. Artik o alanin odak noktas1 Faik Bey olmustur.
Faik Bey ile Seniha arasindaki durumu, grubun geri kalanlari bir tiyatro sahnesi izler gibi
izlemistir. Bir arkadas grubu olarak vakit gegiren bu grubun iiyeleri kendi “ben”ini
yansitmaktan geri durmaz fakat bu durum onlarin duygularimi bir kamusal alan zemininde
yansitir. Ozel alandan farkli olan bu alanda kisiler, simdi de ortak bir merak ve saskinlik

duygusunu paylagmistir.

Bu olaydan sonra ada alemlerini devam ettiren grup igin bir baska yer Biiylikada
sokaklar1 olmustur. Biiyiikada’da eseklerle yaptiklar: gezintide grubun “geride kalan1” yine

Hakki Celis olmustur:

Hakki Celis’in esegi miitemadiyen arkada kaliyordu. Kafile, cigliklar,
kahkahalar ve sarkilarla uzaklasip gidiyor, geng sair ikide bir gozden nihan
oluyordu. O zaman:

“A, bizim Sanso nerede kaldi, yine nerede kaldi1?”” deniliyordu.

Her agizdan Hakki Celis’e dair bir tuhaf s6z ¢ikiyordu. Derken, ¢cocugun ta
derinlerden sesi isitilmeye bagliyordu:

“Hop, hop... Haydi, Aleksandra... Haydi hop, hop!”

Bu ses kah tehditkar, kah yalvarici oluyor, kah yeis ve hiddetten kasiliyordu.
Her merhalede kafilenin icinden biri ona kendi esegini veriyor, fakat yine
geride kalmaktan kurtulamiyordu. (Karaosmanoglu, 2016: 64-65).
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Biiyiikada sokaklarinda yapilan bu gezinti, aslinda Hakki Celis’ in bu arkadas grubu
icindeki konumunu 6zetler. O ne yaparsa yapsin ¢ogunluktan farkli ve alisgilmisin disinda
olacaktir. Arkadas grubu igindeki bu iliski bi¢imi, kamusal alan sahnesinde ¢ok daha iyi
anlasilmaktadir. Biiyiikada’daki yiiriyiis, kir yemegi ve sokakta yapilan esek turu
Biiyiikada’y1 insanlarin gesitli iligki bigimleri ile varligini siirdiirdiigii birer kamusal alan

haline getirmistir.

2.1.4. Naim Efendi’nin Odasi

Naim Efendi’nin konaktaki odasinda damadi Servet Bey ile yaptigi konusma, oday1
siradan bir yer olmaktan ¢ikarir. Naim Bey, damadina Seniha ve Faik Bey ile ilgili gelen
imzasiz mektuplardan bahseder. Bu mektuplarda o devirdeki geleneksel yasam tarzinin
disinda rahat bir bicimde gezip eglenen genglerin yasantilar1 yazilidir. Naim Efendi bu
durumu bir felaket gibi algilarken Servet Bey’in normal bulmasi iki kusak arasindaki
ugurumu simgeler:

Servet Bey, miistehzi bir tavir takinmasti:

“Olabilir a, bunda o kadar harikulade ne var, efendim?” diye cevap verdi.

Bunun iizerine Naim Efendi, ellerini kavusturdu, goézlerini yere dikti ve

damadi izahatin1 bitirip gidinceye kadar artik bir kelime sdylemedi
(Karaosmanoglu, 2016: 76).

Bu konusma, iki kusak arasindaki ugurumun en derin ifadesi olmustur. imzasiz
mektuplarin sarstig1 Naim Efendi, yitirdigi degerleri hatirlamak ister gibi odasinda esyalara

g6z gezdirmeye baglar:

Artik harici hayatin biitiin belirtileri, ses, sdz, sekil ve renk, ona esasindan
degismis, anlasilmaz, taninmaz bir hale gelmis goriiniiyordu. Bir miiddetten
beri 6niinde, yerde intizamla yan yana konulmus terliklerinin uglarmna dikili
nazarlarini saskin saskin odanin sair esyasi lizerinde gezdirmeye bagladi.
Duvarlarda muhtelif tarzda birgok el yazisi levhalar vardi. iki pencere
arasinda bir biiyiik tablo, Naim Efendi’nin pederini yuvarlak Mahmudiye
fesiyle, yesil kapli bir samur kiirk i¢inde gosteriyordu. Bu, sisman, top
sakalli bir adamdi. Bir elini gogsiine sokmus, digerini vitrinin {izerine
birakmisti. Bu elin orta parmaginda, gayet iri bir yakut yiiziik vardi. Naim
Efendi, gozlerini yagliboya resimdeki yakut yiiziikten, kendi parmagindaki
yakut yiiziige ¢evirdi. Bu, ayni tas, ayn1 yiiziiktii. Fakat bu oda hala ayni1 oda,
Naim Efendi hala ayn1 adam miydi? (Karaosmanoglu, 2016: 76).

Damadi Servet Bey’in yasananlart normal karsilamasi, Naim Efendi’yi doniisii
olmayan bir sorgulama dongiisiine sokacaktir. Bunun belki ilk 6nemli asamasit o an
oturdugu yerde odasina ve odasindaki esyalara, sanki ilk defa gériiyormus gibi bakmasidir.
Ciinki o ana kadar belki kabul edemedigi belki de kabul etmek istemedigi ger¢egi ona bu

esyalar ve oda anlatacaktir. Babasinin duvardaki tablosunda parmaginda tagidig: belirtilen
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yiiziigii simdi Naim Efendi taksa da artik o eski Naim Efendi olamayacaginin farkindadir.
Oda ve buradaki esyalar onun belleginde farkli bir dekor halinde yerini almistir ve bu dekor

gecici olan1 degil zamanin Gtesinde olani korur ve siirdiiriir. Bachelard’a gore:

Gegmisin tiyatrosu olan bellegimizin dekoru, kisileri baskin rolleriyle korur.
Insan bazen zaman iginde kendini tamdigin1 sanir, oysa tamdigini sandig
sey, varligin duraganlik kazandig1 mekanlar i¢indeki bir dizi baglanmalardir
yalnizca; gecip gitmek istemeyen varliin, gecmiste bile, yitirilen zamanin
pesine diistiigiinde, zamanin akisini “durdurmak” isteyen varligin. Mekan,
peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan bu

ise yarar (Bachelard, 1996: 36).

Naim Efendi’nin alistigini diigiindigi duraganlik aslinda orada olan ve hig
bitmeyen bir akisin tezahiiriidiir. O giin odasinda canlananlar, zamanin bilindik akisini
durdurmustur. Kisinin hafizasin1 canli tutan ayni zamanda mekanin hafizasidir. Bir
zamanlar yasanmis olanlarin izleri mekanin hafizasinda gizlidir ve tiim yasananlar canli bir

halde orada olmay siirdiirecektir.

Naim Efendi’nin odasi, Servet Bey’in kendince alafranga ve rahat tavri ile Naim
Efendi’nin geleneksel deger yargilarinin ¢arpistigi bir kamusal alan olarak ortaya gikar.
Servet Bey’in savunmasi karsisinda Naim Efendi’nin soylediklerinin etkisiz kalis1 ve
odadaki esyalarin Naim Efendi’ye hissettirdikleri bu alanin canli bir kimlik tasidiginin

kanitidir.

Konaga gelen kiracilarin Naim Efendi’yi odasinda ayakta ve karsilarinda
gormelerine ragmen onu 0lii biri olarak gérmeleri ve konag1 gezerken yaptiklari yorumlar
dikkat ¢ekicidir. Burada hem konagin hem de Naim Efendi’nin sahsinda modasi gecen bir
devrin son izleri elestirilmektedir. Bu noktaya gelene kadar konagin gesitli yerlerinde bir

bicimde akan hayat, o an adeta durmus gibidir:

“Bu tereddiye [yozlagsmaya] ugramis bir nevi tarz-1 mimaridir,” diyordu. “O
kadar ki, menselerini bile bulmak kabil olamiyor. Eski ecdadimiz biitiin tas
binalarda otururlarmis; Tanzimat devrinden sonra bir ahsap ev, ahsap konak
modasi baglamis. Su ¢ercevesi birer parmak ayrilmis koca koca pencerelere
bakiniz, bunlar neyi ifade ediyor; hangi ihtiyag, hangi liizum {izerine
yapilmistir?”

Necip Bey oyle bir hayli sdylendikten sonra kendisi 6nde, kadinlar arkada
Naim Efendi’nin odasina yonelen koridora dogru yiiriidiiler. Kadinlardan
biri dedi ki:

“Ne soguk, ne kasvetli ev!” (Karaosmanoglu, 2016: 165).
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Konak {izerine yapilan konusmalar ve konagin Tanzimat Doneminin modasi1 oldugu
ifadesi aslinda konak nezdinde eski diizenin yozlagsmasini ve ¢lirlimesini anlatmaktadir.
Mebus Necip Bey, Mesrutiyetin eskiye ait her seyi degistiren diizenini konak iizerinden
vurgulamistir. Ayni sekilde Mebus Necip Bey’in beraberindeki kadinlarin Naim Efendi’yi
karsilarinda gérmelerine ragmen onu “6lii” olarak ifade etmeleri de onun bu ¢lirtimiis
diizenin bir nisanesi olarak goriilmesindendir.

Naim Efendi beyaz pike takkesi, beyaz entarisiyle boylu boyuna ayakta

duruyordu. Kadinlar hep bir agizdan bir ¢i1glik kopardilar; kapiy1 agmalariyle

kapamalar1 bir oldu; simdi koridordan su sesler duyuluyordu:

“Ustlime 1yilik saglik, bir mevta, kefeni i¢inde dimdik ayakta duruyor.”

“Ayol, ne diyorsun, mevta degil, tipki mezardan ¢ikmig bir kadit...”
(Karaosmanoglu, 2016: 166).

Konak da Naim Efendi de yeni diizenin karsisinda ¢iiriimeye baslamistir. Ailevi
degerlerin yerle bir oldugu bir diizenin gostergesi olan konak, bir kamusal alan olarak
varlik gostermektedir. Naim Efendi’nin odasi artik hem onu hem de yeni diizenin yankisi

ile eriyen gelenekselligi bir mumya gibi saklayacaktir.

Biiyiik umutlarla baglayan Tanzimat hareketleri, li¢ kusagi bir esikte esir etmistir.
Naim Efendi, tipki konagi gibi neslinin son varligi olmustur: “Hakki Celis kendi kendine
diyordu ki: ‘Naim Efendi’nin hickiriklariyle Seniha’nin kahkahalarindaki mana bir degil
midir? Bu, her iki ses de biten bir seyi ifade etmiyorlar m1?*” (Karaosmanoglu, 2016: 167).
Naim Efendi ve Seniha, bitmekte olan bir devrin iki farkli yiiziidiir. Seniha gibi toplumdan
uzak ve maddeye deger veren bir genclik ve Naim Efendi gibi s6zde geleneksel ama
edilgen bir kusak bu bitmekte olan devrin eseridir. Naim Efendi’nin basta kendisi ile
hesaplagsmasinin sahidi olan oda ve buradaki esyalar, evi satin almak i¢in gelen misafirler
icin de bir sahne ozelligi gostermektedir. Once Naim Efendi’nin hatiralari nezdinde
gorliniir olan oda, sonradan eve bakmaya gelen misafirler i¢cin goriinmez hale gelmistir.
Hatta oldukga hasta ve yasli olan Naim Efendi bile onlar i¢in bir hayalettir. Bu noktada
odanin sosyolojik bir tezahiirii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir devirden digerine

gecisin son perdesi bu oda olmustur.

Konaktaki li¢ kusak ve bunlarin davranis ve yasam bigimlerinin yansimasi, iginde
bulunulan alan ile esas ifadesini bulmustur. Naim Efendi’nin odasi, salon ve aslinda
konagin biitiinii, kisilerin fikirleri ve yasantilariyla var oldugu birer kamusal alandir.
Kamusal alanin stirekli bir akis i¢inde oldugu daha 6nce belirtilmisti. S6z konusu alanlarda

yasananlarin temeli Once yasanan ve konusulanlardan beslenmistir. Ayrica burada
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yasananlar ve sezdirilenler daha sonraki alanlarda da ifadesini bulacaktir. Ornegin romanin
sonunda yine bir sofra etrafinda toplanan kisilerin Hakki Celis’in 6liimii {izerine olan
kayitsizligi, Milli Miicadele doneminde yasanan kutuplasmanin ve farkli hayat tarzlarinin
gostergesidir. Tiim bunlarin sonucunda su kaniya varmak dogru olacaktir: Kamusal
alanlarda yasananlar kisitli ve sinirli gibi goriinse de mutlaka bagka alanlarda da ifadesini

bulacaktir. Bu bakimdan onu sinirlandirmak oldukga giictiir.

2.1.5. Nuriye ve Neyyire Hanim’in Evi

Hakki Celis’in veda ziyareti i¢in Nuriye ve Neyyire Hanim’in evine gitmesi ve
burada konusulanlar, donemin bireysel temali edebiyat anlayisi lizerine bir elestiridir. Bu
konusma, bir yanda yangin yeri olan memleketin gergeklerine kulaklar1 tikali bir edebi
anlayis1 elestirirken diger yanda bu anlayisi gercek sanat olarak goren kardeslerin
gorislerini yansitir. Yani iki farkl tarafin ve goriisiin insanlari, bir ortak alanda bir araya
gelmistir:

Nuriye Hanim dedi Ki:

“Aman Yarabbi, ne kadar, ne kadar da degismissiniz, Hakki Celis Bey!
Acaba ruhunuz da yiiziiniiz gibi degisti mi? Sakin o da bu kadar hasin
olmasin... O piirhulya ve piirsiir ruh!”

Neyyire Hanim:

“Ah bu askerlik;” dedi, “en hassas, en rakik kalpleri bile bir ¢elik haline
sokuyor. Vah, vah, Hakk1 Celis Bey; artik hig siir yazmiyorsunuz, degil mi?”
Hakk Celis giilerek bagini salladi:

Coktandir, ne okudugum var, ne yazdigim!” dedi. “Biitiin eski
mesguliyetlerim bana yavan geliyor” (Karaosmanoglu, 2016: 178).

Hakki Celis, memleket gergeklerini fark ettiginde heniliz ge¢ degildir. Asker
tiniformasini giyip Canakkale’ye gitmek iizere olan geng sair, bir doniisiim yasamaktadir
ve artik sdzde ruhun 1stiraplarini yansitan siirleri gergek edebiyattan saymayarak dnceden
ugrastig1 seylerin ne kadar bos oldugunu anlamistir. Nuriye ve Neyyire Hanim ise tipki

Seniha, Faik ve digerleri gibi diinyalarini kendi etrafinda dondiirmeye devam etmislerdir.

Hakki Celis; asktan, sevdadan, yavan ve yanlis bir Tiirkg¢e ile bahseden son donem

siirlerinden ziyade memleket gerceklerini yansitan eserleri asil edebiyat olarak adlandirir:

“Mensup olduklar1 milletin itikatlarini, gazalarini, hezimetlerini, elem ve
nesatini terenniim eden o biiylik halk ve millet sairleri benim ic¢in daima
miibarektirler. Sair denilen mahluk biraz evliya ve kahraman arasinda bir
sey olmalidir; Garb’in ve Sark’1n eski sairleri boyleydi. Onun i¢indir ki, hala
hepimize tikkenmez bir membadirlar” (Karaosmanoglu,2016: 180).
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Hakki Celis’in bu farkindaligi onu Seniha’ya olan agkindan da tiksindirecektir. Bu
farkindalik ve ardindan gelen doniisiim, onu bu arkadas grubunun diinyevi zevklerinden

sonsuza dek koparacaktir.

Iste bu kirilma noktasmi agik bir bicimde ifade ettigi alan, Nuriye ve Neyyire
Hanim’1n evidir. Bu i¢ dokmeler karsisinda iki geng¢ kizin tavri yine ayni olacaktir. Bu ev,
Hakk1 Celis’in degisen hayat goriisiinii ifade ettigi bir kamusal alan olarak ele alinmistir.
Elbette bu sadece Hakki Celis’in gegirdigi doniisiimii simgelememistir. Onun sahsinda

vatanperver Tiirk genclerinin de goriisleri de yansitilmistir.

2.1.6. Sisli’deki Apartman Dairesi

Seniha ve ailesinin yasadig1 apartman dairesi, konak hayatindan tamamen siyrilan
yasam kiiltliriiniin 6nemli bir gostergesidir. Biiyiik ailenin kendi i¢inde olusturdugu bir
yasam Kkiiltiiriiniin yerine birden fazla ailenin apartman binasinda bir arada yasadigi ve

gorece daha konforlu goriilen bir yasama gegistir.

Hakki Celis; Canakkale’ye gitmeden once veda etmek i¢in Seniha’y1 ziyarete
gittiginde aralarinda ge¢en konusmalar, daha sonra bu defa apartman dairesinin salonunda
verilen davet, iki zaman dilimi arasinda degisen ve degismeyeni ¢arpici bir bigimde ifade
etmistir. Bu baglikta bu veda ziyareti ele alinacaktir. Senitha’nin Hakki Celis’in savasa
gidecek olmasi karsisinda verdigi tepki dikkat ¢ekicidir:

Seniha:

“Nasil Canakkale’ye mi!” diye haykirdi. “A, ¢ocuk, ni¢in bana evvelce

sOylemedin, seni oraya gondertmemenin bir kolayini1 bulurduk.”

Hakki Celis, kibirli bir tavirla, dudaklarini biiktii:

“Bu esvabi giydikten sonra,” dedi; “herhalde bir yere gitmek lazimdi.

Kismet Canakkale’ye ¢ikt1. Hi¢ miiteessir degilim. Bilakis pek memnunum,

ilk defa adamakilli bir harp gorecegim; adeta i¢cim i¢ime sigmiyor.”

Geng kiz, miistehzi:
“Hey, koca kahraman!” dedi (Karaosmanoglu, 2016: 181-182).

Hakki Celis’in “adamakilli harp” vurgulamasi ve bunun karsisinda Seniha’nin yine
alayci tavrini siirdiirmesi geng kusak arasindaki kopusu da belgeler niteliktedir. Nitekim
daha sonra ortama dahil olan Faik Bey, savasa gitmeyen genglerdendir. Seniha’nin “seni
oraya gondertmemenin bir kolayint bulurduk™ seklindeki ifadesi donemin kargasasini da
yansitir. Savasa gitmemenin yolu “hatirli dostlardan™ gecerken savasa giden gengler ise
giinliik zevklerinden ¢oktan ge¢mislerdir. Hakki Celis’e gore bu kamusal alanda da kendini
one ¢ikarmak ile ilgili bir kargasa, bir harp vardir. Ama adamakilli harp bu degildir. O,
kendini hi¢bir sekilde bu alana dahil gérmeyip uzaklasacaktir.
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Sisli’deki apartman dairesi, bir devrin ¢6ziiliisiiniin canli tanig1 gibidir. Burada
oturanlar, i¢inde bulunduklari durumu idrak etmekten uzak ve olanlari sadece kendi
kabuklarindan izleyen kisilerdir. Hakki Celis’in yasadigi donilisiim ise onlarin deger
verdiklerini anlayamayacak kadar keskindir. Tiim bu kisilerin bir arada bulundugu ve kendi
karakterini temsil ettigi yer olan apartman dairesi de bir kamusal alandir. Tipk: konak gibi
apartman dairesi de birgok kisinin toplu olarak yer aldig1 ve kendilerini ifade ettigi yerdir.
Bu ifade bi¢imlerinde sadece i¢inde bulunulan zaman yoktur. Gegmis bir yasanti, savas
haberleri, seyahat eden insanlarin anlattiklar1 gibi farkli kaynaklar ve durumlar, s6z konusu

ifade bi¢imine esas seklini verir.

Kamusal alanlarin ardindaki “sdylem”; sadece o ana ait olmayan, karmasik
ogeleri icerir. Tam da bu sebeple evler ve salonlar da birer kamusal alan haline gelirler.
Eskinin ifadesi olan konak yasantisinin ¢6ziiliisli, apartman hayatinin éviilmesinin degisen

hayatin bir simgesi olarak var olusu, soz konusu alanlarin etkisini artirmustir.

2.1.7. Tepebasi Bahgesi/Beyoglu

Faik Bey ile Sisli’den ayrilan Hakki Celis, Tepebasi’na gider. Daha oOnce
Beyoglu’nun eglence yerleri tizerine ¢ok bilgisi olmayan Hakki Celis, iizerindeki asker
iiniformasi ile baska bir diinyadan gelmis gibidir:

Biraz sonra, Tepebasi bahcesinin barindaydilar. Faik Bey, Hakki Celis’e

sordu:

“Ne icersiniz?”

Geng adami igerdeki giiriiltii ve kalabalik biraz sasirtmisti.

“Higbir sey!” dedi.

“Olmaz; mutlaka bir sey i¢eceksiniz. Garson, iki viski, iki viski.”

Sahnede bir Viyanali kadin Almanca bir sarki sdyliiyordu. Baz1 Avusturyali

zabitler, hep bir agizdan, ayni sarkinin nakaratini tekrar ediyorlardi
(Karaosmanoglu, 2016: 184).

Bardaki bu “bir aradalik” kendi i¢inde bir zitligin da ifadesidir. Hakk: Celis, asker
iiniformasi ile oradayken ayn1 zamanda Avusturyal1 zabitler de burada eglenmektedir. Isgal
kuvvetlerinin askerleri, Istanbul’un eglence yerlerinde eglenirken, Faik Bey ve Seniha

Hanim gibi gencler de onlara yarenlik ederken bir iilke gbz gore gbre yanmaktadir.

Hakki Celis, bulundugu alanda herkesin eglenmeye calistigini ama kimsenin
aslinda ne yaptigini pek de bilmedigini gozlemler. Bu eglence yerindeki topluluk, bir amag
etrafinda birlesse de aslinda “birtakim 0l¢iisiiz hareketler etmekte hemfikir” insanlardan

olusmus bir gruptur:
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Ne acayip alem! Burada, herkes kendini egleniyor zannediyor; fakat, hepsi
de can sikintisindan ne yapacagini sasirmis, tepinen, bagiran ve bir an evvel
s1zip uyumak icin sarhos olan birtakim bigarelerdir. Zavalli insanlar kendi
kendilerini nasil aldatiyorlar! Ve bir hayal-i ham [ger¢eklesmeyecek bir diis]
pesinde ne ¢ok para, ne ¢ok vakit, ne cok sthhat sarf ediyorlar
(Karaosmanoglu, 2016: 189).

Buradaki insanlar hakikat ile hayal arasinda asili gibidir. Zoraki ve taskin
eglencelerinin ardinda hep bu arada kalmisliklar1 vardir. Almanca sarkilar, bunlara eslik
eden Avusturyali zabitler, Faik Bey... Tiim bunlar milletin i¢inde bulundugu zitliklarin bir
terkibi gibidir. Hakki Celis ise artik bir gergegin cok 1yi farkindadir: Millet denen sey
bunlardan ayr1 ve bunlardan ¢ok fazlasidir:

Millet denilen sey Naim Efendi gibi miistehaselerle [fosillerle], Senihalar ve

Faik Beyler gibi sefil istahl1 insanlardan miirekkep bir varlik degildi. Bunlar

milletin ¢iiriiyen ve dokiilen tarafiydi. Ve havaya kalkan sekiz yiiz bin kilig,
iste, bu kangren olmus uzvu kesip atmak i¢indi (Karaosmanoglu, 2016: 175).

Tepebast Bahgesi’nin barinda Hakki Celis’in sahit oldugu karmasa, onun
doniistimiiniin son farkindaligi olmustur. Bar, bir kamusal alan olarak hem orada
bulunanlarin amacina hizmet etmis hem de Hakki Celis’in oraya neden ait olmadigim
gosteren bir ayna gorevi ilistlenmistir. Hakki Celis’in doniisiimiiniin son agamas1 bu noktada
pekismistir. Eskiden dahil olmaya calistig1 hayat, simdiye gore ¢ok uzaktaydi. Bu alan,
Hakki Celis’in uyanisinin son duragi olmakla beraber kurtulus miicadelesinin vurucu
hamlesinden 6nce Istanbul’un durumunu birden fazla agidan gdsteren bir sahne olarak

romanda yerini bulmustur.

2.1.8. Servet Bey’in Apartman Dairesi/Salon

Romanin son boliimiinde Hakk: Celis’in gidisinden sonra Servet Bey’in apartman
dairesinin salonunda verilen kalabalik bir davet anlatilir. Bu davet, harp zamani
firsatgilarindan bir seker taciri ig¢in verilmistir. Burada ayni zamanda Tiirk ve Alman

zabitleri de agirlanmaktadir.

Konagin salonundaki ¢ay partilerinden apartman dairesindeki kalabalik davetlere
uzanan yolculukta kamusal alanin zemin olusturdugu degisiklikler vardir. Konaktaki ¢ay
partilerinde Batililarin hayatina 6zenen bir gen¢ kizin Istanbul’daki dostlariyla gecirdigi
cocukea vakitler s6z konusuydu. Tabii bu durum, ailevi degerlerin ¢okiisiiniin sadece
baslangiciydi. Simdi ise Sisli’deki bu apartman dairesinin salonunda harp ortaminda
firsatgilik yapan, firsatcilik yapanlari tebrik edip onlarin onuruna ziyafetler diizenleyen,
“harp molalarinda” eglence ve goniil dertlerine diisen Alman ve Tiirk zabitler de vardr. Ilk

kamusal alandan sona gelindiginde aile birliginin ve ailevi degerlerin ¢oktan yerle bir
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oldugunu séylemek miimkiindiir. Seker taciri ve Tiirk zabitlerinden Azmi Bey’in Seniha
ile ilgilenmeleri ve seker taciri hakkinda Azmi Bey’in soyledikleri dikkat ¢ekicidir:
Nitekim, biiyiik seker tacirinin bu halini uzaktan tetkikle mesgul Kaymakam
Azmi Bey, silah arkadag1 Binbag1 Hiisnii Bey’e yaklasip:
“Hele suna bak! Hele suna bak! Nerede ise kizcagiz1 yiyecek!” diyordu;
sonra hiddetle basini sallayarak:
“Biz bu alcaklar i¢in mi harp ediyoruz? Bunlar yesin ig¢sin; gobekleri ile
yanaklarini sisirsin diye mi?”
Arkadasi cevap veriyordu:

“Ne yaparsin, diyorlar ki, her yerde boyleymis. Cephelerin arkasinda bir alay
hirsiz varmis; diisiin Almanya’da bile...” (Karaosmanoglu, 2016: 213).

Disarida harp devam ederken bir yandan da eglence ve goniil islerinin devam ettigi
bu salon, aynit zaman diliminde yasayan ama farkli gorlis ve amagclari olan insanlarin
toplandig1 bir kamusal alan 6zelligi gosterir. Tacir ve Servet Bey gibilerin amacinin “para
yapmak”, Seniha’nin 1yi bir evlilik yapip zenginlik i¢inde yasamak, Alman ve Tiirk
zabitlerin ise goniil isleriyle eglenmek oldugu bu salonda anne Sekine Hanim yer
almamaktadir. Sekine Hanim; can ¢ekisen babasinin yaninda, bitmekte ve ¢iiriimekte olan
bir devrin sahitligini yapmaktadir. Konakta baslayan hikaye, bir apartman dairesinin

salonunda sona ermistir.

Romanin son kisminda Hakki Celis’in harpte nasil sehit oldugu anlatilirken herkes
sofradadir. Ayn1 olay karsisinda verilen tepkiler farkli farkli olmustur. Oliimiin nasil
gerceklestigini merak eden ve Azmi Bey’in arkadagi Hiisnli Bey’den buna dair detaylari
duymak isteyen Seniha, bu durumdan rahatsiz olmus goriiniir:

Seniha, {ist iiste su igiyordu: Servet Bey, bu uzun 6liim tarifinden pek ¢ok

cani sikilmig ve suratini asmisti. Vaziyetteki soguklugu hisseden Azmi Bey,

arkadasina sussun diye hala isaretler ediyor, fakat bir defa konusmak

firsatin1 yakalayan Binbasi Hiisnii Bey, artik kendinde susmak kudretini
bulamiyordu:

“Nihayet, doktor geldi; uzun, derin ve siipheli bir nazarla gen¢ yaraliya

bakti; sonra basini sallayarak bana dondii, yavasca: ‘Bitmis, yapacak bir is
kalmamis!” dedi” (Karaosmanoglu, 2016: 216).

Hakk1 Celis’in 6liimiine dair detaylarin aktarildig: sirada verilen tepkiler, bir film
sahnesine verilen tepkiler ile benzerdir. Bu apartman dairesinin salonunda, bir masa
etrafinda toplanan bu insanlar i¢in harpte 6lmek uzak bir yasantidir. Onlari bu masa
etrafinda toplayan fikir ve isteklerinin benzerligidir. Nitekim bu uzak yasantiya ait

anlatilanlar da ¢abucak tiiketilip atlanmak istenen bir an olarak geg¢istirilmek istenecektir:
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“Azizim Hisnii Bey, yeter artik,” dedi; gdrmiiyor musunuz, Seniha Hanim
fazla miiteessir oluyor. Bdyle bir sofrada bu hazin seyleri tekrara ne lizum
var?”’

Bu ihtar iizerine, ister istemez, susmaya mecbur olan Binbagi Hiisnli Bey,
mahcup, basint Oniline egdi. Kadinlardan bazilarinin gozleri yasarmisti.
Biiytik seker tiiccar1 bile biraz mahzun oldu; filozofca basini salladi:

“Bu harp ¢ok fena sey vesselam!” dedi. “Boyle ne kadar gengler,
gengliklerine doyamadan gittiler” (Karaosmanoglu, 2016: 217).

Masada oturanlarin bir kisminin yasananlar karsisinda gozlerinin yasarmasi,
tiiccarin bile mahzun olmas1 benzer tepkiler gibi goriinse de 6ne ¢ikarilan nokta, harp ile
ilgili yapilan yorumdur. Daha 6nce de belirtildigi gibi buradaki insanlar i¢in harpte 6lmek
uzak bir thtimaldir. Onlar, ¢ikarlar1 ve refahlar1 dogrultusunda bir arada bulunmuslardir.
Bu yiizden de vicdanlarinin sesini ¢abucak susturmuslardir: “Kamusal alanda vicdanin
sesinin kaderi, filozofun dogrularinin kaderinden farkli degildir: Ikisi de ¢ikis
noktalarindan bagimsizlasip, digerlerinden ayirt edilemeyecek fikirler haline gelirler”
(Arendt ve digerleri, 1997: 89). Bu toplulugun Hakki Celis ve onun gibi gengler i¢in
duyduklar1 iiziintli, onlarin buradaki iletisimini anlik da olsa degistirir. Bir an kendi
gercekleri disindaki diinyanin varligindan haberdar olurlar. Fakat bu anlik degisim, bu
toplulugun bir arada olma amacini degistirmeyecektir. Romanin son satirlar1 bunu ispatlar

niteliktedir:

Sonra Hiisnii Bey’e doniip:

“Azizim”, dedi; “liitfen bana bir giin bu ¢ocugun medfun oldugu yeri
gdsteriniz; ona muhtesem bir mezar yaptiralim.”

Ve goziinlin ucu ile Seniha’ya bakti; bu civanimerdane fikrinin geng kiz
izerinde yapacagi tesiri gormek istedi.

Fakat Seniha sadece giizel ve siislitydii (Karaosmanoglu, 2016: 217).

Seker tiiccarinin sdzde comert yaklasimi bile Seniha’y1 etkilemek icindir. Oysa
olay1 ilk duydugunda o da mahzunlagsmistir. Biitiin bu tavir degisiklikleri, kamusal alan
olan apartman dairesinin salonunu daha 6nemli héale getirmistir. Konak salonu, geng
kusagin toplanma alantyken apartman dairesi artik somut amaglar ¢er¢evesinde birlesmis

bir grubu temsil etmektedir.

Sonug olarak, Kiralik Konak romanindaki biitiin bu kamusal alanlar, i¢inde yer
bulan topluluga fikirsel ve yasamsal anlamda bir zemin olusturmustur. Bir alanda vakit
gegiren ve iletisim kuran insanlarin tiim bu iligkilerinde bir “siirerlik” s6z konusudur. Gerek
yasanan donemin atmosferi gerekse bir 6nceki bulusmadan gelen konular bir sonraki

bulusmay1 ve —haliyle- iletisimi de etkilemistir. Ozellikle son kisimda bu durum agikga
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goriilmektedir. Kamusal alanlar, tiim bu kisiler arasindaki iletisimin ardinda yatan

sebepleri anlamlandirmay1 saglamstir.

2.2. “NUR BABA’DA KAMUSAL ALANLAR
2.2.1. Bektasi Tekkesi

Bektasi tekkesinin basinda olan Afif Baba, cocugu olmadigindan Anadolu’daki
seyahatleri sirasinda buldugu Nuri isimli ¢ocugu yanma alir ve biiyiitiir. Ik giinden Afif
Baba’nin ilgisini sadece kendi iizerine ¢ekmeye calisan Nuri, tekkeye gelenleri biktirir.
Zaman gegtikce kabina sigmayan bu ¢ocuk, tekkeye gelenlerin sayisinin hayli azalmasina
sebep olur. Afif Baba’nin 6liimiinden kisa bir siire sonra seyhin kizi ile evlenip Afif Baba
yerine tekkenin Nur Baba’s1 olur. Afif Baba’nin kizi1 Celile ile Nuri’nin evliligi insanlarda
merak uyandirmis, tekke yeniden dolmaya baslamistir. Ancak, tekkeye gelenlerin

olusturdugu topluluk buranin diizenini degistirmeye baslamistir.

Bektasi tekkesinin eserdeki durumunu ti¢ sathada incelemek miimkiindiir:
1. Kanlicali1 Ziba Hanim’1n tekkeye gelmeye baglamasi

2. Nigar Hanim’1n nasip almasi

3. Nigar Hanim’1n tekkede yasamaya baslamasi

Bu ii¢ safha da tekkenin diizeni ve ortami agisindan bir kirilma noktas1 olmustur.

2.2.1.1. Kanhcah Ziba Hammm Tekkeye Geldikten Sonra Bektasi Tekkesi

Celile ve Nuri’nin evliliginin tekkeye gelip gideni artirmasi ile tekke, az da olsa
eski giinlerdeki diizenine kavusmustur. Ancak Kanlicali Ziba Hanim adinda zengin ve
ciiretkar bir kadinin tekkeye gelmesiyle baslayacak siireg, bulunulan alanin kimligini geri

doniilmez bicimde degistirecektir:

- Sen Nursun! Nur-u ildhisin. Nur Baba, nur, nur! Diyerek haykirdi ve
sesinden daha hayret verici, daha ¢ilgin bir hareketle parmaklarindan
yiiziiklerini, kulaklarindan kiipelerini s1yirdi. ince bir zincirle boynuna asili
duran altin saatile altin 6rgiilii para kesesini kopardi ve bunlart avug dolusu
miirsidin kucagina atti.

- Bu andan itibaren canim da, malim gibi, su makama feda olsun! ded;,
egildi, derin bir hiirmet ile niyaz etti.

Nuri Baba - iste bu geceden sonradir ki herkes tarafindan Nur Baba diye
sOhret buldu- kucagina diisen o piriltili maden kiilgesini eline ald1 ve gayet
hususi bir tebessiimle, yavas¢ca sofranin {istlinde bos kalan meze
tabaklarindan birinin igine birakti. (Karaosmanoglu, 2020: 43-44).

Ziba Hanim’in Nuri Baba’ya taktig1 isim ve onun bu teslimiyeti, bulunulan alan ile
ilgili bir kan1 olusturmak i¢in tek basina yeterli olmasa da orada bulunanlarin Nuri Baba’y1

sayan ve seven kisiler oldugunu diisiindiirmektedir. Yani bu alanda bulunanlar ortak bir
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minnet ve sevgi ile bir aradadir. Ziba Hanim’in tekkeye gelisiyle onu etrafinda bulunan
eglence ve keyif diiskiinli insanlarin tekkeyi doldurmasi ise zamanla bu alanin diizenini
bozacaktir.
-Neden, yine niye sikildiniz efendim?
- Allah’1 severseniz, siz bari bdyle demeyin Beyefendi. Siz ki dergah nedir
bilirsiniz, tarikatin erkanina benden ziyade vakifsiniz. Bana sdyleyin, boyle
meydan, bdyle muhabbet nerede gordiinliz? Baba kendinden gec¢mis,
evlatlar her istedigini yapar. Rapt yok, zapt yok, lokma zamani ise hig belli
degil. Bunun sonu neye varir boyle?
-Hakkiniz var, anne Baci! Bu aksam muhabbeti, cidden biraz sirazesinden
cikmis goriiyorum.
Baci, agzim1 muhatabinin kulagina yaklastirdi ve goziinlin ucu ile Ziba
Hanimefendi’yi gostererek:

-Ah, dedi, hep bu kadin, Beyefendi, hep bu kadin! (Karaosmanoglu, 2020:
23-24).

Bu sahnenin yasandigi sirada tekkede bulunanlar ciddiyetsiz davraniglar
sergilemektedir. Basta Nur Baba, bu yasananlara miidahil olmaz ve lokma zamanin bile
belirtmeyerek bu ciddiyetsiz ortama izin vermis goriiniir.* Celile Baci’nin “ne dergah ne
erkan” ifadesi bu ortami elestirir niteliktedir. Yapilan sohbetler, mesafesiz iligkiler, esas
amagtan sapmanin gostergesidir. Ziba Hanim’in gelisinden sonra doniisen ortam tekkeyi
bir mesk ortamindan ziyade kuru bir eglence ortamina ¢evirmistir. Raif Bey ile Nasip
Hanim’in goniil iligkisi, Ziba ile Nur Baba’nin uzun tartigmasi, tekke adabindan habersiz
geng kizlarin giilismeleri; tekkeyi bir kamusal alan haline getirmistir. Bu alanda mesk i¢in
toplanmis insanlar oldugunu diisiiniilse de yine her birinin de temsil ettigi bambaska
degerler oldugu aciktir:

Nasib Hanim’in pembe ve dolgun viicudunda ise, yanindaki adamin genglik

usaresini damla damla emen mahzuz [haz duyan] bir behimiyet [hayvanilik]

goziikityordu; bunun yaninda diger bir kadin daha vardi ki gozlerini korkung
olabilecek kadar sabit ve acaip bir bakisla karsisindaki siyah sakalli adama,

Nur Baba’ya dikmis hareketsiz duruyordu. Bu, onun eski mecliibelerinden

[tutkunlarindan] birisi, sofranin sakiyesi Nuriye Hanim’d1 (Karaosmanoglu,
2020: 29).

Aski, meski ve dergah adabini1 yasamak i¢in orada olan bu topluluk, bulunduklari
yerde kendilerini davranis ve fikirleriyle temsil etmektedir. Nasib Hanim, Ziba hatta Nur

Baba bile kalbi duygular ile hareket etmektedir. Celile Baci, usulii devam ettirmeye caligsa

! Tekkede lokma zamani dem almanin bittigine isaret eder. Eglence ve dem zamaninin bitis zamaninin belli
olmamasi tekkedeki diizensizligin bir isareti olarak ifade edilmistir.
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da sonradan dergdha dahil olacak Nigar Hanim’dan sonra bu devir ayni1 sekilde devam

edecektir.

2.2.1.2. Nigar Hamim Geldikten Sonra Bektasi Tekkesi
Nigar Hanim’in once siipheyle yaklastig1 tekke ortami, daha sonra onda merak
uyandiran bir yere doniismiistiir. Is, nihayet “nasip alma” noktasina gelmistir. Aile dostlar
Macid’e tekkedeki mesk ortamindan bahseden Nigar, yanina onu da alarak halasi Ziba ile
tekkeye nasip almak lizere gider. Nasip alma sirasindaki ritiieller ve oradaki insanlarin
halleri daha sonra Macid’in kaleminden anlatilir. Tiim bu ritiieller ve insanlarin husu
icindeki teslimiyet ve iletisimleri, bulunulan yeri bir kamusal alan haline getirmistir:
Biitiin bu yiizler, bu sozler, biitiin bu insanlar, oturdugum odanin havasi beni
gittikce daha ziyade bunaltiyordu ve Nigar’1 yan1 basimda rahat nefes alir
gordiikce adeta ofkeleniyordum. Yliziine en belig [diizgiin, belirgin]
manasini ve agzinin bir ucunu sdyle yana dogru hafifce ¢eken o daimi,
berrak tebessiimii ile mukabele ediyor, herkese goniil oksayan bir nazarla

bakiyor. Meger senelerce onu anlamaktan ne kadar uzak kalmisim!
(Karaosmanoglu, 2020: 89).

Macid’in bu sozleri Nigar’in tekke diizenini normalde yadirgayacak bir insan
olmasina ragmen bu ortama alismis oldugunun gostergesidir. Tekkede bulunanlarin
konusmalar1 da ortamin durumunu yansitir niteliktedir. Nasib Hanim’in nerede kaldigini
soran Nigar’a verilen cevap manidardir:

“Merak etmeyin, simdi nerede ise ¢ikar goriliniir, Ciinkii Rauf Beyefendi

tesrif buyuruyorlar, dedi.

Hepsi birden seyhin giiliistini taklit ettiler. Nigar, her vakitki tebessiimiinii

muhafaza ile iktifa eyledi ve hafifce kizararak oniine bakti. Bu Rauf Bey,

glimiis saph giil bastonlu, yakasi atlas pardosiilii, biyiklar1 ince ve kivrik

genglerden biri... Yeni nesilden bir kale efendisi... Bu, mukakkak, seyhin o

kadar manidar tebessiimlere meydan veren séziine gére Nasib Hanim’1n yar1

olacak. Filvaki gen¢ adam, odaya girip ve usulii dairesinde seyhin dizlerini

Oplip yerine oturduktan sonra kendisine Nasip Hanim’i soranlara dyle
iltizami [bile isteye] bir hususiyetle cevap verdi ki... (Karaosmanoglu, 2020:

90).

Bu diyaloglar tekke ortamini bir megk ve irfan ortami olarak degil de bir arkadas
ortami gibi gostermektedir. Nigar, utanga¢ bir tavirla da olsa bu duruma uyum
saglamaktadir. Nasib Hanim’1n cem ayinine gelmek i¢in gosterdigi ¢aba ve bununla ilgili
konusmalar da Macid’i olduk¢a sasirtir: “Kocan ne ise amma, babana rasgelisin fena,
Hanim, dedi. Ve herkes giilismege basladi. Gittik¢e Bektasi dergahlarinin manasini daha
iyl anliyorum: Bunlar muhakkak aile hayati aleyhine kurulmug birtakim miiesseseler

olacak” (Karaosmanoglu, 2020: 91).
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Nasib’in ailesinden gizledigi yasantisi, ortamdaki diger kisiler tarafindan espri
konusu yapilmaktadir. Macid, bu durumu aile birligini temelden sarsan bir durum olarak
goriir. Ayin vakti geldiginde bu ortam aniden ciddilesir. Abdest alinarak rehber esliginde
“nasip alma” gerceklesecektir. Abdest alan Nigar ve Macid, birtakim ritiiel ve deyislerle
seyhin huzuruna kadar gelirler. Rehberin sézleri Macid’i daha onceki diisiincelerinden

styiracaktir:

Gozi gérmez, kulag isitmez bir can, anadan yeni dogmus boynu baglt bir
kurbanlik kuzu dara [daragacina] geldi. Hac1 Bektas Veli ocaginda yanmak
diler. Getirdim kabul eder misin? Sual ettim.”vs... Bu kurbanlik koyun
bendim. Miirsid, rehberin son sézlerini kelimesi kelimesine tekrar etmek
sartiyle cemiyete teblig ve fazla olarak soyle dedi:

-Bu canin elinden, dilinden, sidki hulisundan emin misin?

Hep bir agizdan: (Eyvallah! Erenler!) cevabi verildi ve bunu heyecanli tekbir
sadalar1 takip etti. Arkamda baz1 kadinlarin agladigin1 duyuyordum. Ben
hakikaten kesilmege giden bir mahlik gibi elimde olmadan boynumu
biiktiim (Karaosmanoglu, 2020: 94).

Arkadas sohbeti gibi bir halden husu icinde bir hale gecen tekke halki ve onlarin
duygusal seremonisi, Macid’i sasirtir. Gortuldigii gibi bir alan, onda barman kisilerin
davranis ve halleriyle farkl farkli sekillere girmistir. Bu sebeple kamusal alani birden ¢ok
yoniiyle ele almak gerekir. Tekke ortaminda halden héle giren insanlar, o alan1 canli bir
bi¢imde isleyip farkli bir duruma getirirler. Macid’in bundan sonraki ifadeleri ise ayinden
sonraki megsk hali ile ilgilidir:

Bektasi ayini bu kadarla kalmiyor, daha dogrusu asil bundan sonra basliyor.

Cok gecmiyor, aynt meydan garip bir meyhane haline giriyor, biraz evvel

son derece husu ile postlarin iistiinde tek tek diz ¢okenler yine ayni

meydanda kahkahalar, sakalar ve sarkilarla birtakim yuvarlak yer

sofralarinin etrafinda gelisigiizel, ¢epgevre yigiliveriyorlar. Bu sofralar bir

sarhosluk ve coskunluk gecesinin besikleri gibi duruyorlar (Karaosmanoglu,
2020: 96-97).

Aktarilan bu “mesk” hali Bektasi ayininin bir devami olarak ifade edilmistir. Nasip
alma esnasindaki duygulu ve “ciddiyetli” ritiiel ile simdiki “meyhane” hali, anlatici
tarafindan bir zithik olarak yansitilmistir. Ayrica, sofra diizenindeki siniflandirmanin
anlatimi da dikkat ¢ekicidir:

Ben Ziba Hala ile Necati Bey isminde birinin aralarina sikistim. Sonra

strasiyle diger Beyler ve Hanimlar geliyor; Alhotoz Afife Hanim burada da

Nigar’in basindan ayrilmadi. Nasib Hanim Rauf Bey’le diz dize, karsimda

oturuyorlar. Boylece, kadin erkek on bes kisi kadar variz ve meydani

kapliyan dort sofranin en belli baglisini biz teskil ediyoruz. Digerlerinde

tekkenin mevki ve itibarca ikinci ve {icilincii tabakasini teskil eden dervisleri
oturuyorlar. Birbirine bitisik duran bu sofralarin hepsine birden Nur
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Baba’nin zevcesi reislik ediyor. Dogrusu bu simnif teskilati hi¢ dervislik
adetlerine uygun degil. Yekdigerine “kardes” diyen bu adamlar acaba
kardesligi ne gibi hususlarda kullanirlar? (Karaosmanoglu, 2020: 97-98).

Sofradaki oturma diizeni, bir ayrimi yansittigindan dervislik adetlerine uygun
bulunmamistir. Kardesligin bir geregi olarak bu alandaki oturma diizeni daha adil bir
bicimde, itibar siiflandirmasi olmadan gergeklesebilirdi. Bu durumu dillendiren Macid,
tekke ortaminda kardesligin ne anlama geldigini anlayamamistir. Bir kamusal alan olan
tekkedeki kisilerin her biri kendini bir sekilde temsil etmektedir. Bu kisilerin itibar
siralamasina ugramasi yine de onlarin arasindaki uyumu bozmamaktadir. Bu sofra diizeni
ve bu insanlar, kamusal alan i¢inde yer almaktadir. Aralarindaki uyum, alandaki dengeyi

ve birlikteligi siirdiirmektedir.

Sofranin devamindaki nefes sdyleyisleri ise bu alan1 derinden etkilemektedir ve
tekke ortamini bir mesk olma yoluna sokmaktadir:
Muhabbetin, musiki ve ildhi fasillar1 yalniz bu adamin manzarasini
degistirmekle kalmiyor, biitliin meclise bir baska sekil, tatli bir hararet
veriyor... Hakikaten Bektasilikte bence yegane gilizel ve manali olan sey,
hep bir agizdan nefes soyleyisleridir. Bu, bir siirli erganun [orgun] ki her
nefhasinda [solugunda, 6fkesinde] bir baska datissilanin [yurt 6zleminin]
hummast titriyor. Okunan musralar bir¢ok iklimlerden, fikri ve hissi birgok

macera ve fenaliklardan gegmis bunak bir ruhiyetin sayiklamalarina
benziyor (Karaosmanoglu, 2020: 101).

Tekkedeki meski ortaya koyan en derin sey bu hep bir agizdan sdylenen nefeslerdir.
Bu alandaki kardeslik ve esitlik anlayisi bu nefesler sayesindedir. Macid’in elestirdigi sofra
diizenindeki sinifsal ayrim, kendini orada bulunan tiim insanlarin hep bir agizdan ifade
etmesine birakmustir. Bir alanda bulunan insanlar farkli davranis bigimleri gosterse de
onlar1 o alanda toplayan ortak bir amag¢ vardir ve bir arada bulunup o ortak amaci
gerceklestirmeye calisirlar. Bu alandaki ortak amacin gostergesi ise sdylenen nefesler

olmustur.

Bektasi tekkesinin eserdeki ikinci yansimast Nigadr Hanim’1n nasip almasidir. Nigar
Hanim’in tekkede yasamaya baslamasiyla bu kamusal alan bir konak goriiniimii alsa da

insanlarin bir teslimiyet ve aidiyet i¢inde bir arada olma 6zelligini stirdiirecektir.
2.2.1.3. Nigar Hamim’1n Tekkede Yasamaya Baslamasi

Ziba Hanim’in tekkeye gelisi ile baslayan degisim, Nigar’in nasip almas ile geri
dontilemez bir hal almistir. Nigar’in tekkede yasamaya baslamasi ise hem Nigar hem de

tekke i¢in bir doniisiim 6zelligi gostermektedir.
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Kis aylarim1 daha uygun bir semt ve evde geciren Nur Baba ve tekke ahalisinin
aksine Nigar Hanim, tekkede yasamaya devam eder. Nigar Hanim, yillar gegtikce itibarini
yitirir ancak yine de kendini tekkedeki diger kadinlar gibi gérmez:

Bununla beraber Nigar Hanim, hala itibarda olduguna, hala sevilip

arandigma kaildir [inanmaktadir]. Hakikat bdyle olmasa bile Safa

Efendi’nin torunu Omriiniin sonuna kadar bu tekkeyi kendi evi gibi

benimseyebilir. Zira, kendi buraya gedikli mihman olarak geldigi zaman,

yikilmaga yiiz tutmus bir viraneden ibaret olan Nur Baba dergdhmin bu
simdiki muazzam konak haline girisi onun sayesinde, onun serveti
sayesindedir. Biitiin tekke, meydan yerindeki halilarina kadar tekkenin
biitiin esyast onundur. Ger¢i gururile beraber, biitiin gorgilisiinii ve
kibarligim1 muhafaza eden Nigar Hanim, bunlar1 asla hatirina getirmez ve

Baba’nin muhabbetinden baska hi¢bir seye giivenmezdi (Karaosmanoglu,
2020: 151).

Nigar Hanim’in tekkeyi bir konak durumuna getirmesi, oray1 evi gibi hissetmesi
icin yeterli olmamistir. Hatta biitiin bu esyalardan ziyade Baba’nin ona olan ilgisi ve
bakislar1 her zaman daha 6nemli olmustur. Tekke, en bastan beri Nur Baba’ya ilgisi ve
itimadi olan kisilerle dolmustur. Burada yer alanlar muhabbet ihtiyaci i¢in ayn1 alanda yer
almaktadir. Akip giden bu iligki ve iletisim bigimleri tekkeyi bir kamusal alan olarak var
etmistir. Orada 6zel alandaki ihtiyaglar ve kisilik kismen kendini gosterse de toplanma ve
yararlanma amac1 aynidir. Bu da insanlar1 ayni ¢gember etrafinda toplamistir ve zamanla bu

cember etrafindaki insanlar degisse de alandaki iletisim devam etmistir.

Nevruz zamani yapilan ayinde Siiheyla isimli bir gen¢ kiz ile Nur Baba’nin
nikahinin kiyilacag:i haberi Nigar’1 artik yasadigi bu alandan bedenen olmasa da ruhen
ayiracaktir. O, artik burada sadece bedeni ile yer kaplayan bir varlik olarak yasayacaktir.
Nur Baba’ya ve meske olan teslimiyeti, farkli bir boyuta ge¢cmek iizeredir. Nitekim
romanin sonunda Macid’in yaninda oturmayi kabul etmeyecek ve cocuklarini bile

Baba’nin izni ile gorebilecegini sdyleyecektir.

Ayrica, Nevruz zamani yapilan ayinde Nur Baba’nin okudugu manzumeler
karsisinda takinilan tavir da bir kamusal alan olan tekke ile ilgili teslimiyet duygusunu

pekistirir niteliktedir:

Bu hadiselerle fasilaya ugrayan muhabbete yeniden sevk vermek i¢in Nur
Baba, son yazdig1 “Nevruziye”yi okumaga basladi. Bu da, miirsidin diger
biitin manzumeleri gibi vezin ve kafiyeden mahrum idi. Fakat mecliste
bulunanlar daha ilk misralardan itibaren husu [kendilerinden gecerek] ile
dinlemege basladilar. Hatta Muallim Naci ve miiridlerile uzun zamanlar
kadeh arkadaslig1 eden Nesimi Bey bile ikide bir dikkat ve ehemmiyeti ifade
eder suni tavirlarla gézlerini agip mesela:
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Biilbiil giile gel giil dedi

Giil biilbiile gelmem dedi

Tarzinda beyitleri:

Aman, aman ne listadane tasannu [sanatsal soyleyis]!

Sadalariyla karsiliyor ve bir zamanlar sair Andelib’in ¢ikardig1 bir risalede

bir¢ok manzumeler nesretmis olan Necati Bey miitemadiyen ellerini havaya

kaldirarak:

- Allahaskina bir daha tekrar edin, erenler, bir daha, diye haykiriyordu
(Karaosmanoglu, 2020: 165-166).

Nur Baba’nin acemice sdyledigi ve yazdigi manzumelerin bdyle hayran kalinarak
dinlenmesi tekke ahalisinin ona ne derece teslim oldugunu anlatir niteliktedir. Aralarinda
iyi siirden anladig1 varsayilan kisilerin bile bu manzumelere hayran olmasi, bu kisilerin
ruhsal ihtiyaglarinin farkli oldugunun gostergesidir. Burada bulunan kisiler, bu alanda
kendilerini bu teslimiyet duygusu ile ifade etmektedir. Baba’nin yaptiklarini onaylamak,
bu alanda kalmanin 6n kosuludur ve her sey kurallara uygun bir sekilde devam etmelidir.
Bu uyum kurallari, orada bulunan insanlarin bir arada ve ayni amaca hizmet etmesini

devam ettirir niteliktedir.

Bektasi Tekkesi’nin bu ii¢ agamali hali, farkli durumlar ile degisiklik gosterse de
temelde tekkedeki yasantilar onun bir kamusal alan oldugunun gostergesidir. Tekke, orada
bulunanlarin kendilerini ayr1 ayr1 ifade ettigi bir ortak alandir. Bu ortak alandaki amag ise

teslimiyetle birlikte gelen bir yere ait olma duygusudur.

2.2.2. Ziba Hanim’1n Koskii

Ziba Hanim’in Nur Baba ve tekke ahalisi ile Nigar’1 kars1 karsiya getirdigi ilk yer
olan kosk, tekke diizeni ile ilgili ilk bilgilerin verildigi yerdir. Burada, Nigar’in dem alma
ile ilgili usulle yeni tanistigini belirtmek gerekir. Dem almak istemedigini belirten ve Nur
Baba’nin uzattig1 kadeh karsisinda saskinliga diisen Nigar Hanim, tekke ahalisi tarafindan

da garipsenecektir:

- Bundan anlagiliyor ki efendim, dedi. Bu aksam, muhabbetin sonuna
kadar biz size miitehassir [6zlem dolu] ve siz bize bigane kalacaksiniz. Belli,
pek di-asinasiniz, ahval ve etvarimizin tahtinda miistetir meani size nihan
kalamaz, fakat... Biz istedik ki kdmilen bizden olasiniz; canlar meclisine,
uyanik canlar meclisine sizin suleniz de katilsin.

Ve bunlar1 sdyliyerek yartya kadar dolmus kendi kadehini tarikat erkdnina
mahsus bir eda ile Nigar Hanim’a uzatti. Geng kadin sikildi, kizardi, itiraz
etmek istedi, fakat miimkiin degildi; hepsi birden israr ediyor ve yani
basinda Nasib Hanim ona kemali telasla ve yavas yavas diyordu ki:

- Aman, reddetmeyiniz. Miirsid size kendi elile ve kendi kadehinden
dem veriyor, bu liituf herkese miiyesser olmaz, ne yapiyorsunuz? Dikkat
edin! (Karaosmanoglu, 2020: 59-60).
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Karsilikli konusmalardan anlasildigi gibi Nigar, Bektasilik ile ilgili pek bilgi sahibi
degildir. Daha da Onemlisi, etrafinda olanlar demi reddetme ihtimalini bile imkansiz
bulmaktadir. Bu durum, orada bulunanlarin amagsal bir birlik iginde oldugunu
gostermektedir. Tekkede mesk etmek i¢in dem almanin zorunlu oldugu bir ortamda herkes

buna uymaktadir.

Koskteki toplanmada yeterince dem alinip nefes sOyleme zamani geldiginde
Bektasiligin baska bir yonii daha ortaya ¢ikmistir. Tipki dem almada oldugu gibi nefes
okurken de oradakilerin her biri “tek viicut” olmustur. Dem almay1 kotii bir gosteriden
ibaret bulan Nigar Hanim ise nefes okunurken tekke ahalisine ve Nur Baba’ya hayran

olmustur.

Neden sonra Nur Baba okumaga basladi. Hep birden ona peyrev oldular
[uydular]. Seslerde garip bir coskunluk vardi. Nigar Hanim dikkatle dinledi;
bu dini, tasavvufi ve ayni zamanda garami ve riibabi [lirik ve ¢algili] bir ilahi
idi. Geng kadin simdiye kadar hi¢ bu kadar saikane [istek dolu] bir ibadet
sesi duymamistt; dyle ki, onlar sustuklari zaman faslin tekrarini rica etti.
Daha biiyiik bir sevkle tekrar okudular. Bunun iizerine Nur Baba da Nigar
Hanim’dan iki sey rica etti: Biri, kendi elile ona bir kadeh dem vermek;
digeri onun elinden bir damla dem igmek...

Geng kadin, perisan sakalli seyhin bu yalvarisina suh bir tebessiimle cevap
verdi (Karaosmanoglu, 2020: 70).

Nigar Hanim’1in dem ile ilgili diistinceleri, bu ahenkli sOyleyisten sonra degismistir.
Dem alirken kendisine oldukga basit ve sevimsiz gelen bu topluluk, nefes sdylerken adeta
bliyiiyiip “tek nefes” olmustur. Nigar Hanim’in daha 6nce duymadigi bu “ibadet sesi” onu
da bu alana ait hale getirmistir. Nitekim bu olaydan sonra dem almay1 kabul eden Nigar,
bir ruhi doniisiimiin esigine gelecektir. Bu degisimin besigi ise bir kamusal alan halini alan
Ziba Hanim’1n koskii olmustur. Dem i¢in toplanan bu insanlar bir mekan olan koskii canli
bir alan héline getirmistir. Bir agizdan sdylenen nefes, alana bir ruh kazandirmistir. Bu ruh,

oradaki insanlarin bir uyum ve denge i¢inde bir arada olmasini saglamistir.

2.2.3. Nigar Hanmim’1n Yalisi

Nigar Hanim’1in yalisinda bulunan misafirler, Nur Baba’nin kayiginin sahilden
yanastigin1 goriip onun soOyledigi gazeli isittiklerinde tepkileri bambaska olmustur.
Nigar’in annesi, teyzezadeleri ve Macid; Nur Baba’nin gazeline farkli tepkiler vermistir.
Gazel sesini isittiginde agik bir bicimde irkilen Nigar, etrafindakilerde sliphe uyandirmustir.
Annesi ve teyzezadeleri merak ile ne oldugunu anlamaya ¢aligmiglardir:

-Isitmiyor musunuz? Koyda biri gazel sdyliiyor, dedi. Bunun iizerine hepsi
de bildihtiyar pencerelere yaklasip disariyr dinlediler. Yalniz Macid

46



oturdugu yerde kaldi. O, simdi, denizdeki sesi agikga isitiyor ve sesin kimin
sesi oldugunu ve ne demek istedigini pek iyi anliyordu. Teyzezadeler
salondaki lambalar1 kisip kafeslerden birini agmak istediler.
Nigar Hanim:

-Birakin; rica ederim; gelin yerinize oturun; bu ne telas! Hi¢ denizde gazel
okundugunu isitmediniz mi? dedi.

-Fakat, Nigar, bu biisbiitiin bagka bir sey; harikulade bir ses...diye cevap
verdiler (Karaosmanoglu, 2020: 120).

Nur Baba’nin etkileyici sesi ve nagmeleri, dncesinde bir sohbet ve misafirlik ortami
olan bu alani baska bir bigime sokmustur. Sohbet etmek iizere ayni alan1 paylasan insanlar,
Nur Baba’nin gazel icrasi karsisinda onunla ilgilenir duruma gelmislerdir. Nur Baba’nin
iletisim ortami {izerinde bu denli etkili olmasi onun insanlar1 ardindan siiriikleyen bir
kuvveti olduguna delil gibidir. Nigar disinda orada bulunan kadinlarin da Nur Baba’nin
sesinden etkilenmesi ise sonradan olacaklara bir ipucu niteligindedir. Ayni ortamda
bulunan bu insanlardan yalnizca Macid bu durumdan etkilenmemistir:

Nigar Hanim, pencereden geriye ¢ekildi ve karanlikta yavasga Macid’in

yanina oturdu. O zaman, Macid gen¢ kadina dogru egildi ve yavas, fakat ac1

ve miistehzi bir sesle soyle dedi:

-Nigar Abla; tebrik ederim. Isi ilerletmissiniz!..

Nigar Hanim’in viicudu buz kesilmisti. Pek uzun siiren bir deniz

banyosundan heniiz ¢ikmis gibi disleri birbirine ¢arpiyor, mevcudiyetinin ta
kokiinden titriyordu (Karaosmanoglu, 2020: 121).

Macid’in elestirel tavr1 karsisinda Nigar, kontroliinii kaybetmek iizeredir.
Bulunulan alanda Macid hari¢ herkes Nur Baba’nin yaptiklarindan etkilenmistir. Burada
sanki Nigar’in Nur Baba’dan etkilenmesini bir “hakli ¢ikarma” s6z konusudur. Diger
kadinlarin da begeni dogrultusunda tepki vermeleri bunun gostergesidir. Romanda olay
orgiisiinii degistirecek bir detay olan Nigar’in tutumu ve duygulart bir kamusal alan
sahnesinde pekistirilmistir. Burada sadece Nur Baba’nin kendi kimligi degil Bektasi
Tekkesi biinyesinde yansittiklarma dikkat gekilmistir. Adeta bir tilstm gibi olan nefes ve
deyisler, tekke kiiltiiriinii cisimlestiren detaylar haline getirilmistir. Misafirler Nur
Baba’nin kim oldugunu bilmeseler de onun deyislerinin “bir baska” oldugunu dile
getirmiglerdir. Kisith bir sahne ile gozler oniline serilen bu alanda yasananlar evvelden
gelen kiiltiirin yansimasi olmakla birlikte bundan sonra yasanacaklarin da isareti olmustur.
Buna sahit olacak toplulugun yalida toplanmasi da dikkat ¢ekicidir. O zamana kadar
Nigar’in bagka yerlerde etkisi altina girdigi tilsim, ilk defa 6zel alani olan yalida karsisina
cikmistir ve o noktadan itibaren etrafindakilerin sahitligi ile bu alan bir kamusal alan halini

almustir.
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Nur Baba’daki en belirgin kamusal alan Bektasi tekkesidir. Bektasi tekkesinin
durumu ii¢ kirilma noktasi cergevesinde incelenmistir. Ziba Hanim’in tekkeye gidip
gelmeye baslamasinin ardindan bu alan, bir eglence ortami halini almistir. Sonrasinda
Nigar’in nasip almasi ve bir zaman sonra orada yasamaya baslamasi tekkenin ¢ehresini
degistirecektir. Her ne sekilde olursa olsun mesk alemleri ve Nur Baba’nin evlilikleri
devam edecektir. Tekkede Bektasiligin en 6nemli gostergesi hep bir agizdan uyum iginde
icra edilen nefesler olarak kalacaktir. Bu alanda kisiler ortak bir ama¢ dogrultusunda
toplanmis ve buray1 0 amag¢ dogrultusunda kullanmiglardir. Mesk eyleme, varligin sirrina
erme gibi amaglarin gerisinde kisilerin her biri kendi yasantisini, kisiligini ve isteklerini
temsil edecek sekilde var olmustur. Bektasi tekkesindeki ayinlerin gerisinde hep bir arada
var olup kuvvet bulma s6z konusudur. Yillar 6ncesinden gelen ve yasantilarla beslenen

ritiieller, benzer alanlarda siirdiirtilmeye devam etmistir.

Diger kamusal alanlar ise tekke ahalisiyle Nigar’in bir sofra etrafinda ilk bulustugu
alan olan Ziba Hanim’1n kdskiidiir. Bu alanda dem alma ve nefes sdyleme gibi adetlerle ilk

defa karsilasan Nigar gortiliir.

Nigar Hanim’1in yalisinda ise bir aile sohbetinin, Nur Baba’nin gazel icrasinin
isitilmesi ile nasil bir anda degistigine sahit olunur. Nigar’in ve o alanda bulunan kadinlarin
verdigi tepkiler Nur Baba’nin etki alaninda olmanin adeta kaginilmaz bir son oldugunu

anlatir gibidir.

Romandaki tiim kamusal alanlar ve onlarin ardindaki davranis ve sdylemler, kisiler
ve olaylar arasindaki baglantilarin daha iyi anlasilmasi tizerine diizenlenmistir. Kamusal
alan igerisindeki yasantilar, insanlar arasindaki iliskilerin ve bir aradaligin ortak

amaglariin daha iyi irdelenmesini saglamistir.

2.3. “HUKUM GECESI”NDE KAMUSAL ALANLAR

2.3.1. Nisantag1’ndaki Konak/ Omer Bey’in Konag

Eski sadrazam Omer Bey’in konaginda; Omer Bey, Hasip Bey ve gazeteci Ahmet
Kerim arasinda geg¢en konusmalar, bulunulan alan1 6nemli bir héale getirmistir. Eskinin
azametli sadrazamin1 karsisinda goren Ahmet Kerim, oncelikle onun eski vakarinin
kalmadigin1 gorerek sasirir. Bulusma saatine gore salona epey ge¢ gelen Omer Bey’in
sOyledikleri dikkat ¢ekicidir:

“Maltimu aliniz; hiicumlar birtakim vesikalara dayanilarak yapilacak olursa

daha ¢ok kuvvet kazanir. Tesirleri daha ‘mortel’ [6liimciil] olur. Bu
bakimdan iddia edebilirim ki, séziim yabana Mesrutiyet Nazirlarindan
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birgogunun cani benim elimdedir. Oyle degil mi Hasip Bey, ne dersiniz?
Mesela muhterem Maliye Nazirinin Mesrutiyetten iki y1l dnce acizlerine
yazdig1 ‘arizay1’ Niday1 Hakikat’te bir nesredecek olsak, ha-ne dersiniz, bir
nesredecek olsak?” (Karaosmanoglu, 2020: 20-21).

Omer Bey’in yayimlatmak istedigi mektuplar, II. Mesrutiyet Dénemi nazirlarina
aittir ve bunlarin yayimlanmasi biiyilik yanki uyandiracaktir. Ahmet Kerim, tam bu noktada
bugiin ¢ikacak yaziyr yazmadigimi diisiinecektir. Ayrica Ahmet Kerim, bu ortamda
olmasina ragmen kendini ne buraya ne de digerlerine ait hissetmeyecektir. Bunu su
ifadelerle ortaya koyar:

Ahmet Kerim’in kendi kendisine hi¢ halledemedigi meselelerden biri de bu

idi: Memlekette muhalefet adi1 altinda toplanan ve her biri, her pargasi ayri

bir kusurun, ayr1 bir maksadin gdlgesini tastyan bu alaca kiimenin iginde

kendi simasi acaba nasil goriiniiyordu? O da, ger¢ekten, bu kiimeden miydi?

O da, gergekten, bu yamali bohgay1 meydana getiren pargalardan biri miydi?

O da, gergekten, su Omer Beyefendi’ler, su Hasip Bey’ler, su Necip

Molla’lar, su Neset Pasa’lar ve Saim Hoca’lar arasinda arasinda bir muhalif

tipi miydi? Eger Oyle ise, hangi iplikler bunu onlara dikmisti?
(Karaosmanoglu, 2020: 21-22).

Ahmet Kerim, iktidar hirs1 ile donanmis bu kisilerin arasinda yerinin olmadigini
vurgulamustir fakat yine de o, bu alanda kendi kimligi ile var olmustur. Kendini net bir
yerde ve rolde gormekte zorlanan Ahmet Kerim, i¢inde bulundugu alan ile ilgili farkli
izlenimler edinecektir. Konaktaki konusmalar, sofraya tasindiginda bulunulan alan ile ilgili
fiziki detaylar da dikkat ¢cekecektir:

Glizel “objet” meraki bana merhum pederimden kalmistir. Onun basladigi

koleksiyonlara devam etmeyi dini bir vazife bilirim. Zaten devlet

makamlarindan ¢ekildigim giinden beri hemen hemen bundan baska

“mesgale”m yok gibidir. Istanbul’da kdse bucak dolasirim, nerede tarihi ve

estetik degeri olan bir sey bulursam, sanki eski bir tanidiga rasgelmisim gibi

yliregim carpmaya baglar, ne yapar yapar onu elde etmeye calisirim
(Karaosmanoglu, 2020: 23).

Eski bir devlet adaminin bu giizel ve tarihi esya meraki her ne kadar babadan kalma
bir adet ve eski egyalar1 tanidik bir ¢ehre gibi gormesiyle ifade edilse de aslinda i¢inde
bulunulan alanin yapisina da isaret etmektedir. Kah atesli bir muhalif kah bir miizayede
meraklis1 gibi goriinen Omer Bey’in temsil ettigi rol, iilkenin o an iginde bulundugu
durumdan farkli degildir. Bu roliin yansimas1 olan konak ise orada bulunanlarin ortak bir

amag icin kullandigi, bir gecis donemini yansitan canli bir alandir.

Masif abanozdan muhtesem bir biife kalin kristal camlar1 arkasindaki giimiis
takimlartyla birlikte odanin biitiin bir kenarini1 bastan basa kaplamisti. Bagka
bir kdsede, ayni cinsten bir “dressoir” [altlik] iki canavar kolunun giigliikle
tutabildigi somaki sathi iizerinde kiiciik bir sadirvan biiyiikliglinde bir
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semaverle teferruatin1 tastyordu. Ahmet Kerim bir yangin feldketini
hatirlatmaktan ¢ok kaba ve zengin bir devrin kiistahligina alamet olan bu
servet parcalarina bakarak bunlarin sahiplerindeki “miilkiyet” hirsinin hala
neden sonmemis olduguna sasti. (Karaosmanoglu, 2020: 25).

Omer Bey’in salonundaki bu gosterisli esyalarmn detay1, Ahmet Kerim’i sasirtir. O,
yangin yerine donen bir {ilkenin eski sadrazamindaki bu esya ve gosteris hirsina anlam
veremez. Tiim bu esyalarin icinde yasayan Omer ve onun ile ayni cati1 altinda vakit
gecirenler ile bir kamusal alan teskil eden bu konak, bir devrin son kivilcimlarini yansitir
gibidir.

Omer Bey’in konagina romanin ilerleyen kisimlarinda da rastlamir. Bu defa bir
davet sebebiyle bir araya gelen kisiler arasinda Ahmet Kerim gibi gazetecilerin yan1 sira
mebuslar da vardir. Ahmet Kerim’in niiktedan arkadast Ahmet Samim’in Arnavut Tahsin
Bey ile olan konusmasi devrin yasananlarini gézler oniine sermektedir:

“Belki dogrudur. Bu adamlarin yapmayacaklar1 yapmayacagi sey yok, be

birader!”

“Nasil belki? Boyle bir kanun ¢ikar da sizin haberiniz olmaz olur mu?

Mebus degil misiniz? Kanunlari siz yapmaz misiniz?”

“Tovbeler olsun! Size yemin ederim ki, biitlin olan isleri, verilen kararlar

hep gazetelerden okuyup 6grenmekteyiz. Allah sizden razi olsun! Her tarafa

giizel hafiyeler koymugsunuz.”

“Ne hafiyesi? Biz hafiye kullanmayiz Tahsin Bey; muhabir kullaniriz. Onlar

da bu gibi haberleri mebuslardan ogrenirler. Baska kaynaklari yoktur”
(Karaosmanoglu, 2020: 66).

Gazeteci Ahmet Samim’in mebuslarin gorevleri tlizerine Arnavut Tahsin Bey’i
ignelemesi ve Mebus Tahsin Bey’in gazetecileri hafiyelikle suclamasi devrin karmagsik
diizeni tizerine fikir edinmeyi saglamistir. Her ne sekilde olursa olsun bu kisilerin bir ¢ati
altinda yer alip kendi kisilik ve niifuzlar1 ile var olmasi, konagi bir kamusal alan durumuna
getirmektedir. Davet gecesi, bu sekilde yar1 alayci konusmalarla neseli bir bicimde devam
ederken Ahmet Kerim’in aklinda Ahmet Samim’in bir zamandir aldig1 tehdit mektuplarini
artik almamasi ve tehlike altinda olmasi vardir.

Bu bir 6nsezi mi? Hayir, hayir... Ahmet Kerim, hemen kendisini kandirmak

icin Dahiliye Nazirinin Samim’le konugmasini ve Samim’e sdyledigi sozleri

hatirina getiriyordu. Bu Nazir ona ne demisti? “Daima dost kalacagiz. Ne

vakit bir isteginiz olursa, bana gelip soyleyeceksiniz.” Higbir suikast

oncesinde; o suikastten haberi olmasi 1azim gelen adamla, onun kurbani

olacak insan arasinda boyle bir konusma olur mu? Diisiincelerine bu akisi

verdikten sonra, Ahmet Kerim, yaris1 yapma bir nege ile yeniden giilmeye
bagliyordu (Karaosmanoglu, 2020: 67).
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Dahiliye Nazirinin Ahmet Samim ile kurmaya ¢alistig1 dostluk, Ahmet Kerim’i bir
zaman rahatlatsa da kisa slire sonra Ahmet Samim vurulacaktir. Bir gazetecinin
oldiirtilmesi ve bunun dncesinde tehdit mektuplarinin kesilerek nazir kanaliyla olumlu bir
atmosfer olusturulma ¢abasi dikkat g¢ekicidir. Tiim bu cabaya yine ayni konak sahne
olmustur. Ahmet Samim ile birlikte onun kalemi de susturulmustur ve bu baskilama ¢abasi
gazetelerin kapatilmasi ile devam edecektir. Yasananlardan sonra Ahmet Kerim, 6nce
kabuguna cekilse de sonralart Omer Bey’in konagina ugramaya devam edecektir:

Her aksam bir toplantiya sahne olan Omer Bey’in salonlarinda bu kaba
pantomimanin en miilkemmel 6rneklerini seyretmek kabildi.

Onun i¢indir ki, Ahmet Kerim, bir tiyatroya gider gibi bu konaga ugruyordu.
Cannes ve Nice doniisiinden sonra yakasi canfesli agik renk redingotlarin
hi¢ birakmayan ve hep yandan diigmeli potinlerinin koncunu o giin giydigi
redingotun kumaslariyla es diisiiren ev sahibinin yan1 basinda dikkati nasil
cekecegini bilmeyen Hasip Bey, her aksam tek gozliigliniin siyah kordelasini
bir parca daha kalinlastiriyor veya yakasimin iligine kocaman bir karanfil
takiyordu (Karaosmanoglu, 2020: 189).

Basta Ahmet Kerim ve Hasip Bey’in ziyaret ettii konak, simdi bambagka bir
kimlige blriinmiistiir. Basta sirf gosteris ve azametin temsili olan konak, sonralari
nazirlardan gazetecilere kadar herkesin ugrak yeri olmustur. Ahmet Samim suikasti ve
iilkenin calkantilar1 sanki bu konakta unutulmus gibidir. Iktidar hirsina biiriinmiis kimseler,
mebuslar, gazetecilerden olusan bu grup; bulunduklari alan1 adeta bir tiyatro sahnesi gibi
kullanir olmustur. Ayn1 zamanda bu kisiler, siyasi meseleler ile ilgili fikirler ortaya

atmalariin yani sira kendi kisisel hirslarini da géstermislerdir.

Ayri1 nezaretlerin kaldirilip tek bir otoriteye baglanmasi s6z konusu olunca orada
bulunanlar baz fikirler beyan edecektir:

Otekine gore Mesihat [Seyhiilislamlik], Adalet ve Evkaf islerine bir
Avrupalr’nim karistirilmast hi¢ dogru degildi. Omer Beyefendi, bu itirazlar
karsisinda firliyor:

“Aman efendim, kendisine vezirlik verecegimiz zat ne giline duruyor?
Seriatla ilgili isleri ona veririz.” diyordu.

Ote yandan Hasip Bey, kendisinde az goriilen milli ve vatani bir hamle ile
ayaga kalkip soruyordu:

“Ya Hariciye, ya Hariciye! Beyefendi Hazretleri, devletin harici siyaseti bir
yabancinin eline nasil birakilabilir?” (Karaosmanoglu, 2020: 190).

Omer Bey’in salonunda gecen bu konusmalar, alacali siyasi ortami birer
gostergesidir. Burada dikkat ¢eken nokta, gazeteci kimligi ile orada var olan Ahmet
Kerim’in olanlari edilgen bir tavir ile izlemesidir. Suikast ve gazete kapatmalarla sindirilen
gazeteciler, bir kanaat belirtmekten ¢ok bir seyirci durumuna diismiistiir. Ulkenin

durumuyla ilgili yapilan degerlendirmeler, yabancilardan olusan kurumlarin iilkede sz
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sahibi olabilecegi yonetim modelleri konusulurken yine de manevi degerlerden 6diin
vermek istemedigi i¢in bazi nezaretlerin yabancilara verilemeyecegini sdyleyen mebuslar

ve mebus olma heveslilerinin esas amaci yeni diizenden bir “aslan pay1” kapmaktir.

Salondaki genel goriismelerin disinda i¢ odalara gecilerek yapilan baska goriismeler
de kendi iginde birer kamusal alan olusturmustur. Bu 6zel goriismeler, nezaretlerin
durumundan yararlanip nazir ya da mebus olabilme ihtimali i¢indir. Gazeteci Ali Kemal
ve Eski Dra¢ mebusu arasindaki diyalog bu diisiinceyi destekler niteliktedir:

“A mirim; ne acayip insanlar bunlar? Ben gazeteciyim. Benden gizli is olur

mu?”

Eski Dra¢ mebusu da anlamadan giiliiyor:

“Asil onun i¢in sokmazlar ya; bosbogazlik edersin diye korkarlar.”

“Of mirim; senin de bir seyden haberin yok. Iceride Nezaret paylasiyorlar,

Nezaret! ... Benim goziim Nezarette mi sanki?... Hem ne Nezareti azizim?

Ortada devlet mi kaldi; memleket mi kaldi? Yarin obiir giin gelip bizi

paylasiverecekler. Bunlar hala hiikiimet yapalim diye ugrasip duruyorlar”
(Karaosmanoglu, 2020: 192).

Gazetecilerin ve siyasetcilerin ayni alanda yaptiklar1 diyaloglar, farkli bakis
acilarinin ortaya konmasi bakimindan olduk¢ca Onemlidir. Siyaset¢i ya da siyaset
meraklilarinin paylasmaya calistigi nazirliklar, gazetecilerin tlkenin durumuyla ilgili
sozleri, hele Ahmet Kerim gibi bir gazetecinin bir seyirci gibi sadece olanlari seyretmesi
kargasal1 bir tiyatro oyununun bitmek bilmeyen sahnelerini andirir. “Toplumla ilintili en
eski Batili diisiincelerden biri, bizatihi toplumun bir tiyatro sahnesi olarak goriilmesidir.
Bir theatrum mundi gelenegi vardir.”(Sennett,2020: 55) Buna gore bu tiyatro sahnesinde
sergilenenlerin asla sona ermeyecegini sdylemek miimkiindiir. Olaylar ve olgular bu
sahnede smanir ve toplumun her bir ferdi kendi karakterini temsilen oyunun i¢inde var

olacaktir.

Toplum, sadece sokak gibi bir arada bulunulmasi zorunlu olan yerlerde var olan
siradan bir y1gin degildir. Omer Bey’in salonundaki “toplum”, sadece hayal-hakikat
karsithigini vermez. Ayn1 zamanda bu iki kavramin cisimlesmis bir kesitini sunar. Romanda
da sik sik vurgulandigi gibi burada olanlar bir tiyatro oyunu gibidir ve Ahmet Kerim, bu

oyunun seyircisi olmakla birlikte toplumun bir ferdi olarak oyuna déhildir.

2.3.2. Nisantas1 Sokagy/ Sishane Karakolu Onii
Omer Bey’in konagindan beraberce ¢ikilip Istanbul’a dogru gidilmek iizereyken
olanlar, bu alan1 6nemli hle getirmistir. Once Omer Bey, karakolun 6niinden gegerken

aliskanlikla selam verdigi polisin selamin1 fark etmemesini elestirmistir:
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“Ikide bir ordu ile, asker ile dgiiniirler” dedi. “Fakat her sey gibi, onu da
bozdular. Ne disiplin, ne de askeri terbiye kaldi. Su nébet¢inin haline bakin:
Bize aldiris bile etmedi. Abdiilhamid Han devrinde bu durumda bir askere
rastlamak miimkiin miiydii? Sizi temin ederim ki, herhangi saatte, herhangi
karakolun Oniinden gecsem, her askeri, her polisi, arabam daha Oniine
varmadan Once, ihtiram vaziyeti almis bulurdum. Huda alim gelen arabanin
ta uzaktan kime ait oldugunu atlarin ayak sesinden sezerlerdi. Hani o atik
tetik askerler?” (Karaosmanoglu, 2020: 27-28).

Abdiilhamid Han devrine ait verilen detaylar, s6z konusu devrin disiplini tizerine
bilgi vermektedir. Omer Beyefendi nin, Abdiilhamid devrinin bitisiyle ordu dahil her seyin
diizeninin bozuldugunu ifade ederken verdigi bilgiler ayn1 zamanda bir baski1 ortami olarak
bilinen devrin 6zelliklerini yansitir. Atlarin ayak seslerinden geleni tahmin etmek ve bunun

atiklik ile iliskilendirilmesi tamamen Omer Bey’in yorumu olarak ifade edilmistir.

Esas onemli olay ise Sishane Karakolu’nun 6niinde yasanir. Bir arabanin Omer
Bey’in arabasina hafifce carpmasi sonucu araba, karakolun 6niine savrulur. Bir suikastmig
gibi biiyiitiilen kazanin polislerce umursanmamasi Omer Bey’i sinirlendirir. Eski bir
biirokrat da olsa kendine 6zgii heybetiyle polisin karsisinda yer alir ve 6énemli bir insan
oldugunu sezdirir:

Polis titreye titreye kalpagini diizeltiyor ve gogsiinii iliklemeye ¢aligtyordu.

Bu sahnenin etrafinda halk ¢oktan iki tic cember teskil etmisti. Kalabaligin

icinde giilenler, hayretle bakanlar ya da, sadece vakanin sebeplerini anlamak

meraki ile ta Omer Bey’le polisin yanina sokulanlar vardi. Kimi, Omer

Bey’in bir miifettis oldugunu sdyliiyordu. Kimi, sivil giyinmis bir asker

pasast oldugunu fisildiyordu. Kimi de, sehzadeligine hiikmediyordu ve

biitiin su sokak ortasinda, Omer Bey, emredici tavirlarina, o dimdik
duruslarina ve iddial1 s6z sdyleme kolayligina ragmen gittikce ehemmiyetini

kaybediyor, herkesin gozii oniinde durmadan soyunan veya ¢camura diisen

bir adam gibi acayip, zavalli ve giiliing oluyordu (Karaosmanoglu, 2020:
29).

Omer Bey’in yasadig1 kaza, aslinda o devrin de sahnesidir. Omer, eski bir devlet
erkani olarak once hiikmiinii siirer sonra ise “camura diisen bir adam” gibi goriiniir ve
Oonemini kaybeder. Artik devri biter adeta. Askerin ve polisin tutumu bir devrin bitiginin
isaretidir. Kaza sonrasi ¢ikarilan tantana ve toplanan halkin olusturdugu ¢ember, o sokagi
bir kamusal alan haline getirmistir. Toplanan kalabaligin otorite unsurunu 6nce 6nemseyip
sonra ciddiye almamaya baslamasi iilkede arka planda yasananlarin kii¢iik bir numunesi
gibidir. Kisilerin bir arada bulunup gordiikleri sahne karsisinda kendi goriislerini agiga

cikardiklar bir alan olarak Nisantasi’ndaki bu sokak bir kamusal alandir.
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2.3.3. Ahmet Kerim’in Matbaadaki Odasi/Nida-y1 Hakikat
Ahmet Kerim’in gazetedeki odasi her giin gelen ziyaretcilerle doludur. Bu
ziyaretgiler, bu odada politik bazi degerlendirmeler yapmaktan geri durmayan bir
topluluktur. O giin bu toplulugu hareketlendirip konugmaya tesvik eden bir olay olacaktir.
Yalniz, bunlarin arasinda, babayani bir laubalilikle, gecip, tam kendi
sandalyesine, kendi masasinin bagina oturmus beyaz sakalli, bir ihtiyar vardi
ki, Ahmet Kerim bunu hi¢ gormemisti ve “Acep kimdir? Nedir?” demeye
kalmadan beyaz sakalli adam hemen oturdugu yerden kalkti, agir agir Ahmet
Kerim’e dogru yiiridii ve dikkate deger bir sekilde geng ve parlak kalmis
gozlerini sevgi dolu bir 1srar ile onun yiiziine dikerek bir siire bakti, bakti.
Sonra birdenbire boynuna sarilarak dudaklarin1 alnina yapistirdi. Ahmet
Kerim, sasirmusti; ne yapacagini bilmiyordu. Thtiyar hazin ve titrek bir sesle:
“Iste, evladim,” dedi. “Yalniz bunun i¢in gelmistim. Sana sdyleyecek baska

hi¢bir soziim yok. Berhudar ol. Elin nurdan kopsun” (Karaosmanoglu,
2020: 31-32).

Ahmet Kerim’in odasinda bulunan bu toplulugu tanimamasi hatta onlarin da kendi
icinde birbirlerini ¢ok da iyi tanimadigini ifade etmesi 6nemlidir. Ciinkii bu insanlar1 bir
araya getiren, gazetenin “temsil ettigi” fikir ortamdir. Bu fikir ortamini, Ittihat ve Terakki
yOnetiminin getirdikleri, bir ya da birkag¢ giin 6ncesinden edinilen haberler ya da davetlerde
konusulanlar sekillendirmistir. Kamusal alandaki ifade bigimleri hem evvelden gelen fikir
ve paylasimlarin devami olabilir hem de o alanda paylasilanlar sonraki ifade bi¢imlerini
etkileyebilir. O giin, burada bulunan insanlar arasinda Ahmet Kerim’in hi¢ agina olmadigi
bir ihtiyarin Ahmet Kerim’i alnindan 6piip iyi dileklerde bulunmasi da bu toplulugu
hareketlendirecektir. Toplulugun i¢inden bir kisi, orada bulunanlarin genel fikrini ortaya
koyacaktir:

Aldig1 tavir bakimindan son derece gizli ve esrarli, fakat ¢ikardigi ses

yoniinden bir kose basi hatibi kadar giirtiltiilii, su sézleri sdyledi:

“Bu ¢ikan adam, ittihat¢ilarin hafiyesidir. Adini bilmiyorum, fakat kac kere

Merkezi Umumi kapisindan girerken goézlerimle goérdiim. Siz gelmezden

once, masanizin {stiinde karistirmadigi kagit kalmadi. Dikkat edin, Ahmet

Kerim Bey, dikkat!”

Hemen biitlin 6teki yiizlerde tasdik ve tekit belirtileri...(Karaosmanoglu,
2020: 32).

Ahmet Kerim’i alnindan 6pen adamin alandan ¢ikisiyla “pencere kenarina ilisen
adam” onun bir hafiye oldugunu sdyleyecektir. Birbirini pek de tanimayan insanlardan
olusan bu grubun neredeyse tamami, bu fikri onaylar goriinecektir. Aslinda bu “hafiye”
sdylemi o dénemdeki Ittihat ve Terakki ydnetimi iizerine de bilgi edinmeyi saglamustir.
Insanlar1 takip ettirip gazete binalarina kadar giren ve orada dogabilecek fikirleri yonetime

bildiren hafiyelere gerek duyulmasi, baskici ve sert bir yonetim bi¢iminin oldugu
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cikarimin1 yapmay1 saglar. Bu diyalogun kaynagi da yonetim bi¢iminin kendi diginda
olanlar1 kontrol altinda tutma isteginden beslenmistir. Daha 6nce de agiklandigi gibi
kamusal alandaki ifade bi¢imlerinin ardindaki sdylem, bu alandaki diyalogu beslemistir ve

bu diyalog sadece 0 anda yasanani degil daha genis bir alan1 kapsar.

Hafiyelik iddias1 tizerinde pek durmayan Ahmet Kerim, konuyu kapatmak istedik¢e
bu iddiay1 yapan Sirr1 Bey, uyarilarini alevlendirecektir. Bu sayede gelisen diyalog, devrin

baska olaylarina da 151k tutar niteliktedir.

“Mubhalefeti hep zayif diisiiren, muhalefeti hep hedefinden uzaklastiran
kusur, ondaki bu sonsuz kanma ve aldanma huyudur. Azizim, korkarim ki,
giiniin birinde bizi tamamiyle mahv ve perisan edecek sey de bu olmasin;
karsimizdakilerden biraz ibret almaliyiz, efendim. Bakimiz, her
hareketlerinde ne kadar uyanik, ne kadar ileriyi goriir kimselerdir. Memleket
icinde higbir sey onlarin goziinden kagmaz. Hatta size diyebilirim ki, 31
Mart giiniiniin arefesinde, ertesi giin olacak hadiseden hepsinin haberi vardi.
Fakat bunun derecesini yanlis hesap ettikleri i¢in oniinii almak hususunda
lazim gelen tetikligi gosteremediler...” (Karaosmanoglu, 2020: 33-34).

Ittihat ve Terakki yonetimi ile ilgili iddialarmi siirdiiren Sirr1 Bey, 31 Mart giinii
olanlarin da yonetimce 6nceden bilindigini ortaya atmistir. Muhalefetin en biiylik kusuru
olarak onun aldanma ve rehavet huyunu gosteren Sirr1 Bey, Ahmet Kerim’i hafiyelik
konusuna inandirmak istemektedir. Devrin iki ayirict olayr olan 31 Mart ve kontrolcii
yonetimin bir sonucu olan hafiyelik, yonetim ile gazeteci ¢evresinin ¢ekismesini de ima
eder. Ahmet Kerim, gazetedeki bu konusmaya daha farkli bir hava katmak ister.
Konugmanin sadece Sirr1 Bey tarafindan yapilip sonlanmamasi i¢in ortaya bir laf atar:

“Biitlin bunlar dogru, dogru... Fakat bu kusurumuzu nasil diizeltmeliyiz?”

yolunda bir s6z atti. Orada bulunanlarin Ahmet Kerim tarafindan tarafindan

boyle bir tesvik yapilmasina ihtiyaci yoktu. Nitekim zabitin yanindaki hoca,

Sirr1 Bey’le bir konusmaya girmek istihasiyla deminden beri oturdugu yerde

yutkunup duruyordu. Sonunda Ahmet Kerim’in bu s6ziinden cesaret alarak

boynunu ileriye dogru uzatip:

“Biraz once, 31 Mart vakasindan bahis buyurdunuz. Sanki k&tii mii oldu?”

diye sordu.

Sirr1 Bey, mihaniki bir ¢eviklikle yerinden firladi:

“Kotii oldu ya, Hocam; kétii oldu ya!” diye bagirdi (Karaosmanoglu, 2020:
36).

Ahmet Kerim’in amaci tartismaya genel bir hava katmaktir ve ortaya attigi soru ile
de bunu basardigin1 gormek miimkiindiir. Sirr1 Bey ile tartigsmak isteyen hocanin sordugu
soru tartismay1 alevlendirir ve Ahmet Kerim nihayet oniindeki kagitlar1 alarak yazisini
yazmaya baglar. Burada yazinin ortaya ¢ikmasini saglayan sey, her biri farkli kesimden

oldugu isimleri ile sezdirilen (zabit, hoca vs.) kisilerin ortak bir goriis alan1 i¢inde fikir
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beyan etmesidir. Ayni fikirde olsunlar ya da olmasinlar bu genel tartisma her sekilde tek
bir noktadan yiiriiyecektir.
Bir diisiinceyi belirten, bir arzuyu bildiren, bir duyguyu dile getiren, kendi
Oznelliginin bir parcasini bagkalarinin gozleri Oniine seren bir 6znenin
disavurumcu tutumu, manipiile eden ya da gézlemleyen bir 6znenin seyler
ve olaylar karsisindaki nesnelestirici tutumundan ve bir etkilesim tarafinin
normatif beklentiler karsisindaki uygun (ya da uygun olmayan) tutumundan
karakteristik bir bi¢imde ayrilir. Ayrica disavurumcu anlatimlar
elestirilebilir bir gecerlilik iddiastyla, yani bir igtenlik iddiasiyla da
bagliyoruz. Bu ylizden 6znel diinyalar, ayricalikli bir bigimde erisilebilen,

ortak-olmayislar alanlar1 olarak kamusal iletisime katilabilir (Habermas,
2001: 78).

Matbaa odasindaki diyaloglar nesnellik gercevesi icinde de olsa temelde 6znel
yargilar barindirmaktadr. ittihat ve Terakki yonetimi, hafiyelik kavrami ve 31 Mart Olayi
gibi ispatlanabilir olaylarin 6znel ¢ercevede degerlendirilmesi s6z konusudur. Sirr1 Bey
gibi siipheci ve olaylar karsisindaki yorumlari baskin ve keskin olan bir kisi, manipiile etme
kozunu kolayca kullanabilmektedir. Daha sonraki diyaloglarda Ahmet Kerim’in tartigsmay1
genel bir havaya sokma girisimi, alanda bulunan diger kisilerin de yorum yapmasini
saglayacaktir. Yani basta kamusal iletisim degil adeta bir tirat havasi hissedilirken
tartismanin genellesmesiyle kamusal iletisim alan1 dogmustur. Tam bu noktada Ahmet
Kerim’in yazi yazmaya girismesi ve romanin ilgili boliimiiniin bu bicimde sona ermesi,
matbaa odasinin tam bir kamusal alan oldugunu gostermektedir. Yaziy1 oradaki iletisim

sekillendirecektir.

2.3.4. Yiiksekkaldirim

Ahmet Kerim ve Ahmet Samim’in Beyoglu semtine c¢ikarken yiiriidiikleri
Yiksekkaldirim’da yasanan olay, oray:1 basit bir sokak olmaktan g¢ikaracaktir. Ahmet
Kerim gibi gazeteci olan Ahmet Samim’in, takip edildigini diisiindiigii i¢in gerceklesen
olay ve bunun sonucundaki diyalog, yine kamusal alanda gerceklesen olaylarin

ardindakileri yansitmas1 bakimindan énemlidir.

“Hist, efendi. Sen bana baksana... Ya dosdogru yoluna git, ya niyetin ne ise
acik soyle!” dedi.

Herif sasaladi. Bununla birlikte bu saskinlig1 ¢cok siirmedi. Birden kendini
toparlayip, iki iic adim geriye cekildi ve sozde, hayrete deger bir sey
seyrediyormus gibi govdesini arkaya egerek durdu; bakti ve alayci bir sesle:
“Vay, beyim, dedi. Artik sokakta da nasil yiirimek lazim geldigini
zatialilerinden mi Ogrenecegiz? Her sabah o kenef kagitlariyla alemin
kafasini s..tiginiz yetmiyormus gibi simdi de, gece yaris1 Yiiksekkaldirim’da
vaaza mi baglamak istiyorsunuz?”’ (Karaosmanoglu, 2020: 46).
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Samim ve Ahmet Kerim, siirekli takip ve tehdit edilmektedir. Bu sebeple
arkalarindan gelen adama ¢ikisan Ahmet Samim, karsidakini cesareti ile sasirtmistir. Sokak
ortasindaki diyalog, bu defa sokaktaki insanin gazetecilere bakis agisini ortaya koymustur.
Ayni fikri paylagsmasalar da ayn1 alani paylasan bu iki insan, kokii gecmisteki yazilara ve
fikirlere dayanan olayin diyalogunu Yiiksekkaldirim’ da yaparlar.

“Yahu biz seni Manastir’da saniyorduk. Ne ¢abuk geldin?”

Obiirii, niiktesini kavrayamadig1 bu acayip sual iizerine biisbiitiin sasaladi.

Tam bu sirada, yokusun alt yanindan birkag kisi yavas yavas onlara dogru

cikmaktaydi. Miitecaviz, bu vesileden faydalanarak ve “Lahavle, 1ahavle!”

diye basini sallayarak onlerinden yiiriiylip gitmisti.

Ahmet Kerim, eger o arkadan gelenler olmasaydi, bu vakanin nasil bir sonug

ile bitecegini hala tahmin edemiyordu. Ciinkii herif elini ¢oktan cebine

saldirmis ve tabancasinin ucunu onlara gostermeye baglamisti.
(Karaosmanoglu, 2020: 47).

Sokakta gerceklesen bu olay, Ahmet Samim’in cesareti sayesinde kapanmustir.
Konugmalarda gecen niikteler, Ahmet Samim’in yoldaki adami onlara daha once tehdit
mektuplar1 gonderen kisi ya da kisiler yerine koyarak sdyledigi sozlerdir. Tehditkar adamin
niikte ve cesaret karsisinda afallamasina ragmen silahinin ucunu goéstermesi, onun siiphe
edilen kisi oldugunu isaret etmistir. Kamusal alana dahil olan diger insanlar, bu olayin
tarafi olmamalarina ragmen olayi bitiren etken olmuslardir. Ayni1 zamanda kamusal alanda
gerceklesen bu ¢ekismede o alanda barinamayan taraf etkisiz hale gelip orayi terk etmistir.
Bu durum, kamusal alanin canli bir yapida oldugunun baska bir ifadesidir. Takip ettigi
diistiniilen adamin diger insanlar sayesinde orada kalmay: siirdiirememesi, 0 alanda akip

giden ama yine de ortak bir noktay1 paylasan insanlarin oldugunu gostermektedir.

2.3.5. Nikoli Birahanesi

Ahmet Samim ve Ahmet Kerim’in beraber bulundugu birahanede yasanan olay,
Ahmet Samim’in cesaretini bir kere daha sinar niteliktedir. Despina isimli Rum kizi ile
eglenen Ahmet Samim’e masalardan birinde oturan ii¢ kisi laf atarak satagsmistir. Bu

satagsma Ahmet Samim’in ¢alistig1 gazetenin sahibi ile ilgilidir:

“Gorliyor musunuz sunu? Rumlardan aldigi paray: yine Rumlara yediriyor,
iste!” diye soylendi.

Barin, kalabaligi, hareketliligi, ¢algis1 ve dumani i¢inde ortaya atilan bu soz,
tam bir isabetle geldi. Despina’nin kahkahalar1 arasindan Ahmet Samim’in
kulagina carpti. Bilinemez bu kulaga, o anda, su soz yerine bir kursun
carpsaydi, Ahmet Samim ne hale gelirdi. Fakat herhalde, benzi bundan daha
cok sararmaz ve biitlin viicudunu bu kadar dehsetli bir sarsintiya
diistirmezdi. Hemen, Despina’y1 dizinden itti ve bir hamlede, oniindeki
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masay1 devirip locadan asagiya atladi. Bu sozii sOyleyen adamin Oniine
dikildi ve benzinden daha beyaz bir sesle haykirdi:

“Bana mi1, o deminki s6zli bana mi1 sdyledin?” (Karaosmanoglu, 2020: 48-
49).

Gazetenin sahibinin Rum bir Osmanlt mebusu olmasi ve Despina’nin bir Rum kiz1
olmasi, orada bulunanlarin Ahmet Samim’i taciz etmesine sebep olmustur. Nikoli
Birahanesi’ndeki kisilerin bir kismi, her ne kadar Osmanli mebusu da olsa gazete sahibinin
irkindan 6tiirti bir elestiride bulunmustur. Alanda bulunan kisiler eglenme amaci ile yani
bir ortak amag i¢in bir aradadir. Yine de bu insanlarin her biri kendi fikirlerini temsil eder
sekilde davranmaktadir. Gazeteci ve gazetecilige bakis acis1 farkli olan bazi insanlar ile
gazeteciligi temsil eden Ahmet Samim’in zit fikirler iceren diyalogu bu alani siradan bir
alan olmaktan ¢ikarmistir. Alanda yasananlar 6nceden yasanan olaylarin ve o devirdeki

mevcut fikir yansimasinin bir sonucudur.

2.3.6. Sada-y1 Millet Matbaasi

Ahmet Samim’in suikaste kurban gitmesinden sonra Sadayi Millet Matbaasi’n1
dolduran kalabaligin olusturdugu grup ve onlarin ifade ettikleri, bu alan1 degerlendirmek
icin oldukca Onemlidir. Ahmet Kerim, soz konusu kalabali§i oraya kuru bir merak
duygusunun ¢ektiginin farkindadir. Keder iginde arkadasinin cenazesine kosarken
hissettikleri ve kalabaligin konusmalar1 arasindan kulagina ¢alinanlar, donemin nabzini ve
olanlarin halk tarafindan yorumunu gozler 6niine sermektedir:

Gergekten, bugiin on paraya karsilik, kah onun, kah kendisinin yazilarinda

bir boks seyircisi zevkini tatmin eden ve kah ona, kdh buna hiicumlarinin

siddetine gbre payeler veren bu beyinsiz ve serseri halkin, iceride serilen

yiice trajediyi oldugu gibi goriip anlamasina nasil ihtimal verilebilirdi? Iste,

simdiden herkes, 6lenden ziyade Oldiirenle mesgul olmaya baslamsti.

Acaba kimdir? Acaba bulunacak m1 dersiniz? Acaba Hasan Fehmi’nin

kaatili gibi bunu da ortbas m1 ederler? Kim bilir belki, o da bu da ayni
adamdir, v.s... (Karaosmanoglu, 2020: 72-73).

Kalabaligin kuru meraki ve 6lenden ziyade katili merak etmesi, Ahmet Kerim
tarafindan elestirilmistir. Ona gore bu halk bir boks mac1 izler gibi zevk tatmin eden
bilingsiz ve duyarsiz bir halktir. Kalabaligin bu merakinin kulaga ¢arpan sesleri ise daha
ilgingtir. Hasan Fehmi’nin suikastina gonderme yapilan satirlarda, onun katilinin de kasith
olarak bulunmadig: ifadesi 6nemlidir. Halk, gazetecilerin ve fikir ehlinin ugradigi zulmiin
farkindadir. Onlar1 orada toplayan da bu duygudur fakat bunun sadece merak duygusunun

gostergesi oldugunun diisiiniilmesi de onlarin duyarsiz ve suya sabuna dokunmadan orada
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bulunan bir seyirci toplulugu oldugunu yansitir. Sirr1 Bey’in polis ile ettigi miinakasa da o
alandaki otorite ve halk arasindaki iliskiyi yansitir niteliktedir:
“Siz benim, ne hakla en aziz bir dostumun cenazesini gérmeme engel
olabilirsiniz bakalim?”
Nobetcinin ham ve eksi sesi:
“Efendi, ben hak mak tanmimam. Bana bu kapidan igeri kimseyi
sokmayacaksin, dediler. Ben onu bilirim. Yasak vesselam!”
“Bir sey 0grenmissiniz yasak! Adam oldiirmeyi de yasak etsenize! Hani
nerede bakayim senin amirin?”
“Bilmem.”
Ve bu konusma boyle siirer dururken, nereden ¢iktig1 bilinmeyen geng bir
zabit, sert ve keskin bir sesle:

“Gurilti  yok. Haydin bakalim, hepiniz birden ars!” diye bagirdi
(Karaosmanoglu, 2020: 73).

Bu alanda bulunan toplulugu; Ahmet Samim’in —Ahmet Kerim gibi- gercek
yakinlari, otorite figiirii olan zabit ve polisler ve kuru bir merak duygusu ile orada toplanan
insanlar olusturmaktadir. Burada bulunan insanlarin farkli amaclar1 olsa da hepsini bir
alanda toplayan olay aynidir. Merak duygusu, kargasa, endise, iizlintii gibi duygular
insanlar1 bir alana toplamistir. Bu olay, belki Saday1 Millet gazetesinin bu farkli topluluk
ile dolup tastig ilk olay olmustur. S6z konusu alan, her sekilde bir olusum ve ifade tarzi

barindirdigi i¢in kamusal alan 6zelligi gostermektedir.

2.3.7. Ahmet Kerim’in Yeni Gazetesi: Saday1 Millet

Ahmet Kerim, yeni gazetesinin beyannamesini yazmak iizere matbaaya gelmeden
Once tiirlii diisiinceler icerisine girmistir. Kotli diizen ile miicadele edip daha iyisini
basarma ihtimali ancak gazetecilik sayesinde miimkiin olacaktir. Ahmet Kerim,
anlayamadig1 siyasi prensipler ve celigkili hallerin rahatsizligimi yine yazi sayesinde
sagaltacaktir:

Su halde, Ahmet Kerim, nasil .oluyordu da, biitiin bu ac1 gercekleri

gbrmesine ve bilmesine ragmen, Itilaf ve Hiirriyet’in organi oldugu siiphe

gotiirmeyen bir gazetede c¢alismak gibi fikri ve vicdani bir tezada diigmiis

bulunuyordu?

Bunun sebebini, gen¢ adam kendince s6yle izah etmekte idi: Her seyden

once Ittihat ve Terakki zindaninin yikilmasi ve hiir diisiinceye yol agilmasi

lazzmd1 ve o, Itilaf ve Hiirriyet'le ancak bu noktada birlesmis idi
(Karaosmanoglu, 2020: 119).

Ahmet Kerim’in yazacagi yazilar ancak hiir diigiinceye yol agan bir kap1 olarak
goriilmektedir. Alintilanan béliimde verilen detaylarda da goriildiigii gibi, ittihat ve
Terakki yonetiminin baskici tutumuna karsilik Hiirriyet ve Itilaf firkas1 bu diizene nefes

aldiracak niteliktedir. Ahmet Kerim’in siyasi goriis benimsemekten 6te bir amaci vardir:
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Hiir diisiince. Bu amag onu simdiki gazetesine yonlendirmistir. Su durumda gazete ve
gazeteciligin, gecmisten beslenen olay veya durumlarin birgok kisinin zihninde

bi¢gimlenmis halini ifade ettigini sdylemek yerinde olacaktir.

Ahmet Kerim, matbaay1 o bilindik kalabalik doldurmadan 6nce yazisini1 kaleme
almaya c¢alisirken Hasip Bey’in kapiy1 ¢alip iceri girmesi ve aralarindaki diyalog, yine o
donemde yasananlar1 anlatan 6nemli bir kesit sunar:

“Burada hi¢ kimse sokakta nasil yliriiyecegini bilmiyor. Herkesin &yle

zigzag zigzag gidisi, Oyle tembel tembel sallanislari, birdenbire dyle bir

duruslari, arkalarina bir bakislar1 var ki, insani ¢ileden ¢ikariyor. Bastonumu

elime alarak kaz ¢obani gibi biitiin halki 6niime katip siirecegim geliyor.

Daha sokakta yiirtimesini bilmeyen bir halka mesrutiyet! Hah, hah... Kimi

aldatmak istiyorlar. Sizi temin ederim. Avrupa’da bu yalana kimse

inanmiyor. ‘Tiirk Milleti’nin kafas1 degismeden siz ona istediginiz idare
seklini verin, bosuna...” diyorlar” (Karaosmanoglu, 2020: 121).

Avrupa’dan donen Hasip Bey’in iki yer arasinda yaptigi kiyas, o donemde
Avrupa’nin Tirk halkina bakisini ortaya c¢ikarmistir. Hasip Bey, o halka dahil olmasina
ragmen bu diisiincelere hak verir gériinmiistiir. Bu diisiinceler ile ayn1 zamanda mesrutiyet
yonetiminin medeni bir yonetim bi¢imi olduguna dair gizil bir alg1 da tespit edilmistir:

Mesrutiyet rejiminin yolda yiiriimeyi bilen, zihniyeti gelismis milletlerin harci oldugu.

Donemin bir diger énemli tartisma konusu ise sahsi tesebbiis diye ifade edilen
diislince tarzidir. Prens Sabahattin onderliginde ortaya ¢ikan bu diisiince, Hasip Bey
tarafindan da benimsenmektedir.

Ahmet Kerim, Hasip Bey’e:

“Paris’te Sabahattin Bey’e hi¢ rasgeldiniz mi?” diye sordu. Zira “sahsi

tesebbiis” tabiri her sOyleniste, Prens Sabahattin Bey’i hatirlamamak Kaabil

degildi. Hasip Bey, ciddi bir tavir takinda ve Saint Paul’un “Ben Isa’y1
gordiim!” deyisi gibi:

“Evet, efendim. Kendilerini hususi surette ziyarete gittim, dedi. Bakiniz; az

kalsin unutuyordum. Size ¢ok selam etti. Kendi programlari ¢ergevesinde

fikir yaymaya himmet buyurmanizi sdyledi. Muhalif ziimreler arasinda bu
fikirlerin hi¢ sdylenmeyisine tizgiindiirler” (Karaosmanoglu, 2020: 122).

Prens Sabahattin’in kendi fikirlerine bir gazeteci tarafindan yer verilmesi
konusundaki istegi, gazeteyi bir kamusal alan olarak kabul ettiginin gostergesidir. Gazete,
kitlelere ulasan 6zelligiyle bir fikir ve kiiltiir tasiyicisi olarak vardir. Gazeteden aktarilan
her tiirlii bilgi, bagka alanlara da tasinarak varligin1 devam ettirecektir. Kamusal alanin
ozelligi zamandan ve mekandan bagimsiz siirekli bir bilgi ve yasanti akisini
desteklemesidir. Gazete, tam da bu amaca hizmet etmektedir. Hasip Bey’in alana girmesi

ve duydugu 6nemli seyleri anlatmasi ise alanin atmosferini aniden degistirecektir:
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“Yabanci ¢evrelerdeki bazi dostlarimdan duydum, Italya, Trablusgarb’i
isgal icin askeri hazirliklarda bulunuyormus.”

“Ne diyorsunuz, Hasip Bey? Acaba bu haberler ne dereceye kadar
dogrudur?”

“Diin gece Cercle d’Orient’da isittim. Tahkik etmeye vakit bulamadim.”
Hasip Bey, bunlar1 séyleyerek, herkesin bilmedigini yalniz kendi bilen bir
adam gururuyla ayak ayak iistiine att1 ve Ahmet Kerim’in tam iki kasinin
ortasina bakti.

Ikinci defa olarak, Ahmet Kerim, Hasip Bey’i hayretle seyretti. Beyninin
icinde bu kadar kotii bir haberle dolasan bu adamin, su rahat ve memnun
durusu, ona, olaganiistii acayip bir sey gibi geliyordu” (Karaosmanoglu,
2020: 123).

Isgal haberinin Ahmet Kerim’e hissettirdikleri karsisinda Hasip Bey’in sakin olusu
hayrete degerdir. Boyle kotii bir haberi rahatlikla veren ve tetkik etmeye firsat bulamadigini
sOyleyen Hasip Bey, Ahmet Kerim’i oldukc¢a sasirtmistir. Paris’te konusulanlar bu gazete
odasinda adeta bir bomba gibi patlamistir. Sirr1 Bey’in odaya girip gazetenin dagitimi ile
ilgili ortaya att1g1 iddia da oldukg¢a 6nemlidir:

Laubali bir tavirla:

“Gazete yarin ¢ikiyor mu?” dedi ve Ahmet Kerim’in miispet cevabi lizerine

kendine mahsus o, ¢ok bilmis adam giilimseyisiyle;

“Gazete ¢ikacak. Fakat acaba dagilabilecek mi?”” Ahmet Kerim bu sorunun

manasini anlayamadi. Sirr1 Bey ilave etti:

“Biitiin bayileri de elde etmisler. Hi¢biri Saday: Millet’i satmayacakmus.

Lakin, siz rahat olunuz. Ben de kars1 tedbirlerimi aldim” (Karaosmanoglu,
2020: 124).

Sirr1 Bey’in bu ifadeleri basin 6zgiirligli karsisindaki baski ortamini yansitmasi
bakimindan 6nemlidir. Kamuoyunun fikirlerini yansitan ve bu fikirlere etki etme giicii olan
gazete, bir glic unsuru olarak goriiliip engellenmeye calisilmaktadir. Gazetenin gii¢ unsuru
olusu onun kitleleri i¢inde barindiran bir kamusal alan olusundan gelmektedir. Dénemin
olaylarmi ve yeni diislinceleri; evlere, is yerlerine, sokaklara tasiyan gazetenin genis bir
alana ulasmas1 ve burada yer alanlarin doniistiiriiliip baska alanlara taginmast onu gii¢lii
kilmistir. Kamusal alanda yasananlar bir bagka alana bir baska bakis agisi ile tasmabilir.
Bu durum kamusal alanin stirekliligini ispatlar niteliktedir.

Bugiiniin ertesi Saday: Millet gazetesinin ilk sayis1 Istanbul’un durgun ve

sessiz havasi i¢inde bir bomba gibi patladi. O siralarda, her yeni muhalif

gazetenin ¢ikisi, halk arasinda, Mesrutiyetin ilan1 gibi bir tesir yaratiyordu

ve bu ¢esit gazetelerin her biri, kendi ehemmiyetine gore, hiikiimetin ve

devletin istiinde bir hiikkiim ve niifuz kazaniyordu (Karaosmanoglu, 2020:
124-125).

Gazetenin bir kamusal alan olarak insanlarin {izerinde biiyiik bir tesir yaratmasinin

adeta “Mesrutiyetin 11an1” tesiriyle kiyaslanmasi bu alanin ve oradan cikan fikirlerin
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carpicihgim gostermektedir. Ozellikle muhalif bir gazete olusunun da altmin gizilmesi
onun yeni ufuklar agabildigini anlamak bakimindan énemlidir. Ciinkii toplatilmaya ya da
engellenmeye “liizum goriillmeyen” gazeteler yeni fikirler sunup bunun devamini

yaratmayacaktir.

2.3.8. Mebusan Meclisi

Muhalif gazetelerin estirdigi fikir riizgarmdan styrilmak isteyen ittihat ve Terakki
yonetimi, Mebusan Meclisi’nin kapatilmasini bir maddenin degistirilmesi ile padisaha
baglamaya c¢alismistir. Bu durum, mecliste ¢alkanti yaratmasinin yani sira idealist
insanlarin partiden istifasini da beraberinde getirmistir:

Kanunu Esasi’nin 35’inci maddesi degistirilirse, padisah liizum gordiigii

vakit Meclisi Mebusan’ 1 kapatabilecek ve boylece 35’inci madde

Damocles’in Kilict gibi daima Mebusan Meclisi’'nin bas1 iizerinde

sallanacakt1. Iste, 1908 inkilapgilariin muhalefeti susturmak i¢in bulduklar

silah, mesrutiyet rejimi i¢in boyle tehlikeli bir silaht.

Ittihat ve Terakki Firkasi® min bu tesebbiisii, yalniz Meclisi Mebusan

cevrelerinde hemen hemen umumi bir kirginlik uyandirmakla kalmadi;

amme efkar lizerinde de fena bir tesir icra etti. Mesrutiyet idealine bagh

geng unsurlar, Ittihat ve Terakki teskilatindan birer birer istifalarini vermege

bagladilar. Bu sirada, Tevfik Fikret de ‘95’e¢ Dogru’ sunu yazdi. Bu

manzume inkildp ruhuna bagli biitlin samimi aydinlar1 maddenin
degistirilmesine diisman etti (Karaosmanoglu, 2020: 136).

Milletin iradesine vurulmaya calisilan bu darbenin {iistiine gelen tepkiler, istifalar
onemlidir ve beklenen bir sonug¢ olarak goriilmesi miimkiindiir. Yalniz, Tevfik Fikret’in
yazdig1 manzumeden sonra bu tepkilerin keskinlik kazanmasi ve genele yayilmasi dikkate
degerdir. Yazilan manzume, ortak bir duyguyu yansitarak baska insanlara da ulagsmis ve
onlar1 degistirme giiciine erismistir. Mebusan Meclisi gibi kamusal alanlarda yasananlarin
bir manzumeye ya da gazetedeki bir makaleye etki etmesi bu alandaki fikirlerin devaminin
ispatidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi kamusal alanda yasananlar bir yerde baslayip ayni

yerde biten diistinceler degildir. Sekil degistirerek varligini ve etkisini siirdiirtirler.

Tiim bunlar, 35’inci maddenin degistirilmesini engelleyememistir ve artik meclis
kiirsiistinde bir iradenin ifadesinden ¢ok kargasa var olacaktir. Ayrica mebuslar, kendi
geleceklerini tehlikede gormeye basladiktan sonra kiirsiideki ifade bigcimi de sekil
degistirecektir:

Bu kargasali Meclis’in bagkani Ahmet Riza Bey, bos yere birtakim alayci

ve kiiciimseyici niiktelerle birbirini kovalayan firtinalari yatigtirmak istiyor;

Ote yandan, Mahmut Sevket Pasa, koridorlart mahmuz ve kili¢ sikirtilariyla

¢inlatiyordu. Ama bir defa iirkmiis olan manday: tutmak kaabil midir?
Kiirsiiden kiirsiiye “Namussuz al¢ak- Kaatiller- Ben sana gosteririm, kopek-
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Haydi oradan vatansiz! Dinsiz!” sesleri, kivilcimlar sagarak ¢atisiyor. Edirne
Mebusu Talat Bey Kiitahya Mebusu Ferit Bey’in {izerine yiiriiyor, bir
Arnavut mebusu bagska bir Arnavut mebusunu tokatliyordu.
(Karaosmanoglu, 2020: 138).

Olanlardan sonra meclis, halki ve onun kararlarini temsil etmekten uzaklagmistir.
Bir meydan kavgasi havasinda bir arada bulunan kisiler, bir fikrin temsili olamayacak
kadar amaglarindan uzaklagmistir. Tim bu olanlarin devaminda 35’inci maddenin
degistirilmesi teklifini sunmak i¢in kiirsiiye ¢ikan Sadriazamin durumu ve muhataplarinin
tavirlari, bir kamusal alan olan meclisin o anki durumunu gozler 6niine sermistir:

Biitlin viicudunu romatizma agrilar1 sarmis yash Sadriazam, tuhaflik olsun

diye, igreti sakal takmuis, ragitik bir ¢ocuga benziyordu. Yani basinda,

Mahmut Sevket ise, bu hastalikli, yaramaz ¢ocugun lalas1 durumunda idi.

Onu koltugundan tutuyor, ileriye dogru itiyor, geriye dogru ¢ekiyordu. Sait

Pasa her kimildanisinda, diigmesine basilmis zilli bebekler gibi acayip ve

madenti sesler ¢ikartyordu. Bu zavalli insan kalintisini bes altt hademe birden

kucaklayarak kiirsiiniin iistiinde gii¢ beld durdurabildiler. Bu is yapilirken

Sadriazam Pasa, durmadan: “Ay, ay, ay!” diye sizlaniyordu. Sonunda,

durdu. Soze basladi. Lakin kime sdyleyecekti. Toplant1 salonunda endise
verici bir tenhalik vardi. (Karaosmanoglu, 2020: 138-139).

Kiirsiide ayakta bile duramayan Sait Pasa, diizeni iyice bozulmus olan mecliste
ciddiye alinmaz. Sait Paga’nin fiziki tasvirleri o anda kendine bile faydasi olamayan bir
adamin portresini ¢izer. Bu durumda bile konusmaya ve etkin olmaya ¢alisan Sait Pasa,
¢okmiis ve islevsiz bir diizenin cisimlesmis halidir. Bir kamusal alan olan mecliste ise hitap
edilecek kisinin pek az olusu endise vericidir. Buradan ¢ikarilabilecek sonug, bu alanda bir
fikir birligi ve temsil haline inanacak yeterince insanin olmayisidir. Kamusal alandaki
amac ve fikir birliginin sarsildigin1 gdsteren bu satirlar, sadece o donemdeki sistemin
islevsizligini degil kamusal alanin da islevsizlestigini gostermektedir.

2.3.9. istanbul’daki Ayaklanma Séylentileri/ Ahmet Kerim’in Katildign Hususi
Davet

Rumeli’deki Arnavutluk ayaklanmasinin ardindan gazetelerin bu ayaklanmalari
elestirmesiyle ortaya ¢ikan huzursuzluk, Arnavut Beyleri’nin fevri davranislartyla artmis
ve gercekligi tam olarak anlasilamayan soylentilere sebep olmustur. Bu sdylentilerin
Istanbul’da cesitli yerlerde yapilmis olmasi, buray1 belirli bir alan ile sinirlandirmayi
giiclestirse de fikirsel olarak var olunan Istanbul, bir kamusal alan 6zelligi gosterir.

Istanbul’da o, bunun; bu, onun kulagina:

“Asker, asilerle bir olmus!” sdylentisini fisildiyordu.

Askeri kumandalardan bazi ehemmiyetli kimselerin Istanbul ile Iskodra
arasinda, manali manali gidip gelisleri oldu. Giderken giiliimser ve azimli
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gorlinen bu adamlar, dondiikleri vakit, kaygili ve tereddiitli idiler
(Karaosmanoglu, 2020: 150).

Bu sozler, bir ayaklanma siiphesinin isareti olarak goriilmektedir. Bir giivenlik
otoritesi olan askerin, asi diye tabir edilen kisilerle bir olma ihtimali halkta kaygi
yaratmistir. Bu kaygilar1 dogrulayacak ya da yalanlayacak herhangi bir sey olmadigi i¢in
sOylenti dalgasi biiylimiistiir. Gazetelerin hala etkin oldugu bir toplumda vesveseler yerine
fikirler 6n planda olacaktir. Gazetelerin susturuldugu bir toplumda ise olanlarin ifadesi,
hayal giiciiniin beslediklerinden 6teye gidemeyecektir. Yasananlar bu ifadeyi destekler
niteliktedir:

Gazeteler susturuldugu i¢in, onun yerine gegen halkin muhayyelesi her giin,

yeni bir sey doguruyordu. Meger ayaklanan yalniz Arnavutluk degilmis.

Tiran’da m1, Manastir’da mu, Serez’de mi, nerede, herhalde bir yerde kan

govdeyi gotiriyormus. Ikinci Hareket Ordusu bugiin, yarmn; Istanbul

lizerine yiirimege hazirlantyormus ve bu sefer Ittihat¢ilar sonuna kadar

dayanmaya karar verdiklerinden payitahtta, artik tas tas istiinde
kalmayacakmis! (Karaosmanoglu, 2020: 150).

Bir yayin organi olmanin 6tesinde her zaman bir fikrin ve durusun ifadesi de olan
gazeteler “susturulunca” halk da kendi hayal giiciinii konusturarak duyduklarini adeta
kopiirtmektedir. Bu konugmalar arasinda el altindan dagitilan bir beyanname ile

sOylentilere gerek kalmamus, tiim gercekler alenen agiga ¢ikarilmistir.

Degistirilen 35’inci madde ile Mebusan meclisinin dagitilmasi, Mesrutiyet rejimine
biiyiik bir darbe vurmustur. Hususi bir toplantida bununla ilgili fikir beyan eden Ahmet
Kerim ve bulundugu ortamdaki kisilerin yorumlari bu bakimdan 6nemlidir:

“Ittihatgilar,” dedi, “hi¢ degilse bize goriiniirde bir hiirriyet bagislarlardi ve

her zulmii, bu hiirriyet hayalini korumak i¢in yaparlardi. Simdikileri

harekete getiren prensibin ne oldugu ise bilinmiyor.”

Orada hazir bulunan Hasip Bey, en hor goriicii tebesstimiiyle giiliimseyerek:

“Olmiis devleti kefenleme ve gomme prensibi” dedi (Karaosmanoglu, 2020:
154).

Ittihatgilarin disinda oldugu belirtilen “simdikiler”, goriiniirde bir hiirriyeti bile yok
eden bir kitledir. Hasip Bey’in tepkisi ise gelinen noktay1 dzetler niteliktedir. Alandaki
konusmalar bununla da sinirhi degildir. Bir yandan devletin durumu bir yandan da bu
durumu diizeltecek bir seylerin olup olmadigi tartisilmaktadir. Bu konusulanlar; bir
gazetede konu edilenlerin, meclisteki kavgalarin, meclisin kapatilmasinin devaminda
gelisen olaylardir. Kamusal alandaki bu atmosfer, degisen ve doniisen fikri hallerin en

onemli gostergesidir:
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Hasip Bey soylenmekte devam ediyordu:

“Birakin, canim; bes on giin daha iktidar mevkiinin safasini siirsiinler. Onlar
da bilirler ki, bu postta bedava oturmak imkani yoktur. Hele bizimkiler
Avrupa’dan bir gelsinler bakalim.”

Hasip Bey’in bu “Avrupa’dan bir gelsinler” dedigi kimseler, Omer Bey’le
Prens Sabahattin Bey’di. Ahmet Kerim bunlar arasinda, bir de Serif Pasa ile
Ali Kemal’den bahsedildigini isitiyordu (Karaosmanoglu, 2020: 155).

Bu hususi ziyaretin yapildigi ortamda Prens Sabahattin ve Omer Bey gibi
isimlerden “bizimkiler” diye bahsedilmesi yeni kurtulus timitlerinin ortaya c¢iktigini
gostermektedir. Ayrica Serif Pasa ve Ali Kemal gibi isimlerden de medet umuldugu
sezdirilmistir. Kargasa i¢inde gegen giinler ve bozulan devlet diizeni halkta sdylentilerin
yarattig1 bir dedikodu ortamini beslerken “hususi ziyaretlerde” Avrupa’dan gelecek devlet

adamlar1 beklenmektedir.

2.3.10. Galata Rihtim

Prens Sabahattin Bey’in Galata Rihtimi’nda coskuyla karsilandig1 sahne ve bunun
tizerine konusulanlar, o alan1 siradan bir alan olmaktan ¢ikarmigtir. Orada bulunanlarin
Sabahattin Bey ve Omer Bey’i karsilayislar1 farklidir. Eski bir devlet adami olan Omer
Bey’i yakinlar1t karsilarken Sabahattin Bey’i her kesimden insan karsilamigtir. Galata
Rihtimu, bir devrin iki farkli yiiziinii yansitan bir kamusal alan durumuna gelmistir:

Halkin i¢inden bazi sesler:

“Allah vatana millete bagislasin! Ne kadar da geng!”

“Su giyinisindeki incelige, su tavirlarindaki kibarliga bak!”

“Kendi kii¢iik ama ne biiyiik bir kafas1 var. Bir ciice viicudu lizerinde bir dev

bas1!”

“Yahu bir sakal tak, tipki Sait Pasa...”

“Onun kadar da akillidir ha! Hem de karakter bakimindan ondan bin kat
istiindiir (Karaosmanoglu, 2020: 156).

Halkin bu coskusu ve destegi, mevcut yonetim karsisindaki timitsizligini de anlatir.
Mesrutiyet yonetimine vurulan darbe, baskicit yonetim, gazetelerin baskilanmasi gibi
durumlar halki bagkasindan medet ummaya yoneltmistir. Arka planda yasananlar Galata
Rihtimi’ndaki bu sahneyi yaratmistir. Kamusal alanda yasananlar, bir devrin ya da o 4nin
gostergesidir. Esas dnemli olan ise akip giden yasantilarin tek bir zamandan ve mekandan
bagimsiz olmasidir. Rihtimda yasananlar tek bir 4na sigan bir yasant1 gibi goriinse de bu
sahnenin izleri ve bununla ilgili konusmalar baska alanlarda da varlik gosterecektir.
Kamusal alan, bir kaba hapsedilemeyecek kadar yogun ve siirekli baglantilar igermektedir.

Iste uzun bir siirgiin hayatindan sonra Osmanli Imparatorlugu topragina
ayak basarken, Omer Beyefendi’nin yliziinli burusturan ilk hadise, kendisi
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icin, hiiklimet tarafindan bdyle resmi bir karsilamanin hazirlanmamis
olmastydi. Onun i¢indir ki dostlarinin selamina ilk cevabu:

“Berbat ettiler, berbat ettiler!” diye bagirmak olmustu. Sonra giimriigiin
obiir kapisinda kendisini bekleyen arabasina binerken mahzun bir sesle ilave
etmisti:

“Biiytik bir firsat kagirilmistir. Bunu gidermege calismali.”

Bunun iizerine Hasip Bey Necip Mollanin kulagina egilip yavascacik
fisildadu:

“Gordiiniiz mii? O da benim fikrimde” (Karaosmanoglu, 2020: 157).

Omer Bey’in siirgiin doniisii istedigi gibi karsilanmamis olmasi ve dostlarina
sOyledikleri, onun da mevcut diizenden bagka bir diizene gegme istegini yansitir. O giin
Galata Rihtimi’nda bulunan o insanlar, ayni fikirde olmasalar bile benzer istekleri
yansitirlar. Prens Sabahattin’i karsilayanlar da Omer Bey’i karsilayanlar da yeni ve adil bir
diizeni 6zlemektedir. Bu, ortak bir fikirdir ancak buradaki insanlarin yeni diizen ile ilgili
bakis agilar1 farklidir. Bu yiizden de gegici olarak ortak bir alanda varlik gostermislerdir.

Sonunda Omer Bey ve dostlar1 alan disinda kalmislardar.

2.3.11. Ferah Tiyatrosu

Alemdar gazetesinin yeni sahiplerinin diizenledigi miisamere, halkta merak
uyandirmistir. Gazeteci ve mebuslarin katilacagi bu miisamerede yapilan konugmalar ve
halkin konusmalara verdigi tepki, donemin fikir ve diisiince ortami lizerine 6nemli detaylar

icermektedir.

Bu miisamere Hiirriyet ve Itilaf Firkasi yararina; Sehzadebasi’'nda Ferah
Tiyatrosunda verilecekti ve o aksam, Riza Tevfik, Ali Kemal, Boso Efendi
nutuklar sdyleyecek, Sair Hiiseyin Kami Bey de son yazdigi siirleri
okuyacakti. Bundan baska, daha bir¢cok milli gosteriler yapilacak, belki de
bir perdelik siyasi bir komedya oynanacakti (Karaosmanoglu, 2020: 171-
172).

“Milli gosteriler” ve “siyasi komedya” gibi ifadeler bu miisamereye elestirel bakigin
birer ifadesidir. Memlekette olanlari siyasi ve gazeteci kimligi ile diizgiin bir bi¢imde ifade
ve temsil etmeleri gereken bu insanlar adeta bir “gdsteri ekibi” gibi halkin karsisina

cikarilacaktir. Bu miisamerenin duyurusu bile halki galeyana getirmeye yetmistir:

Ali Kemal’in yumusak ve yayvan giiliimseyisi sokak coskunluguyla birlikte
genisledik¢e genisliyordu. Boso Efendi, bir firavun mumyasi1 gibi dimdik
kuruluyordu.

Riza Tevfik’e gelince o, coktan halka karigmus, tiirlii saklabanliklar ediyor
ve her hareketi orta oyunundaki Pisekar’1 hatirlatiyordu.

Sonunda halk ansizin tagkin bir hamle ile Ali Kemal’i kucakladi, bir yangin
esnasinda bir sandik kacirir gibi omuzdan omuza tiyatrodan igeri soktu.
Bunun arkasindan Boso’nun arabasini kapiya yanastirdilar. Filozof’la
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Hiiseyin Kami ise artik kalabaligin i¢inde birer Homerik dansa kapilmis
gibiydiler (Karaosmanoglu, 2020: 173).

Tiyatro 6niindeki heyecanli kalabalik, tagkin hareketlerinden de anlasildig gibi bir
“miisamere” izlemeye hazirdir. Miisamere konusu olan gazeteci ve siyasiler de halkin bu
coskusundan memnundur. Burada yasananlar halkin ve miisamereye ¢ikacak olanlarin
benzer fikir ve davranista oldugunun bir gostergesidir. Tiyatronun i¢inde konugmalar ve
alkislar devam ettikge bu ayni zamanda bir amag¢ birligi halini alacaktir. Halk,
konusmacilarin sdyledikleriyle kendinden gecip onlar1 alkiglarken konusmacilar da
sozlerini halkin tepkisine gore siralayacaktir:

Riza Tevfik’ten sonra Boso Efendi sahneye c¢ikip da yarim yamalak

Tiirkge’siyle o bilinen “Babam Tiirkiye, anam Yunanistan!” cinasini

tekrarladig1r vakit sozde o gecenin en yurtseverce ciimlesi bu imis gibi

Sehzadebas1 halkinin bagrindan 6yle bir alkis tufan1 koptu ki, hatip, en az

bes dakika susmak zorunda kaldi. Bu alkislar birbirini kovaladik¢a Ali

Kemal Bey sisiyor, locanin i¢ine sigamiyordu:

“Aman mirim, aman mirim; bu halk da olur sey degil! Ister misiniz benim

siram gelince hi¢ kimsede alkislama takati kalmamis olsun!”
(Karaosmanoglu, 2020: 174).

Halkin bu konusmalar karsisinda cogsmasi ve konusmacilart coskuyla alkislamast,
benzer goriisteki insanlarin alana aidiyet duygusunu gdstermektedir. Boso Efendi’nin
sOyledigi cinasi bir yurtseverlik ifadesi gibi algilayan halkin, donemin ger¢eklerinden ne
kadar uzakta oldugu anlasilmaktadir. Ferah Tiyatrosu’nu kamusal alan haline getiren bu
topluluk, adeta bir yangin yerinin son kivilcimlariyla eglenmektedir:

Ahmet Kerim oturdugu yerde, gecenin biitin bayagiliklarindan,

giiliingliiklerinden, perisanliklarindan, zavalliliklarindan tikanmis bir halde

idi; artik ne giilmege, ne acimaga, ne 6fkelenmeye takati kalmisti. Yalniz

bikmisti. Hayat denilen sey ona bu salonun ve bu sahnenin esi bayag: bir

giirliltiiden ibaret gibi geliyordu. Burada ne sdylemenin bir degeri; ne
dinlemenin bir zevki; ne gérmenin bir manast; ne de gdstermenin bir liizumu

vardi. Oyuncu ve seyirci, hepsi de ayni tatsiz ve yavan yemegin pisbogaz
yiyicileriydiler (Karaosmanoglu, 2020: 177).

Ahmet Kerim, orada bulunanlardan ve yasananlardan bikmis bir halde olanlar
izlemistir. Dogru bildigini sdylemek ugruna hayatindan olan Ahmet Samim, hayati izledigi
sahne gibi goren Ahmet Kerim ve daha niceleri i¢in su durum, manasizligin ta kendisidir.
Tiyatroda “sahnelenen bu oyun” ve onun izleyicileri, ayn1 duygunun ve fikrin ifadesi olarak
varlik gostermistir. Tiyatro ¢ikisinda konusulanlar ise durumun vahimligini iyice gozler

Ontine sermektedir:
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“Tirkiye son giinlerini yasiyor. Artik bizden hayir gelmez” dedi.

Bu, gen¢ adamin eski tanidiklarindan biriydi. Ahmet Kerim, yavasga su
cevabi verdi:

“Heyhat; evet, ben de Oyle samiyorum. Fakat bunu anlamakta ¢ok
gecikmigsiniz!”

Zira bu tamdig: Ittihat ve Terakki’ye giren genglerden biri farz ediyordu ve
onun “Tirkiye son giinlerini yastyor” sozii altinda Tiirkiye’yi, bu hale
getirenlerin sadece muhalifler oldugu iddiasinin gizlendigini sezmisti.
Ahmet Kerim, bu bakimdan verdigi karsiligin kafi derecede agik olmadigini
anlayarak su sozii ilave etmek ihtiyacini duydu:

“Bunlar1 kaldirmiz ve her birinin yerine bir Ittihat¢1 getiriniz. Goriiniis yine
aynidir” (Karaosmanoglu, 2020: 178).

Tiyatroda bulunan ve sahnedekileri alkiglayan kalabaligin aksine bagska tiirlii
diisinen Ahmet Kerim ve arkadasi ortak bir duyguda birlesmistir. Mebuslarin ve
gazetecilerin bir tiyatro sahnesinde ucuz oyunlar sergileyen birer oyuncuya doniismesi, bir
devrin yikintisinin son kalintilar1 gibidir. Ahmet Kerim, bir ifade telas: ile bu yikintinin
mimarlarinin mubhalifler oldugu diisiincesini ¢iirlitmek istemistir. Aslinda bu durum
nereden gelirse gelsin bir ¢okiistiir ve her ikisi de bu konuda hemfikirdiler.

“Diisliniliniiz, biraz 6nce sahnede goérdiiglimiiz o maskaralar Abdiilhamit

gecesinin karanligindan firlamis yarasalar degil midir?”

Ahmet Kerim:

“Abdiilhamit bundan daha acikli bir sey yapmustir,” dedi. “Tiirk’ten bagka

unsurlara sosyal sahada olsun, kiiltiir sahasinda olsun en biiyiik imtiyazlar

vermistir. Biraz once bir Tiirk sahnesinden, bir Tiirk ammesi Oniinde Tiirk

milletinin yiiziine tiikiirmek kiistahliginda bulunan Boso’yu Abdiilhamit
idaresi hazirladi ve bize hatira birakt1” (Karaosmanoglu, 2020: 179-180).

Ahmet Kerim ve arkadasinin Abdiilhamit yonetimi iizerine disiindiikleri ve ifade
ettikleri, Abdiilhamit yonetiminin baskici kimligi disinda bir noktaya isaret etmektedir.
Mebus Boso Efendi’nin sdyledigi ya da sdylemeye cesaret edebildigi cinasin Sehzadebasi
halk: tarafindan milliyet¢i bir sdylem degeri gérmesi milliyetgilik algisinin ne kadar
saptigini ve tarafsiz diisiincenin ne kadar sarsildigini gésterir. Orada bulunan ve bu duruma
alkis tutan insanlar Boso Efendi gibilerin yonetimce desteklenip onaylandiklarini bildikleri
icin bir fikir ezberciligine kapilmislardir. Bu kamusal alanda aslinda ydnetimin onay verip
ortaya doktiigli ezberlenmis degerler alkislanmaktadir. Ahmet Kerim ve arkadasi ise biitiin

bunlarin farkinda olarak bir tilkenin ¢okiisiinii izlemektedir.

Tiim bu fikir aligverisi ve temsiller, Ferah Tiyatrosu’ nu bir kamusal alan haline
getirmistir. Rousseau’ya gore: “Insan 6zgiir dogar, oysa her yerde zincire vurulmustur.
Falan kimse kendini bagkalarinin efendisi sanir ama, bdyle sanmasi, onlardan daha da kole

olmasma engel degildir”’ (Rousseau, 1987: 14). Kendini sahneden gelen alkislarla
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oradakilerin efendisi sanan bu insanlar, aslinda onaylanmanin kélesidir. Sinir1 belli bir alan
icinde sozde fikirleri olan, gazeteci ve mebus kimligi ile “sahneledikleri oyuna” kendileri
coktan inanmis bu kisiler; 6zgiir olduklarini unutmus, dar bir gemberin iginde mutlu mesut
hapsolmuslardir. Gazetelerin 6zgiir ifadenin bir simgesi oldugu donemde buralara
gelinmesi ve bunun bir sahnede ve halk 6niinde olmasi kamusal alanin net bir gostergesi
haline gelmistir. Bu sahnede yasananlar o giiniin ya da hemen Onceki giiniin
yasananlarindan gelmemis; yonetim sekli, tartigmalar, mecliste yasananlar, evlerde

konusulanlar, gazetelerde yazilanlar gibi bir¢ok kaynaktan beslenmistir.

2.3.12. Babhali Sokag
Memleketin ¢alkantili donemleri devam ederken harp olacagi soylentileri, mitingler
yapilmasina sebep olmustur. Harp yanlist olmayan taraflar bile harp etmekten baska care
olmadigin1 disiinmeye baslamistir. Muhalif partiler bile mitinglerde aymi ses ile
bagirmistir. Bu durum, yapilan mitingleri bir kamusal alan haline getirmekle birlikte esas
girisim Babiali 6niinde yapilacaktir:
“Harp olacak mi1, olmayacak m1?”
Bunu soran hi¢bir kimseye raslanmiyordu. Herkes “Mutlaka harp olacak!”
diyordu ve belki de bdyle olmasini istiyordu. Hiirriyet ve Itilaf bile harp
taraflistydi; hattd Balkan anlagmasinin siingiileri arkasinda Avrupa’nin
eldivenli yumrugunu sezen Ali Kemal bile bu ise bagka tiirlii bir hal caresi
bulunamayacagini soylilyordu. Taraf taraf mitingler yapiliyor ve bu

gosteriler sirasinda Ittihat ve Terakki kitleleri ile Hiirriyet ve Itilaf kalabalig
birbirine karigiyordu (Karaosmanoglu, 2020: 184).

Farkl1 goriisten kisilerin olusturdugu gruplarin ayni seyi sdylemesi, baska bir yol
olmadigina inanildig1 i¢in varilan bir fikir birligidir. Mitingleri olusturan topluluklarin
birbirine karismasi ve Ittihat ve Terakki igin “kitle”, Hiirriyet ve Itilaf i¢in “kalabalik”
tabirinin kullanilmasi, bu yapilanmalarin etki alanimi belirten bir ince ¢izgi olarak
goriilmelidir. Ayn1 sesten beslenen bu mitinglerin bir kamusal alan oldugu daha 6nce
belirtilmisti. Bu mitinglerin besledigi bir hareket olarak “Babiali” ye baskin tesebbiisii
ortaya ¢ikacaktir.

Bazi elebasilar1 ardlarina yari iiniversite genglerinden, yar1 miting halkindan

ve yarist da bayagi sokak kalabaligindan bir insan yi1gin1 takip Babiali’nin

kapilarina dayandi. Bunlar, Sadaret dairesi merdivenlerinin oniinde hep bir

agizdan: “Harp isteriz. Harp, harp!..” diye bagirtyorlardi.

Tam o saatte Servetifiinun matbaasinda bulunan Ahmet Kerim, giiriiltiiyii

isitip yanindaki arkadaslariyla disariya ¢ikti. O zamanlar Servetifiinun

idarehanesi Babiali’nin karsisindaki koseyi tutuyordu. Ahmet Kerim, iste

bunun esiginden bir locadan bir tiyatro seyreder gibi bu danisikli halk
gosterisine bakti (Karaosmanoglu, 2020: 184-185).
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“Danigikli halk gosterisi” olarak ifade edilen bu tesebbiis, Babiali sokagini,
izleyenin de katilanin da dahil oldugu bir tiyatro oyunu gibi yansitmistir. Bir yanda bagiran
gostericiler, bir yanda onlar1 izleyen halk; Babiali Oniini bir kamusal alan haline
getirmistir. Burada yasananlar toplumun yalnizca bir numunesidir. O dénemde bir yandan
harp isteyenler bir yandan da olan biteni izleyenler olarak alanda olan topluluk, o giin o
“sahnede” birlikte yer almistir. Evlerde, toplantilarda, gazetelerde, parti binalarinda
tartisilanlarin bir devami olarak sokaklara yansiyan olaylar, toplumun zamana ve olaylara
bakis agisini yansitir ve benzer diisiincelere sahip olup 0 konuda etkin olan insanlar bu
alanlar1 canli bir hale getirirler. Hareketliligin devaminda bazi isimlerin 6ne ¢ikarilmasi ve
seyircilerden Ahmet Kerim’in yorumu dikkat ¢ekicidir:

Mahmut Muhtar Pasa’nin ta yani1 basina sokulmus etine dolgun, uzun ve

kivircik sacli bir geng. Tekrar ediyor:

“Biz iceriye girmesini de biliriz.”

Bu, sair Aka Giindiiz idi. Ote yandan Ubeydullah Efendi halki harekete

getirmege ¢alistyordu. Merdivenin sahanliginda bir bagka Ittihat¢i silahlarint

gosteriyordu. Omer Naci cezbesi tutmus bir Rufal dervisi gibi gégsiini
bagrini parcalayarak:

“Vatan, vatan... Ah, vatan!” diye avazi ¢iktig1 kadar haykiriyordu. Ahmet

Kerim:
“Bosuna kaybolmus bir parti...” dedi. (Karaosmanoglu, 2020: 185-186).

Ahmet Kerim gibi daha nice insanin izleyici oldugu bu durum, tesebbiise karigsan
ve silahini gosterip tehdit edenlerin hep birlikte yer aldig1 bir “climbiis” gibidir. Bununla
beraber, olayin etki alaninin genisletilmesi i¢in ugrasilsa da bu ¢aba sonugsuz kalmistir
ciinkii izleyici durumundaki halk, dagilmaya baslamistir. Boylece bir kamusal alanda
herkesin ayni fikri degil ayn1 durumu yasadigini ve dolayisiyla paylastigini sdylemek

mumkiindiir.

2.3.13. ikdam Gazetesinin Idare Odasi
Ikdam Gazetesi de daha dnceki gazetelerin idare odas1 gibi her kesimden insanin
ugradigr ve ayni fikirde olsun olmasin ayni havayr soludugu bir alan olarak varlik

gostermistir. Alintilanan kisimda bu ¢esitlilik su sekilde ifade edilmistir:

Gergekten bu fkdam gazetesinin idare odasi cephe arkasinin yani Istanbul’un
bir hulasas1 gibiydi. Burasi, menfaat veya memurluk pesinde dolasan
kimselerden tutun da memleketin kaderini eline almis en niifuzlu devlet
adamlarina ve en atesli vatanseverlerden en siipheli vatan hainlerine kadar
hemen her smiftan, her ¢esitten insanla dolu idi. Burada, bazan birbirini hig¢
tanimamus ziyaretgilerin hep bir arada dost¢a konustuklart ya da herhangi bir
gaf sonucunda kavgaya tutustuklari da olurdu (Karaosmanoglu, 2020: 198).

70



Bu idare odasinin adeta kiiciik “Istanbul” olmasi, orada bulunan insanlarm
birbirinden farkl ¢ikarlar pesinde olmasi ile ilintilidir. Cikarlar farkli da olsa bu insanlar
ayni alanda bulusturan sey “fayda elde etme istegi”dir. Bu istek zaman zaman farkli
kargasalara sahne olsa da bulunulan alanin canli bir hale getirilmesi bakimindan 6énemlidir.
Clinkii burada yasananlar, dnceki olaylarin ve devrin baskin tutumunun bir yansimasidir.
Etnik kokeni ya da konumu farkli olan insanlarin birbirini tanimadan birbirine laf etmesinin
cikardigi kargasa da devrin o donemki 6zeti gibidir:

“Arnavutlarin yaptig1 algakliktan haberiniz var m1?”

Herkes 6niine bakakaldi. Obiirii farkinda olmadi

“Bizim askerlerimizin silahlarin1 ellerinden alip kendilerini de Iskodra’nin

disina siiriiyorlarmig!”

Yine herkes oniine bakip susuyordu:

“Ben buna sagmam, bu milletten, zati bunu beklerdim. Cinayet, hiyanet ve

kanciklik dediler mi ben Arnavut milletini hatirlarim.”

Tahsin Bey silahini ¢ekip bu gafil tenkitcinin {lizerine yiiriidii. Idare memuru:

“Aman Tahsin Bey, aman Allah askina yapma...” diye bagiriyordu
(Karaosmanoglu, 2020: 199).

Insanlarin bir fikri ya da duyguyu paylasmak igin bir arada bulunduklar: bu alan,
bir kargasanin da merkezi olmustur. Disarida yasananlar muhakkak bir baskasina
yansimustir. Cesitli koklerden gelen insanlarin bir arada yasadig: iilkede ikiliklerin dozu
giin gectikce artmaktadir. Yine gazetenin idare odasinda Ahmet Kerim’in yasadigi bir olay,
harp fikrinin geldigi noktay1 6zetler niteliktedir:

Ali Kemal hala heyecanli, hareket halinde, geziniyor, oturup kalkiyor ve

abuk subuk sdylenip duruyordu:

“Gordiinliz mii, bir kere? Ben sOyledik¢e siz kizardiniz. Bu memlekette
higbir sey kalmamistir mirim; ne para, ne idare, ne askerlik, ne yigitlik...

gayreti, vatanperverligi... Azizim, biitliin bunlar kuvvete dayanmadikea,
neye yarar? Bir gormeliydiniz o hali! Su bizim kumandanlar da yok mu,
vallahi delidirler. Ordu birliklerinin birbirinden haberi yok; ‘tahsidat’ daha
tamamlanmamuis; askerin bir kismi orada bir kismi1 burada, bir kismi ise daha
yola bile ¢ikmamis... Sen tut da taarruz emri ver! Cildiracaktim. Taarruz
bizim neyimize mirim?” (Karaosmanoglu, 2020: 202).

Harp ortaminda olanlar1 gazete binasina tasiyan Ali Kemal’i, ¢ok gegmeden oday1
dolduranlar da duyar. Ali Kemal, Ahmet Kerim ve odadaki diger kisilerden olusan grup,
harp havasini tam da 0 alanda solur. Burada yapilan konusmalar, ordunun diizensiz ve

giigsiiz bir durumda oldugunu ortaya koyar ve akla Istanbul’u getirir:
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Odadakilerden biri:

“Demek ki, bu gidisle Istanbul da tehlikeye giriyor?” dedi.

Ali Kemal, yerinden hoplada:

“Ne Istanbul’u azizim, ne Istanbul’u? Bizimkiler kagmak igin bile vakit
bulamiyorlar. Hicbir kuvvet o bozgun asker kitlelerinin oniline gegemez.
Oyle bir gozleri yilmus ki ne Zabit, ne Kumandan, ne Bey, ne Pasa higbir sey
tanimiyorlar. Hepsinin akli basindan gitmis, bir an 6nce solugu memlekette
almaktan bagka bir sey diisiinen kalmamis” (Karaosmanoglu, 2020: 203).

Cikan kargasada Istanbul’un tehlikeye girme ihtimali insanlar1 endiselendirirken
Ali Kemal’in sdyledikleri durumun zorlugunu iyice gozler oniine sermektedir. Kuvvetten
ve diizenden yoksun orduyu olusturan askerlerden bir kismi, aglik ve hastalik i¢inde bir
yana dagilarak memleketlerine ulasmaya ¢alismaktadir. Ali Kemal, birden toparlanir ve su

sOzleri sOyler:

“Istanbul’a gelince... Yok, yok, istanbul’u Bulgarlara vermezler” dedi ve
sanki bu soziine itiraz eden olmus gibi ansizin bir figkirma ile:

“Mlirim, mirim, sen ne sdylityorsun?” diye bagirdi. “Isin i¢inde Ingiltere var,
Rusya var. Bunlarm ikisi arasinda bir Bogazlar meselesi var.”

Ahmet Kerim’in tahammiilii tagsmak {izereydi. Kendini tutamadi:

“Bizden baska herkes ve her sey var. Oyle degil mi, Ali Kemal Bey?” dedi
(Karaosmanoglu, 2020: 204).

Dénemin biiyiik devletlerinin Istanbul iizerindeki amaglar1 ve Ali Kemal’in bunlari
dillendirirken {iilkenin esas sahiplerinden bahsetmemesi Ahmet Kerim’i 6fkelendirmistir.
Bu konusmadan da anlasildig1 gibi devletin ve dolayisiyla ordunun gii¢siiz diismesi, baska
devletlere firsat yaratmistir. Basta Istanbul iizerinde olmak iizere tiim iilkede baskilar
artmaktadir. Bir gazetenin idare odasindan edinilen bu bilgiler bir devrin &zetini
sunmaktadir. Bir kamusal alan olarak ikdam gazetesinin idare odasi, biitiin konusulanlarin

“sahne” sidir.

Talat Bey’in gazete binasina gelisi ve verdigi beyan o donemde gazete ve

gazeteciligin kitlelere yon vermede hala ne kadar etkili oldugunu da gostermektedir:

Oda halki donakalmisti. idare miidiirii heyecandan soluk bile alamiyordu.
Talat Bey:

“Gazeteniz benim i¢in ‘Merkez Kumandanhgi’na cagrildi, ‘tevbih’
edildi.” gibi bir sey yazmis. Hi¢ buna benzer bir sey olmamistir. Liitfen
tekzip ediniz!” dedi.

Bu sézleri sdylerken iri gdzlerinin akini agir ve ezici bir bakisla orada hazir
bulunanlarin tizerinde gezdirdi ve yaptigi tesiri tamamiyle anlamig bir adam
vakariyle yirtict bir mahlukun pengesini andiran yumrugunu masanin
iizerine dayayip:

“Bu sirada boyle yalanlar ayiptir efendim, ayiptir!” dedi (Karaosmanoglu,
2020: 213).
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Talat Bey’in tekzip igin gazete binasina kadar gelmesi ve ayn1 zamanda da otoriter
bir tavir takinmasi, gazete binasinda bulunanlari etkilemistir. O giinlerde boyle bir
durumun yaganmasi pek olasi1 degildir ¢linkii gazetelerin daima “muhalif kesim” sayilip
baski altinda tutulmasi s6z konusudur. Ayrica, daha once de belirtildigi gibi bu durumun
gazetenin hala gecerli bir kamusal alan oldugunu gosterdigini ifade etmek miimkiindiir.
Kamusal alan ve burada temsil edilenler halkin basit bir kalabaliktan daha fazlas1 oldugunu
gostermektedir. Dogrusuyla yanligiyla hakkiyla haksizligiyla biitlin bir fikir gemberi i¢inde
hem kendini hem de toplum faydasini temsil eden gazeteler, kitleleri etkileyen 6zelligiyle

agirligin1 korumaktadir.

2.3.14. Babaili ve Beyoglu
Ahmet Kerim’in gazete binasina yiirlirken duydugu tekbir sesleri ve sonrasinda
ylikselen sesler, bunun bir “miisamere” den baska bir sey oldugunu gosterir gibidir.

Ilerleyip olaya yaklasir hale geldik¢e duyduklari, zanninin dogrulugunu ortaya ¢ikarmistir.

Ama bu sefer biiylik kapmin iki kanadi ardina kadar agiktir ve disar ile
icerisi arasinda devamli bir karisma, endise verici bir kaynasma var. iste, bir
hoca kollarin1 agarak, boynunu saga sola uzatarak bir seyler haykiriyor:
“Cevamii miibareke ve hatirati mukaddese... Edirne... Vermeyecegiz!” v.s.
gibi birtakim sozler Ahmet Kerim’in kulagina carpiyor. Bayraklar
sallaniyor. Hoca iniyor, yerine bir baskasi ¢ikiyor: “Ihtilal, ah, ihtilal!
Yasasin ihtilal” diye bagirtyor. Bu, Omer Naci’dir. Coskun hatibin sesi bir
patiska carsafin havada yirtilislarini andirtyor. Sanki her bagirisinda
cigerleri parca parca oluyor: “Ihtilal, ah, ihtilal!” (Karaosmanoglu, 2020:
221-222).

Babiali 6niinde yasananlar bu defa farklidir ve alintilanan bdliimde verilen detaylar
da buna isaret etmektedir. Yasananlarin sahnesi bu defa ¢ok daha gergekcidir. Ahmet
Kerim, daha sonra baska semtlere geldiginde ise olayin baska agizlardan farkli anlatiligina

sahit olur:

Geng adam, Beyoglu’na geldigi vakit, Babiali baskini artik biisbiitiin bagka
bir mana tasimaga basladi. Oyle ki, olan seyleri kendisi mi yanhs gdrmis,
buradakiler mi yanlis isitmisler bir tlirlii anlayamadi.

Meger bu “hiikiimet darbesi” hi¢ de Ittihatgilar lehine neticelenmemis imis!
Ya? Efendim, bunlarin Babiali’ye dogru yiiriidiiklerini haber alan Ingiltere
Biiytikelciligi Kamil Pasa’y1 korumak i¢in hemen kati tedbirler almis, 6nce
Padisaha bir ultimatom vermis, ihtiyar Vezirin kilina dokunulacak olursa
Avrupa devletlerinin Tiirkiye’yi paylasmaya karar vereceklerini bildirmis

(Karaosmanoglu, 2020: 226).
Sokaktaki bu farkli beyanlar, Ahmet Kerim’i siipheye diigiirmiistiir. Babiali 6niinde
bagrisan insanlar ve yasananlarin ¢ok farkli sekillerde anlatilmasi, Beyoglu’ndaki halkin

hayal giiciiniin sonucu olarak son halini almigtir. Babiali ve sokak bir kamusal alan 6zelligi
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gosterir clinkii sokaklar ve orada yasananlar toplum {izerine her zaman bilgi veren
detaylarla dolu olmustur. O giin orada Ahmet Kerim’in isittikleri de sokaktaki toplulugun
gordiiklerini ya da belki sadece isittiklerini ne sekilde yorumladigini gozler Oniine
sermigtir. Toplumun nabzini tutan sokaklardaki g¢esitli yorumlar, farkli algi ve bakis
acilarmi ortaya koymustur. Bu alanlardaki insanlar, ayni olay1r hep beraber yasamis ve
farkli sekillerde de olsa olayla ilgili fikir beyan etmislerdir. Tiim bu yagananlar sokagi canli

ve her an “akan” bir alan haline getirmistir.

2.3.15. Tokathyan Birahanesi

Gazeteci Ahmet Kerim, Babiili Oniinde sahit olduklarindan ve Beyoglu’da
duyduklarindan sonra bu kargasadan kurtulmak i¢in kendini Tokatliyan Birahanesi’ne atar.
Burada bulunan gazeteci arkadaslarinin olanlara tepkisi ise halktan daha farkli olacaktir.
Yapilan konusmalar, olaylara sokaktaki halktan farkli sekilde bakmalar1 gereken insanlarin
temelde nasil bir kayitsizlik i¢inde oldugunu goézler 6niline sermektedir.

Ali Kemal, eski mebuslardan Tahsin Bey, Hasip Bey; sanki higbir sey

olmamis gibi hep bir arada rahat rahat oturmus konusuyorlar. Ahmet

Kerim onlara dogru yliriidii:

“Yahu, bu ne goniil rahatligi! Olan islerden haberiniz yok mu?”

Ali Kemal, iri, yuvarlak goézliiklerini burnunu iistiine iyice yerlestirdikten

sonra:

“Azizim, siz de mi inandiniz; hi¢ boyle sey olur mu?”” demesin mi?
(Karaosmanoglu, 2020: 227).

Aydin kesim diye tabir edilmesi miimkiin olan gazeteci ve mebuslarin, olanlardan
haberinin olmamasi, halkin ise olanlar1 kulaktan dolma bilgiler ile algilamasi iki kesimin
arasindaki farki gozler Oniine sermistir. Ahmet Kerim, Babidli dniinden Tokatliyan’a
gelene kadar bu iki kesimin goéziinden olanlari anlama imkéani bulmustur. Meclisin ve
gazetenin halkin nabzini tutan ve halki yansitan rolii, bu kisilerin ifadelerinde az da olsa
yozlagmig gibidir. Ciinkii dogru ve gergek bilgiyi edinmeleri gereken kisiler, olanlardan
habersiz ve olanlara ilgisizdir:

Lakin, mebus Tahsin Bey yerinde duramiyordu. Hele Hasip Bey bir

balmumu gibi sapsar1 kesilmisti:

“Nerede ise tevkifat baslar.” dedi ve ellerinin eldivenli oldugunu unutup

parmaklarin1 agzina gotiirdii.

Gergekten, neredeyse tevkifler baslayacakti. Ahmet Kerim isin bu tarafini

tamamiyle unutmustu ve su dakikada Ali Kemal’le ancak bu kaygisizlikta
ortaktilar (Karaosmanoglu, 2020: 227).
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Gazeteci ve mebuslarin kaygisi tevkif edilmek oldugu i¢in olan biteni diigiinmekten
ve yorumlamaktan olduk¢a uzaktirlar. Toplumsal bir olay sonrasi halkin ve aydinlarin

tutumu, baski ortami ve tevkif edilme korkusu yiiziinden de farklilagmustir.

Tokatliyan Birahanesi’ndeki bu insanlar, o donemin aydin kesiminin korkularimni
ortak bigimde yansitmustir. Artik aydinlar, olaylarin altindaki neden ya da olaylarin dehseti
yerine Kkendilerini etkileyecek sonucu diisinmeye baslamislardir. Bu kamusal alanda

paylasilan ortak fikir ve duygular, donemin korku kiiltiirlinii ¢arpici bir bigimde yansitir.

2.3.16. Polis Miidiirliigii

Tokatliyan’da konusulanlardan sonra tevkifler baslamis, Ahmet Kerim de Polis
Miidiirliigiine gotiiriilmiistir. Burada Ali Kemal’in oldugunu anladigi konusmalar ve
tutuklananlarin memleketten uzaklastirilma ¢aligmalari, donemin sartlarini ve aslinda bir
anlamda halkin suurunu temsil edenlere kars1 olan korkuyu gozler 6niine sermektedir:

Derken, koridorda yeniden birtakim ayak sesleri, konugmalar... Bir kafile

daha! Geng adam, bunun icinde Ali Kemal’in sesini duyar gibi oluyor:

“Mirim, amma da acele ettiniz ha. Bari yemegimi bitirmeme izin

verseydiniz; mirim...”

Ahmet Kerim bu abuk sabuk sdylenislere giilmekten kendini alamadi.

Icinden:

“Bu adam daragacina giderken de boyle konusacak!” dedi (Karaosmanoglu,
2020: 234).

Tutuklananlarin gazeteci olmasi, onlarin toplumsal olaylar1 yonlendiren bir
konumda goriilmesinden kaynaklanir. Gazete, bir kamusal alan olarak fikirsel bir agilim1
ve aydinlanmay1 i¢inde tasiyan en Onemli ara¢ olarak goriilmektedir. Gazetelerin
susturuldugu zamanlarda halkin kulaktan dolma bilgilere sahip olmasi, gazetecilerin ise
kendi korkularina diigsmesi tesadiif degildir. Bu durumu hazirlayan bir siyasi ve sosyal arka
plan vardir. Ayni sekilde Ahmet Kerim ve Ali Kemal gibi gazetecilerin tutuldugu polis
miidiirligii de bir kamusal alan 6zelligi gosterir. Otorite unsurunun temsilcileri ile fikir
temsilcilerinin bir arada bulundugu bu alanda otoritenin amaci tutukluyu “islah” edip
huzuru saglamak iken tutuklu olanlarin da oradan kurtulup huzura kavusmasi amaci
aynidir. Farkli goriisii temsil eden kisilerin amaci, bulunduklari durumdan kurtulup —
kendilerince- huzura ve diizene erismektir:

Fakat bu kogus hi¢ de daragacinin yolu degildi. Heniiz idarelerini layikiyla

diizenleyemeyen ve hele o zamanki orduya hi¢ de giivenleri olmayan

Ittihatgilar gereksiz bir terdrle durumlarini biisbiitiin - giiclestirmekten

cekiniyorlardi. Onun i¢indir ki, bu “mevkuf’lan ikiser liger giin tuttuktan

sonra birer birer saliverdiler. Yalniz istanbul Merkez Kumandanligini eline
alan Miralay Cemal Bey, bunlarin bazilarini kendi yanina getirtiyor ve
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tehditli bir “ihtar” dan sonra, uslu yasamak sartiyla, serbest birakildiklarini
sOylilyordu. Bazilarina da hemen memleketten uzaklagmalarini tembih
ediyordu. (Karaosmanoglu, 2020: 234-235).

Almtilanan kisimdan da anlagilacagi gibi bir fikrin ve bir alginin temsili olarak
goriilen gazetecilerin “kontrol” altinda tutulmasi i¢in tutuklama, ihtar gibi yontemlere
bagvurulmus; memleketten gitmeleri i¢in ugrasilmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi
toplumsal olaylardan sonra gazetelerin baski altina alinmasi ve kapatilmasi s6z konusu
olmustur. Bu durum, gazetenin kitleler izerindeki etkisinin ve ortak hafizanin da ifadesidir.
Halkin ortak hafizas1 ve yasantilar1 her ne olursa olsun su yiiziine ¢ikacaktir. Bu, o an

gazete ile olmazsa baska bir kamusal alanin sahne oldugu bir anda olacaktir.

2.3.17. Damat Salih Pasa’nin Sarayr/Nisantasi

Damat Salih Pasa’nin sarayma davet edilen Ahmet Kerim, hiirriyet i¢in ihtilal
diisiincesinin yeserece8i bir alan olarak umdugu bu yere mutlulukla gitmistir. Burada
bulunanlarin konusmalart Ahmet Kerim’in umdugu gibi ilerlemese de yapilan konusmalar
bu yeri bir kamusal alan durumuna getirmistir. Clinkii bu konusmalarda baska alanlardan
ve gecmis yasantilardan taginanlar vardir ve bunlar tekrar giindeme getirilmis ve bir ortak
alginin ifadesi olmustur. Kamusal alanin siireklilik gosteren bir yapisinin olmasi tam da
bununla ilgilidir. Konusmanin ilerleyen kisminda bazi gergeklerin anlagilmasi oradaki tiim
insanlar1 ortak amag fikrinde tam olarak tutamasa da ihtilal diisiincesinin toplumun bir
kesimine nasil yansidigin1 anlamak bakimindan énemlidir.

Kdsede oturanlardan biri:

“Iyi olur ingallah!” dedi ve Pasa neredeyse bir kiiclik kardes sefkatiyle bu

s0zii sOyleyen adamin yiiziine bakti. Bu bakista “Iste her isi yapacak budur.”

diyen bir mana da vardi. Sirr1 Bey’in komiteci sinirleri de bu, goriiniiste basit

dilegin ne kuvvetli bir vaat oldugunu sezmekte gii¢lilk ¢ekmemisti. Fakat

son zamanlarda bu meselenin onca biricik 6nemi kendi kisiligini ilgilendiren

kism1 oldugu i¢in, bu vaatten hi¢c de memnun goériinmedi:

“Isimiz insallaha, masallaha kaldiysa vay halimize!” dedi (Karaosmanoglu,
2020: 260).

Damat Pasa ve etrafindakilerin gergekten bir ihtildl ya da hiirriyet derdinde
olmamalari ve bu ugurda farkli bir sey yapmayacaklarinin anlasilmasi Sirr1 Bey’i
ofkelendirirken Ahmet Kerim’i ise hayal kirikligina ugratacaktir. Damat Pasa ve
etrafindaki topluluk, bilinen gerceklerin ¢emberinden ¢ikmadan ihtilal yapabileceklerini
diistinmektedir. Sadece diisiincede kalan fikirler, hiirriyete erismeye yetmeyecektir. Sirr

Bey’in ¢ikisindan sonra etraftakiler sozlerini daha fazla uzatmamistir. Damat Pasa ise
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Ahmet Kerim’den destek almak istediginde Ahmet Kerim, ddeta bir uykudan uyanmis gibi
olacaktir:
Diinyanin en basit ger¢eklerini, herkesge bilinir 6rneklerle ispata ¢alisan bu
ropddsambrli geng Pasa; bir “maktul” iin hortlagindan daha inat¢1 su iskelet;
kosede dizleri bitisik, elleri uzun ve hareketsiz, iki Buda heykeli gibi oturan
su iki adam ile onun ilgisi neydi? Talihin nasil bir cilvesi bu birbirini tutmaz
unsurlar1 bir saray odasinda hiirriyet ugruna bir ihtilali gériismek i¢in hep
bir araya toplamist1?
Ahmet Kerim, etrafini dinledik¢e hayreti artiyordu:
“Bence”, dedi; “zafere ancak diisiincede ve hareckette siki bir birlikle

erisilebilir. Aksi halde, fert veya zlimre tesebbiisleri daha baslangictan kisir
kalmaya mahkimdur” (Karaosmanoglu, 2020: 261).

Ahmet Kerim, bu sozleri ile Pasa ve onunla oturan kisilerden diisiince yoniinden
tamamen ayr1 oldugunu ve buraya ait olmadigini net bir bi¢imde ifade etmistir. Uyumsuz
da olsalar onlar1 bir araya getiren ortak bir amag vardir: Hiirriyet igin ihtilal. Buradakilerin
her ne kadar Ahmet Kerim ve Sirr1 Bey’in fikirlerine uymayan bir topluluk oldugu anlasilsa

da bagta ayn1 amaci paylastigi i¢in ayn1 kamusal alan1 paylasan bir topluluk s6z konusudur.

2.3.18. “8 numaral” Ev

Ahmet Kerim ve Sur1 Bey’in pasanin yanindan c¢iktiktan sonra bir parola ile
girdikleri yerdir. Goriiniiste bir icki alemi yapilan bu yerde ara ara da olsa ihtilal ile ilgili
konusmalar yapilmaktadir. Ozellikle “kumral sagli geng” olarak ifade edilen bir kisi bu
konugmalar1 yonlendirir vaziyettedir.

Ah, beyim ah... Siz bilmezsiniz. En yakin arkadaslarimizin agzini tutuncaya

kadar neler ¢ekiyoruz. Bizden ne istiyorlar bilmem ki? Kelleyi koltugun

altina almis1z, memleketteki pisligi kanimizla temizlemege karar vermisiz.

Yine begenilmeyiz. Yok sdyle yapin; yok, bdyle yapin! Istiyorlar ki, her giin

herkesin keyfine gore program degistirelim. Daha simdiden bize oyunu

oynatip parsay1 kendileri toplamaga hazirlaniyorlar. Kerim Bey, Kerim Bey

sana vasiyetim olsun; giiniin birinde bu gercekleri yazacagin vakit kendi
vicdanindan bagka higbir seye danisma! (Karaosmanoglu, 2020: 271-272).

Ihtilal fikrinde uzlasamadig1 arkadaslarini elestiren bu geng, memleketi kurtarmak
ugruna her seyi goze almistir. Yalniz, etrafindakiler kurtulus caresinde uzlagmak yerine bu
durumu ¢ikarlar1 yoniinde kullanmak istemislerdir. Kerim, bir gazeteci oldugundan onun
kendi vicdanini dinleyerek yazmasi gerektigini ifade eder. Sikga belirtildigi gibi biiyiik bir
sorumluluk olan bu kamusal alan, kitleleri ayn1 yone siirlikleyen ve ayn1 zamanda da
bilin¢lendiren bir konumdadir. “Kumral sagli geng”, siirecle ilgili degerlendirmelerini

stirdiiriir. Ona gore emegin ve canin karsiligi makam ve mevki olmamalidir:
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“Ulan ne avantaci, ne anaforcu heriflere kaldik be! Hepsi de biz yaptik, biz
yapiyoruz iddiasinda... Biz yaptik!.. Onlarin ne yaptiklarini Kamil Pasa
hiikiimeti zamaninda gordiik. Ne yapabileceklerini de o vakit anladik. Biz,
simdi onlara diyoruz: Golge etmeyin, baska ihsan istemez! El dlemin basini
belaya sokup da Avrupa’ya kagmak marifet mi? S6zde bizi onlar gondermis
de, biz her seyi yapip vyetistirecekmisiz de beyefendilere buyurun
diyecekmisiz. Yagma yok.”

Sirr1 Bey dogruldu. iki goziinii birden agt.

“Biz onlar tecriibe ettik. Ikinci bir tecriibeye vaziyetin tahammiilii yok
artik... Hem bu memleket tecriibe tahtas1 mi, yahu!” (Karaosmanoglu, 2020:
272).

Sirr1 Bey’in de paylastigi bu diisiinceye gore birilerinin canini ortaya koydugu sey,
digerlerine gore avantadan makam elde etme anlamina gelebilmektedir. Bu geng, Kéamil
Pasa zamanindaki hiiklimetin yaptiklarin1 da elestirmektedir. Bu ve bunun gibi
konugmalarin temeli, bir hiikkiimet doneminde yapilanlar olmustur. Artik farkli bir olusum

ile hiirriyeti elde etmek isteyenler, ayn1 alanda ayni goriisleri paylasir hale gelecektir.

8 numarali ev olarak ifade edilen alan, ayn1 zamanda o an eglenilen bir yer oldugu
icin o yonde konugmalar da yapilmaktadir. Buna kizan Sirr1 Bey, duruma tepki gosterir:

Deminki ciddi esrarli dertlesmenin bdyle bir konusma ile soysuzlagmasini

hi¢ ¢ekemeyen Sirr1 Bey, sinirli bir tavirla yerinden kalkip ¢aganin {istiine

yiirtdii:

“Haydi, haydi; yeter artik; git isine...” diye bagirdi. (Karaosmanoglu, 2020:

273).

S6z konusu alan, ayn1 zamanda bir eglence ortami oldugundan farkli konusmalara
da sahne olmustur. Sirr1 Bey, bu duruma tepki gosterse de aslinda bu alanin ortak amaci
eglenmek degildir. Orada bulunan kisilerin ortak noktasi ihtilal fikridir. Bu fikrin
yansimasini gen¢ adamin tavirlarinda gérmek miimkiindiir:

“Geng adamin, gozleri uzun miiddet belirsiz noktalardan birine daliyor;
sonra birden, bir c¢elikten bicak pariltisiyla arkadaslarinin {izerine
saplaniyordu. O vakit korkulu bir riiyadan uyanmig gibi viicudu silkinerek
dogruluyordu:

“Hayir, hayir!” diyordu. “Bu kafayr ben kolay kolay vermem; Marika
korkma! Vallahi yakarim, diinyayr yakarim...” (Karaosmanoglu, 2020:
274).

8 numarali evde gegen bu son sozler, orada bulunanlarin zihninde esas olanin ihtilal
fikri oldugunu dogrulamaktadir. Bu alanda bulunan insanlar eglence kilifinda bir bagka
diisiincenin etkisindedir. Bir eglence meclisinde bile yerini bulan ihtilal diisiincesi, o giin

orada bulunanlarin etkisiyle tekrar canlanmistir.

78



2.3.19. ittihat ve Terakki Merkezi Umumi Binasi

Mahmut Sevket Pasa suikasti sonrasi yapilan tutuklamalarin ve donemin diger
siyasi olaylarinin konusuldugu Ittihat ve Terakki Merkezi Umumi Binasi, olanlarin arka
planinda neler oldugunu ve bunlarin lizerine neler olabilecegini yansitan bir kamusal
alandir. Burada konusulanlar, gazete binasindakilerden daha farkli bir bakis agisini ortaya
koymustur:

“Var ol, temizledin, tertemiz ettin su Istanbul’u!..” dedi. Onlarmn tabiriyle
artik “Curtimiis Bizans”ta “hasarattan” iz kalmamis, Kimi oldiiriilmek,
kimi de y18in yigin siipiiriiliip disariya atilmak suretiyle bunlarin sinsi,
fakat devamli zararlarina son verilmisti. Talat Bey’in bu sozleri iizerine
Bahaettin Sakir kapali bir tebessiimle giiliimseyerek:

“Bu vesileyi bizlere verdiklerinden dolay1 onlara tesekkiir etmemiz lazim
gelir” dedi.

Talat Bey’in gozleri hayret ve takdir ile Cemal Bey’in yiiziine dikilmisti.
Ona gore bu andan baslayarak ttihat ve Terakki’nin yok edici yumrugu bu
yagiz ve kizil sakalli adamda belirmisti. (Karaosmanoglu, 2020: 301).

Mahmut Sevket Pasa’nin 6ldiiriilmesinin bir firsat oldugunu diisiinen Talat Bey ve
Bahaettin Sakir, kendi goriislerinden olmayanin bertaraf edilip “temizlendigini”
diistinmektedir. Toplumsal bir olay, grubun ya da kisinin ¢ikarina hizmet etmeye kolayca
doniisebilmektedir. Mahmut Sevket Pasa lizerine konusulanlar ise bu durumun ne kadar

sogukkanlilikla karsilandigin1 gostermektedir.

Binaya giren Ziya Gokalp ile bu konugmalarin seyri degisir. Talat Bey’in “hocam”
diye hitap ettigi Gokalp, fikirleriyle firkaya yon verebilecek bir kisi olarak gosterilmistir:

Ziya Gokalp bir miiddet cevap vermedi. Sonra giigliikle isitilebilen bir

sesle mirildandi:

“Firkada goriilecek ¢ok is var. Once bu programi degistirmeli. Yerine siki

milliyetcilik esasi lizerine bir program yapmali. Sonra da Cemiyetin ‘harsi’

tarafin1 kuvvetlendirmeli...”

Talat Bey, rahat, ferahli ve yuvarlak gébegini hoplatarak giildi:

“Bak, bak; nelerden s6z agiyor. Olur sey degilsin be hocam! Once su

teskilatimizi tamamlayalim da hars mars ondan sonra...” dedi
(Karaosmanoglu, 2020: 305).

Kiiltiirel degerleri ve teskilatlanmay1 6nemseyen Ziya Gokalp’in karsisinda Talat
Bey’in parti teskilatin1 tamamlamay1 6nemsemesi, bir diisiince adamu ile bir siyaset¢inin
olaylara ne kadar farkli agidan baktiginin gostergesidir. Ziya Gokalp’in gelisinden dnce
konusulanlar ile orada bulundugu anda konusulanlar birbirinden farklilik gdsterse de her
sekilde amag yeni bir tegkilatlanma yaratmak olmustur.

“Son Arnavutluk ayaklanmasinda biitiin kuvvetlerimiz ne oldu? Neye
yarad1? Gordiik. Sildhimiz m1 eksikti? Haber alma kaynaklarindan mi
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yoksunduk? Hayir. Bunlarin hepsi bizde olmakla beraber devlet ve hiikiimet
cihazi da hep bizim elimizde idi. Buna ragmen taraf taraf, kendimize en bagh
sandigimiz kimseler asilere katildi. Taraf taraf her ayagimizi bastigimiz yer
altimizdan kaydi. Ciinki, milli suur heniiz uykuda idi. Ve millet bu kii¢iik ve
mahalli ayaklanmanin ne sinsi bir itk kavgasinin baglangici oldugunu
sezmemisti” (Karaosmanoglu, 2020: 307).

Ziya Gokalp’in bu sozleri milli suur ile teskilatlanmanin ne anlama geldigini ve bu
suurun uykuda olmast halinde neler oldugunu agiklar niteliktedir. Kaybedilen
kaybedilmistir ama yeni bir olusum ve diizen i¢inde kiiltiirel bir teskilatlanma sart olacaktir.
Ziya Gokalp’in firka binasindaki bu s6zleri gegmiste yasananlardan beslenmistir. Gegmiste
yasananlar, bugiin konusulanlar1 ve yapilmasi gerekenleri belirlemistir. Tiim bu sézlere
ragmen siyasi teskilatlanmay1 6n planda tutan kisiler, ikna olmamistir. Ziya Gokalp’in
fikirlerini sadece bir nazariye olarak gormektedirler:

“Fakat o vakitten beri isler epeyce degisti hocam. Simdi millet o eski millet

degil.”

Ziya Bey gozlerini kapadi, bagparmagini ogdu, ogdu:

“Bir millet dyle kolay kolay degismez”; dedi. Her sosyal hadise agir, uzun

bir tekadmiiliin neticesidir. Gergi, bazi sosyologlara gore iki tiirlii tekamiil

vardir. Bir...”

Bahaettin Sakir, Talat ve Cemal Bey’ler birbirlerinin yiiziine bakip

giiliistiiler:
“Bizim hoca yine derse basliyor” dediler (Karaosmanoglu, 2020: 308).

Parti binasinda toplanan bu insanlarin arasinda fikir adami olarak Ziya Gokalp’in
varlig1 ve onun fikirlerinin sakayla karigik da olsa ciddiye alinmamasi alandaki ¢atigsmaya
isarettir. Teskilatlanmanin iki yonii tizerinde durulan bu diyaloglarin gergeklestigi kamusal
alan, o ana kadar yasananlarin birikimi sonucu islevli hale gelmistir. Suikastlar,
tutuklamalar, takip ve baskilarin gblgesinde de olsa yeni bir filizlenmenin gergeklestigi bu
alanlar; duragan bir alan olmaktan ziyade, atan bir kalp gibi canli ve siirekli bir 6zellik
gostermektedir. S6z konusu alanda Ziya Gokalp’in yaptigi son konugsma, Ahmet Kerim ile
ilgili olmustur:

“Ahmet Kerim i¢in ¢ok tesekkiir ederim” dedi. “O geng giiniin birinde bize
lazim olacaktir. Tiirkgiiliik cereyaninin, goniillii ‘hadim’lerinden biridir.”
Cemal Bey sakac1 bir tavirla:

“Tirkeiilik mii? Ah, bilseydim birakmazdim,” diye giildii (Karaosmanoglu,
2020: 308).

Ziya Gokalp’in “hars” ile ilgili goriislerinin dayanag Tirkgiiliik akimidir. Ahmet
Kerim’i de bu konuda goniillii gordiigii icin tutukluluk halinin sonlanmasina vesile
olmustur. Daha 6nce de belirtildigi gibi siyasi ve fikri kanadin goriisleri birbirinden farkli

da olsa ayni alanda toplanan bu iki kutup, yeni bir teskilatlanmanin derdinde olarak ortak
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bir ama¢ dogrultusunda bir kamusal alanda bulunmustur. Burada 6nemli olan o alandan
yararlanma bi¢imidir. Alanda bulunanlar, teskilatlanmay1 ve sistemli davranmay1 amag
edinmistir. Bazilar1 kiiltiirel, bazilar1 siyasi teskilatlanmay1 temel alsa da genel amag

aymidir.

2.4. “SODOM VE GOMORE” DE KAMUSAL ALANLAR
2.4.1. Nisantasi’ndaki Ev/ Leyla’min Evi

Leyla’nin annesi ve babasi, yurt isgal altinda olmasina ragmen yabanc1 askerlerle
ahbaplik eden ve onlara ¢ay daveti veren kimseler olduklari i¢in Nisantasi’ndaki evleri

bir¢ok toplantiya ve ilging diyaloglara sahne olmaktadir.

O giin oraya davetli olan Captain G. Read, Leyla ile bir flort halindedir ve bu
sebeple Captain, davete muhakkak katilmak liizumunu hisseder. Eve girdiginde
sOyledikleri ve Leyla ile olan konugmasi dikkat ¢ekicidir:

Geng zabit kapidan igeri girince karsisina tesadiif eden portmantoyu renk

renk askeri kaputlarla, pelerinlerle, kasketlerle, tika basa yiikli buldu ve bu

kargasaliktan irkilmis bir adam tavriyla:

-Vay, biitlin iggal kuvvetleri burada! diye sdylendi. Tam o sirada vestibiiliin

[girisin, araligin] basinda Leyla goriindii:

-Evet! yalmz siz eksiksiniz! dedi ve esikteki kisacik el sikisma esnasinda

yavasca ilave etti: Dorian Gray, Dorian Gray; simdiye kadar neredeydiniz?
(Karaosmanoglu, 2020: 16-17).

Isgal kuvvetlerinin askerlerinin pervasizca ve dostane bir bi¢imde agirlandig1 bu
evde bulunan portmanto, Captain G. Jackson Read’i bile sasirtir. Leyla’nin bu durum
karsisinda verdigi cevap daha sasirticidir. Ulkenin durumunun geriye déniilmez bir hal
aldigim diisiinen Leyla’nin ailesi ve ¢evresi, ¢ikarlari ve eglenceleri ugruna bu askerlerle
dostluk etmekten ¢ekinmemektedir. Captain G. Jackson Read’in etkisinde olan kadinlar,
salona girisiyle dikkatlerini onun {izerine yogunlastirmistir:

Sahanin burada da, Ingilizler tarafindan isgal edildigini hisseden birkag
Fransiz zabiti, bosuna bir maglubiyet manzarasi gostermemek igin ortadan
sivigti. Bunun {iizerine meydanda konusacak kimsesi kalmayan bazi
hanimlar salonun &biir kosesinde durmadan viski icip kimsenin bir sey
anlamadig1 tuhafliklarina hararet veren Major Will’in yanina sokuldular
(Karaosmanoglu, 2020: 18).

Ilginin dagildigini hisseden Fransiz zabitlerinin tutumu ve “sahanin burada da isgal
edildigi” ifadesi, bu alanda bulunan insanlarin amaclarindan birine isaret etmektedir. lgi
odag1 olup flort etmek amacinda olan zabitlerin yani sira bu ifade, Ingilizlerin diger

sahalarda da isgalci ve baskin konumda oldugunu 6rtiilii bir bigimde anlatmaktadir. Alanda
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Captain G. Jackson Read disinda bagka zabitler ve bunlarin ig¢inde ciiretkarhigs ile bilinen
Major Will de vardir:

-Nerede Orhan Bey? Orhan Bey nerede? diye sdylenmeye baslardi.

Bu ¢agrilis lizerine hayta delikanli siritarak yanina sokulunca Major Will’in
keyfi yerine gelir, madeni bir sesle giilerdi:

-Hi, hi, hi... Beni yalniz birakmayiniz, bu kadar giizel kadinlara kars1 tek
basima miidafaasiz kaliyorum, korkuyorum.

Orhan Bey hemen bu sozii Ingilizce bilmeyenlere terciime ederdi ve herkes
giiliisirken o, amirinin emrini bildirmis bir asker ciddiyetiyle dimdik
dururdu.

Major Will diizme irtibat zabitine bazen de sdyle bir vazife verirdi:
-Gidiniz, su hanima benim tarafimdan ilan1 agk ediniz ve istediginiz kadar
taahhiitlere giriniz, benden size agik bono... (Karaosmanoglu, 2020: 19-20).

Bir Tiirk gencinin Ingiliz zabit tarafindan bu sekilde kullanilmas1 ve dtekilerin de
bu durumu eglenceli bulmasi, ortamdaki insanlarin birbirinden ¢ok farkli olmalarina
ragmen benzer algida olduklarinin gostergesidir. Irtibat zabiti diye adlandirilan geng de bu
durumdan memnundur ve Major Will’in amacina seve seve hizmet eder. Bu durum,
kiiltiirel bir ¢oziilmeye de isaret etmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi kurtulustan

timidini kesen kisiler, isgalci askerlerle dostluk etmekten ¢cekinmemektedir.

Cay davetinden sonra yemege kalan misafirlerin arasinda Necdet de vardir. Her ne
kadar Leyla tarafindan bir Ingiliz zabiti kadar onemsenmese de Leyla’nin aile iginde
nisanlis1 olarak bilinen Necdet, Ingilizlerin orada olusuna elestirel bir agidan bakar:

Necdet yemek salonundan igeriye girer girmez, 6fkesini aci bir alayci tavri
ile degistirerek havay1 koklar gibi yapti:

-Hayret! Miibareklerin kokusu dyle bir sinmis ki... Bu hususta zencilerden
hig¢ farklari yok! dedi.

Sami Bey anlamamazliktan gelerek soruyordu:

-Kimlerden bahsediyorsun, Allah agskina Necdet Bey, hanimlardan mi1?
-Hayir, Ingiliz dostlarimizdan, Ingiliz dostlarimizdan. ..

Ve bir yandan herkesle selamlasiyor, 6te yandan sdziine devam ediyordu:
-Hi¢ dikkat etmediniz mi, Ingilizlerin kendilerine mahsus bir kokular:
olduguna. Bu koku miyan kokiiyle Sunlight sabunu arasinda bir seydir;
bazilar da iyi temizlenmemis kdsele kokar. (Karaosmanoglu, 2020: 25).

Ozellikle Ingilizler olmak iizere diger isgal kuvvetleri askerlerini giile oynaya
agirlayan Leyla ve ailesinin aksine Necdet, bu duruma iyi bir gézle bakmaz. Hatta onlarin
kokularinin bile farkli oldugunu ayristirict bir dil kullanarak ifade eder. Bu konugmalarin
lizerine evi Ingilizler tarafindan zapt edilen Makbule Hanim’in sdyledikleri alandaki
diyalogun havasini iyice agir bir hale getirecektir:

-Gordiiniiz mii sizin Ingilizcikleri?
Sami Bey ukalaca bagin1 salliyor!
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-Harp bu, harp... Kim bilir biz galip gelip de bir maglup memleketi isgal
etseydik neler yapmazdik...

Evi isgal ve camasirlart zaptedilen hanim bahsin ucunu kagirmak
istemiyordu:

-Efendim, yapanlara yapsinlar. Biz diin de bugiin de kendi halinde yasayan
insanlariz. Hem dogrusu ben bu kadarin1 mantiksiz buluyorum, haydi evi
isgal ettiniz, haydi lizumlu esyayr alikoydunuz. Ya kizimin ¢eyiz
takimlarindan ne istiyorsunuz? Vallahi ona varincaya kadar efendim...
(Karaosmanoglu, 2020: 27).

Ingilizler ile ilgili anlatilanlara Sami Bey’in yapti1 savunma dikkat cekicidir.
Makbule Hanim ve kiz1 seslerini duyurmaya gelmelerine ragmen onlar da bu “giile oynaya
agirlamaya” bir sekilde dahil olmustur. Isgal ve isgal mantigmin bu kadar normal
karsilanmasi ve Ingilizlerin neredeyse hakli ¢ikarilmasi, ortam yozlasmasinm bir delili
olarak yorumlanmalidir. Necdet ile evi ve esyalar1 zapt edilen Nermin’in konusmalari ise
aslinda Necdet’in bile derdinin daha ¢ok Leyla oldugunun gostergesidir.

- Bunlara kars1 kin ve nefret beslemek yalniz bize, yalniz Tiirklere degil,
biitiin insanlara bir vazifedir. Zira Ingilizler yalmiz bizim degil, biitiin
insanlarin, insanligin diismanidirlar.

-Evet, cok egoisttirler. Dogrusu ben de Ingilizlerin bu tarafin1 hi¢ sevmem.
Zaten Amerikalilar da Ingilizleri hi¢ sevmezler. Bilir misiniz bizim
Kolej’de...

Lakin ikisinin de kulag1 ve akli telefonda oldugu i¢in ne Necdet sdylerken
geng kiz dinliyordu; ne de kiz sdylerken Necdet dinleyebiliyordu.

-Ha, demek siz Kolej’desiniz, dyle mi?

-A, bilmiyor muydunuz?

-Oyle ya, nasil bilmiyordum, 6yle ya... Demek ki su dakikada Leyla’nin tiim
konustuklarint anliyorsunuz (Karaosmanoglu, 2020: 29).

Basta vatanperverlik iizerine bir konugsma yapmaya calisan Necdet’in, Nermin’in
Kolej’de oldugunu Ogrenince esas diislincesinin Leyla’nin telefonda Captain ile
konustuklarini anlamak oldugu agiktir. S6z konusu alandaki herkes aslinda belirli bir amag

icin oradadir ve kendi isteklerini bir sekilde temsil ve ifade etmektedir.

Burada konusulanlar1 besleyen durum isgal ve isgalci askerlerin tutumudur fakat
ayn1 zamanda erkeklerin siyasi ve ekonomik ¢ikarlarla, kadinlarin ise eglence ihtiyac ile
ayni alanda oldugunu tespit etmek miimkiindiir. Tiim bu konusmalar ve birlikte bulunma
durumu Nisantagi’ndaki evi bir kamusal alan haline getirmistir. Savasin ve isgalin
golgesindeki bir iilkede, bir evde konusulanlar ve yapilan eglenceler farkli insanlar1 bir

araya getirmistir.
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2.4.2. Maksim Bar

Necdet’in Leyla’nin evinden sonra aklin1 dagitma ihtiyac ile gittigi Maksim Bar,
farkli milletten ve kesimden insanlarin bulundugu bir alandir. Necdet, burada herhangi
biriyle bir paylasima ve konusmaya girmese de isgalden sonra edindigi his ile masalara
baktikca orada bulunan insanlarin ne konusabilecegini ve kim olacagini kestirir hale
gelmigtir.

Tahmin ettigi gibi barda en ¢cok gdze carpan Ingilizlerdi. Gergekten bunlarin

cogu smokin giymis, yahut sadece sivil kiyafetle gelmisti. Fakat Sami

Bey’in evinde ingiliz’i kokusundan tanidigini séyleyen Necdet icin bunlarin

tavir ve hareketlerinden kim olduklarini hissetmemek imkan disinda idi.

Zaten Istanbul’un isgalinden beri gen¢ adamda sanki bir altinci his peyda

olmustu. Bu his vasitasiyla biitiin sehri dolduran alaca karanligin i¢indeki

biitiin cinsiyetleri ve milliyetleri birbirinden adeta gozii bagh ayirabiliyordu
(Karaosmanoglu, 2020: 40).

Necdet’in burada once Ingilizleri fark etmesi —Leyla’ya hissettiklerinden otiirii-
algida segicilik olarak yorumlanabilirse de esas carpici olan sey Istanbul’un isgalinden
sonra farkli milletlerin askerleriyle de ayn1 alan1 paylagsmaktir. Bu bir eglence yeri de olsa
bir evdeki ¢ay daveti de olsa etkisi aynidir. Alintilanan kisimda da goriilecegi gibi Maksim
Bar, isgal sonras1 “Kimyas1” degisen kamusal alanlardan yalnizca biridir:

Karsisinda, tam kendi masasina kars1 masada kenarlar1 baga cergeveli biiytlik
ve yuvarlak gozliiklerini zeytin renkli kalin kasl, yontulmamus ilkel yiizii
iistiinde tek medeniyet ve zarafet alameti gibi tasiyan su tiraslt ve sisman
adam mutlaka ticaretle mesgul bir Ermeni’dir. Belki su dakikada kendisini
birdenbire zengin edecek en kolay ve karanlik vurgun sekillerinden birini
aklindan gecirip durmaktadir. Acaba birtakim diizme belgelerle Ingilizlere
miiracaat edip Tirklerden birinin malina sahip mi ¢iksam; yoksa
Anadolu’da milli hareketi gozetlemek ve ihbar etmek i¢in bir sebeke kurmak
bahanesiyle “Intelligence Service” nin értiilii denek kismindan bazi paralar
mu sizdirsam diye diisiiniiyor (Karaosmanoglu, 2020: 40-41).

Necdet’in aklindan gecirdikleri aslinda bir sosyal yaraya da isaret etmektedir.
Ermeni tiiccarin bir isgal askeri olmamasina ragmen o karmasik ortamda Tirklerin
mallarini iizerine gegirmeyi diisiinmesi ya da milli miicadeleyi baltalamaya ¢aligmasi tam
anlamiyla bir firsatgiliktir. Necdet’in Maksim Bar’da masadakilere bakarak diistindiigii
seyler o alanda dogup filizlenmemis, evvelce de var olan seylerdir. Tiim bu olanlarin ve
diistincelerin cisimlesmis bir hali olarak orada ve bir arada bulunan insanlarin ortak amaci
eglenmektir. Diger kisisel amaclarin1 da —tipki1 Necdet gibi- zihinlerinde tasiyan bu

topluluk, bir kamusal alan olan Maksim Bar’da bir araya gelmistir.
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2.4.3. Nuriye Hanim’1n Cay Daveti/Salon

Nuriye Hanim’1n davetinde ortaya ¢ikan Amerikali gazeteci Miss Fanny Moore ile
Necdet arasindaki evlilige dair konusma, kiiltiirel bir farklilik olarak sivrilip ¢cay davetinin
ana konusu olmustur. Davete katilan Tiirk misafirlerin i¢inde Leyla ve ailesi de vardir.
Necdet ile Leyla’nin nisanli olusundan hareketle acgilan evlenme bahsi, Necdet iizerinden

devam ettirilecektir:

-Bana hikaye ettiler ki, eskiden Tiirkler, gerdek gecesine kadar alacaklari
kizin yiizlinii gdrmezlermis. Daha dogrusu kiz1 erkek adina bagkalar seger,
s0zl baskalar keser, diigiin hazirliklarini baskalar1 yapar ve giiniin birinde
gelinle giivey bir yatak odasinin i¢inde bulusuverirmis. Ne hos, ne heyecan
verici, ne heyecanli, ne esrarli bir bulusma... Eger Tiirkiye’de heniiz bu adet
gegseydi ben ne yapip yapar, mutlaka burada evlenirdim (Karaosmanoglu,
2020: 57-58).

Tiirklerin evlenme adetleri tizerine bir Amerikali tarafindan yapilan bu yorum,
dinleyenleri sasirtacaktir. Birka¢ diyalog sonrasi bir baska bir ziyaret¢inin konu iizerine
yaptig1 yorum, Amerikali gazeteciyi onaylar niteliktedir:

Yalniz, Necdet’in Robert Kolej profesorlerinden oldugunu zannettigi ihtiyar
gayet ciddi bir meseleyi halle davet olunmus bir alim vakariyla saskinlik ve
hayret i¢indeki kiiclik kiimenin arasindan beyaz basini gen¢ kiza dogru
uzatti:

-Miss Fanny Moore, eger iddianiza gore evlenme yalnmiz bir yatak
arkadaslhigindan ibaretse, yerden goge kadar hakkiniz var. Gergekten Garp
usulii evlenmeler de ¢ok ileri bir millet adeti degildir (Karaosmanoglu, 2020:
59).

Nuriye Hanim’1n cay daveti verdigi salonda Tiirkler ve yabancilar yine bir arada
bulunurken Amerikali gazetecinin ortaya attigi iddia herkesi sasirtmis ve herkesce
konusulur olmustur. Robert Koleji profesorlerinden oldugu diisiiniilen kisi, gazeteciye hak

verir ifadeler kullanarak gazetecinin bu konu iizerine yorumlarini devam ettirmistir.

Miss Fanny Moore koluyla Necdet’i diirterek:

-Ey, simdi herkesten 6nce siz sdyleyin bakalim... dedi.

O vakit Leyla atild1:

-Ni¢in hassaten herkesten once! diye sordu.

Amerikal1 kiz sakin cevap verdi:

-Clnki, bu bahis onunla benim aramda ac¢ilmist1. Bununla beraber isterseniz
onun yerine siz sdyleyin!

Leyla dudaklarini 1sirdi ve gozlerinin ucuyla tahkir edercesine Necdet’e
bakarak:

-Hakkiniz var, Miss Fanny Moore; hakkiniz var (Karaosmanoglu, 2020: 60).

(Cay davetindeki bu konusmalar, orada bulunan insanlar1 sagirtmis ve bir kismint

konu ile ilgili fikir belirtme ihtiyacina sokarken bir kismini da hayret i¢inde dinlemeye sevk
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etmistir. Bu alandaki sahne, bu defa kayitsizligi ile bilinen Leyla’y1 da farkli bir bigimde
gostermistir. Eski bir evlenme adetinin temelinde kiiltiirel farkliliklarin yar1 alayci bir
bicimde ve hi¢ ¢ekinilmeden ifade edilmesi, alanda baskin olanin Amerikali gazeteci ve
diger yabancilar oldugunu isaret etmektedir. Davetin verildigi salonu bir kamusal alan
konumuna getiren bu konusmalar, bu defa siyasi degil kiiltiirel bir boyutta diisiincelerin

temsili seklinde ger¢eklesmistir.

2.4.4. Moskovit
Necdet ve arkadasinin Moskovit isimli yeni agilan bir mekana gitmeleri ve orada
bulunan Ingiliz zabitlerin tavri, o giinlerde kamusal alanlarda tacize varan tutumu gdzler

Oniine sermektedir.

Ingiliz zabitlerden biri Necdet’e sinirli bir tavirla bir seyler sdyler ve Necdet,
sdylenenleri anlamadigini Fransizca olarak bildirir. Ingiliz zabitin tehditkar tavri, Necdet’i
tedirgin etmistir. Nihayet terciimanlik gérevini iistlenen baska bir zabit, sorunun Necdet’in
fesi oldugunu ve onu ¢ikarmasi gerektigini sdylemistir (Karaosmanoglu, 2020: 77).

-Ne hakla? Liitfen sorar misiniz?.. dedi.

Aralarinda bir konusma oldu. Yizii Necdet’e tanidik gelen Ingiliz bu

hadiseye karigsmiyor, arkasmi tamamiyle onlara c¢evirmis bir vaziyette

oturuyordu. Hatta Necdet’e dyle geldi ki, bu adam &teki iki arkadasini
yatistirmaya bile ¢aligmaktadir.

Terciimanlik vazifesini iistiine alan Ingiliz sanki Necdet’i 1sirmak istiyormus

gibi ¢enesini 6ne dogru uzatti:

-Dostum Captain Winter sualinize “Bir galip hakkiyla” cevabini veriyor,
dedi (Karaosmanoglu, 2020: 77).

Necdet ve arkadasinin yemek yerken ugradiklar taciz, isgal altinda bulunan bir
iilkede yasayanlarin baska bir durumunu anlatmaktadir. Yemek yemek i¢in alanda bulunan
insanlarin bir kismi kendilerini “galip” sifatinin arkasina siginarak her seyi yapmaya
muktedir géormektedir. Bir onceki alanda gazetecinin eskimis de olsa bir gelenek tizerine
sOoyledikleri, Moskovit’te fes icin c¢ikan miinakasa, hep bu galiplik algisindan
kaynaklanmaktadir. Ayni alanda benzer amagla bulunsalar da iistiinlilk duygusu ile
davranan insanlar, kamusal alandaki dengeyi bozmaktadir. Kamusal alandaki denge,
biitiinliik i¢in onemlidir. Ustiinlik anlayis1 ile dengenin bozulmasi, Necdet ve

beraberindeki arkadasini alandan diglamistir.

Ingilizlerin satagmalar1 Necdet ve arkadast ile de sinirli kalmaz. Hizmet eden kadin
garsonlara da sozlii tacizlerini stirdiirtirler:

-Burada hep kadmlarin hizmet etmesi bir kanun mu? Siz gidiniz, bize bir
garson gonderiniz, diyorum. [sitiyor musunuz? Haydi, haydi!..

86



Kizcagiz:

-Burada garson yok. Iste garson biziz... dedi.

Hepsi birden fena ve ¢irkin bir giiliisle giildiiler. O herif kaba bir saka yapti:
-Siz garson ha! Olur sey degil! Oyle ise gelin bakayim, ondakinden sizde de
var m1? diye mirtldandi (Karaosmanoglu, 2020: 78).

Cinsiyet¢i sozlerle tacizini siirdiiren Ingilizler i¢in bu yer, kontrol altina almak
istedikleri bir alan halini almistir. Eglenmek i¢in ayn1 alani paylasan ama belirli bir grubun
baskin olmaya c¢alisti§i bir kamusal alan olarak Moskovit, isgal altindaki bir sehrin
durumunu yansitmistir. Bilindigi gibi kamusal alanin islevsel ve dinamik olmasi i¢in orada
bulunan unsurlarin uyumu 6nemlidir. Bu uyum bozuldugu i¢in kamusal alan, herkes i¢in
bir sahne 6zelligi gosteremese de tarihi siirecin yansimasi burada viicut bulmustur. Galip
ve yenik sifatlarinin sosyal yasamin herhangi bir kesitini bile nasil zorlastirdig1 goézler

Oniine serilmistir.

2.4.5. Major Will’ in Yahis1/Yenikoy

Major Will’in verdigi davet, yeniden bir¢ok insanin ayni alanda toplanmasini ve
diyalog kurmasini saglamistir. Tiirklerin ve yabancilarin bir arada oldugu bir paylasim
alan1 olarak yali, hem Tiirk kiiltiiriiniin hem de Ingiliz kiiltiiriiniin bir arada yasandig1 bir
yer olarak verilecektir. Bu durum, ayni alani paylasan insanlar i¢in bir ortak nokta
demektir:

Major Will misafirlerine yukari kattaki odalar1 da géstermek istedi; bunlarin
iki tanesinin seyre deger oldugunu soyliiyordu. Fakat birden merdivenin
ortasinda durup:

-Hanimlar bundan yalniz birini gorebilir... dedi.

Bu s6z biisbiitiin meraki ¢ekti. Herkes merdivenlerden yukari dogru
kosusmaya bagladi. Giilen giilene, konusan konusana idi. Hatta bir an Necdet
bile ruhunu kemiren azabi unutarak yanina rastlayan Azize Hanmim’la
sakalagmak arzusuna diistii:

-Ah; tecessiis, tecessiis! dedi. Bu seytanca his bir kadini nerelere gotiirmez?
(Karaosmanoglu, 2020: 100).

Major Will’in hanimlara gostermek istemedigi gizemli odasi, orada bulunanlarda
merak ve heyecan uyandirmig ve bu durum Necdet’in bile dahil oldugu bir dostluk ve
eglence ortami saglamistir. Bu tiir davetlerde ortak amacin eglence oldugunu sdylenilse de
herkesin ayni zamanda kisisel bir ¢ikar ve arzuyu temsil ettigi ifade edilmelidir. Ama bu
merak i¢inde kosturma ani, herkes i¢in benzer bir his ile ger¢ceklesmistir. Major Will’in
sozde irtibat zabiti Orhan Bey sayesinde 6grendigi Tiirk kiiltiirline ait bir 6ge de yalida
sohbet konusu olmustur:

Major Will’in gostermek istedigi odalardan biri Bogaz’a bakan bir biiyiik
veranda idi ve burasi da sdzde bir Tiirk kahvesi haline sokulmustu. Uzerleri
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Buhara ve Acem seccadeleriyle ortiilii birtakim sedirler, bunlarin 6niinde
muhtesem marpuglu nargileler, sedef kakmali sigara iskemleleri, yuvarlak
glimiis tepsiler, i¢lerinde ¢ubuklar, liileler ve tavanda birtakim kus kafesleri
hep bir arada anlasilmaz bir biitiin teskil etmekte idi.

Major Will:

-Bu kafesleri ve bu kuslar1 bana dostum Orhan Bey hediye etti. Bunlarsiz
Tiirk kahvesi olmazmis! (Karaosmanoglu, 2020: 100-101).

Yalmin Tiirk kahvesi boliimii, Tiirk misafirler ile ingiliz zabitleri arasinda ortak bir
yol olmustur. Orhan Bey tarafindan hediye edilen kahve kiiltiirine ait objeler de bu dekora
dahil edilmistir. O zamana kadarki davetlerde ekonomik c¢ikar, flort ve eglence gibi
amaglarla bir arada bulunan grubun, ortak bir merak ve eglence duygusuyla davrandigi
goriilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi iki kiiltiiriin yan yana ve saygiyla yansitilmasi,

kamusal alanin dengeli bir bi¢imde siirdiiriilmesi i¢indir.

2.4.6. Beyoglu’ndaki Rus Ban

Necdet, arkadaslar1, Amerikali ve Ingiliz zabitler ile Leyla’nin bulundugu Rus Bari;
eglence adi1 altinda yapilan dl¢iistizliiklerin sahnesi olmustur. Leyla nin Necdet’e karst bu
oOlciisiizce eglenmesi, Necdet’in arkadaglarinin da dikkatini ¢cekecektir:

Necdet’in arkadaslarindan biri:

-Kim bu kiz, Allah agkina? dedi.

Necdet hi¢ cevap vermedi, 6niindeki kadehi bosaltti. “Kim bu kiz, Allah
askma!” “Yani kim bu miinasebetsiz, bu arsiz ve utanmaz kiz.” Necdet
icinden “Iste bu benim sevdigim, bu benim yoluna 6ldiigiim; iste su
dakikada onun yiizlinden anlatilmaz bir azapla kivranip durdugum afet...”
diyordu (Karaosmanoglu, 2020: 173).

Eglence yeri olarak insanlarin vakit ge¢irdigi bu alanda Leyla’nin asiriya kagan ve
dikkat ¢eken hareketleri, Necdet’in kendisine yoneltilen soruya cevap verememesine sebep
olmustur. Yine, Amerikal1 ve Ingilizlerin de bulundugu alanda eglence sekilleri ile herkes
kendi anlayisini temsil eder ve bir arada bulunur. Necdet ve arkadasimnin daha sakin bir
bicimde alanda eglenmeye calismasi, locadakilerin ise daha coskulu olmasi bir tavir farkina
isaret etmektedir. Kamusal alanda herkes ayri1 ayr1 kendi “ben”ini de ifade etmistir.
Bununla birlikte burasi ayn1 zamanda sosyal bir alan oldugundan kisiler benlikleri ile de
var olacaktir. Buradaki genel amag eglenmek olsa da locadaki hareketli eglence, o alanin
bir bakima “sahnesi”” konumuna gelmistir:

Locada bir sampanya daha patladi. Hepsi birden kadehlerini kaldirip Major
Will’in serefine i¢iyorlardi. Leyla sonuna kadar bosalttig1 bardagini 6yle bir
siddetle masanin iistiine birakt: ki, kadeh sapindan ikiye ayriliverdi. Iste, o
vakit Necdet, Leyla’nin yerinde duramayacak kadar sarhos oldugunu
hissetti. Zaten locada Captain G. Jackson Read’le Orhan Bey’den bagka
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hepsi zilzurna idi. Amerikali artik tamamiyla yanindaki kadina sokulmus,
koluyla belini sarmust1... (Karaosmanoglu, 2020: 173-174).

Locadaki hareketlilik sadece Necdet ve arkadaslarinin degil, diger eglenenlerin de
dikkatini ¢ekmistir. Alintilanan kisimdaki detaylardan da hissedildigi gibi taskin bir
eglence anlayist yansitilmistir. Her sekilde e§lenme amaciyla orada bulunan insanlarin
bulundugu bir ortak alan s6z konusudur. Tiim bu iletisim bigimleri ve bir arada olus, Rus

Bar1’n1 bir kamusal alan haline getirmistir.

2.4.7. Madam Jimson’ un Salonu

Madam Jimson’un Taksim’deki evinde verdigi davete yine Necdet ve Leyla’nin
yani sira Ingiliz, Fransiz zabitleri de davetlidir. Madam Jimson, hasta esini iist kattaki
odalardan birine kapatmis, durumunu ise herkesten gizlemistir. Bu “gdsterinin” ana olay1
bu hastaliktan 6tiirli odaya kapatilan es olsa da Leylad her zamanki gibi davraniglariyla
dikkat ¢eker durumdadir:

Iste Leyla’nin tam bdyle aninda Colonel de Rochepierre yanina yaklasip:

-Bravo size, bir caporal [onbasi] kadar tiitiin i¢iyorsunuz! dedi.

Kendisine daha biraz 6nce tanitilan bu Fransiz zabitinin su oldukga kaba

sakas1 Leyla’y1 pek kizdirdi. Yanindaki Ingiliz zabitine doniip Ingilizce

olarak:
-Bu efendi ne demek istiyor? diye sordu (Karaosmanoglu, 2020: 184-185).

Leyla’nin kendisine yapilan sakaya kizmasi ve bu sakanin ne anlama geldigini
sormasi, Fransiz zabiti Colonel ile arasinda bir gerginlik yaratmistir. Bu saka, ikili
arasindaki diyalogu sona erdirmistir. Colonel’in diger insanlarla, 6zellikle miizik ve
danslar tlizerine sohbeti devam etmistir. Hatta bu durum, diger misafirler tarafindan
Colonel’in “ev sahipligine soyunmas1” seklinde yorumlanmustir.

Colonel de Rochepierre:

-Yazik, bu barbar oyunlarinin higbirini bilmiyorum, dedi.

Boylece, bir gaftan Obiir gafa bata ¢ika o gruptan bu gruba dolasiyordu.
Kalabaligin i¢inden biri:

-Yahu, olur sey degil, dedi. Colonel simdiden ev sahibinin yerine gegcmeye
basladi.

-Nig¢in simdiden diyorsunuz?

-Ciinkii zavall1 Jimson daha 6lmedi.

Bir adam s6ze karisti:

-Nereden biliyorsunuz 6lmedigini? Belki su dakikada Olmiistiir bile
(Karaosmanoglu, 2020: 185).

Bay Jimson’un durumu, esi tarafindan saklansa da davetlilerin birgogu tarafindan
bilinmektedir. Eglence ve sohbet i¢in ayn1 alani1 paylasan insanlar, Colonel’in bu tutuk ve
sagkin halinden baz1 anlamlar ¢ikarmiglardir. Bununla birlikte Madam Jimson iizerine de

bazi konusmalar yapilmaya baslanmistir:

89



-Bir Tanriga m1? Yok canim, bir cadi, bir cadi... Geng bir cadi! Basinin
istiinde sa¢ yerine bir demet alev tasiyor. Ve gozleri kirpiklerinin altinda
durmadan eriyen, durmadan eriyen bir ziimriit gibidir.

-Ya su giydigi rop... Su renk renk pullardan islenmis baliksirt1 rop, ona
heniiz denizden ¢ikmus, heniiz deniz suyunun 1slakligini tagtyan mitolojik
mahliik manzarasi vermiyor mu?

-Evet, evet... Ve bu gece tarifi miimkiin olmayan bir nese, ta i¢ten gelen, ta
icten gelen bir nese ile piril piril parildiyor.

-Iste, de Rochepierre dondii dolasti, bir iri Seylan kelebegi gibi bu aydinligin
yanina diistii. Ne konusuyorlar acaba? (Karaosmanoglu, 2020: 186).

Madam Jimson’un hali ve nesesi, misafirlerin dikkatini ¢cekmistir. Aslinda Madam
Jimson’un ve Bay Jimson’un durumu daha 6nceden misafirlerce bilindigi i¢in, Fransiz
zabit Colonel ve Madam’in durumlari goriiniir hale gelmistir. Bu alanda bulunan herkes ev
sahibesinin iizerine fikir sahibi olan kisilerdir. Bu yorumlar1 evvelce sahip olduklari
izlenimler sayesinde yapabilmislerdir. Ev sahibinin karakteri ile ilgili bildikleri ve simdiki
goriiniim, bu alandaki sohbetlerin temel kaynagi olmustur. Konusmalardan, ev sahibinin
baskin bir karaktere sahip oldugu anlasilir. Nitekim Madam, hasta esini konuklardan
gizlemeye c¢alismis, eglence ve 6n plana ¢ikma amacimi gergeklestirmek i¢in aklina
koydugunu yapmustir. Ayrica konuklar ile paylastigr alanda da hiikmiinii stirmiistiir. Bu
durum, o alanmi canli bir hale getirmistir. Sonu¢ olarak yine yabanci zabitler ve Tiirk

misafirlerin bir arada bulundugu bir kamusal alan s6z konusudur.

2.4.8. Leyla’nin Salonu/Davet

Romanin basginda da yine bir kamusal alan olarak ele alinan Leyla’nin evi, bu defa
babas1 Sami Bey’in degil bizzat kendisinin verdigi bir davete sahne olmaktadir. Itibardan
yana deger kaybettigini diisiinen Leyla, takintili bir tavirla evinin salonunu bu davete
hazirlamaktadir. Davet giinii geldiginde Captain Jackson Read’in davete katilamayacagini
bildirmesi, Leyla’yr tedirgin etmeye yetecektir. O sirada Leyla ile ilgilenen ve ev
sahipligine soyunan ressamin orada olusu bile onu teselli etmeyecektir:

-Birdenbire bu hiizniin sebebi ne? dedi. Hah, hah! Su Jackson Read meselesi
degil mi? Lakin bakiniz, iste ben bu hadiseden son derece memnunum.
Biraz sonra:

-Ne gariptir! Higbir seyde birlesmiyoruz. Beni memnun eden sey Sizi
mahzun ediyor. Benim ¢irkin buldugumu siz giizel, sizin sirin saydiginizi
ben sevimsiz buluyorum. Madmazel Leyla, ne vakit ki, aramizda zevk ve
goriis ayriliklart kalkacak, o vakit...

Leyla’nin kulagi kapidadir. Yanindakinin neler sdyledigini isitmiyor bile...
(Karaosmanoglu, 2020: 216).

Leyla’nin niifuzlu goriinmek i¢in gorliismeyi aksatmadigi Captain’in davete

gelmemesi, onun itibarini bir kere daha zedelemistir. Bu ylizden ressamin yaninda olmasini
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umursamamistir. Yine de kulaginin kapida olusu, baska itibarli dostlarini bekledigindendir.
Amerikalilardan ziyade Ingilizlerle dostluk etmenin kamusal alanda daha niifuzlu
goriinmeye sebep oldugu bir gergektir. Siyasi kimlikleri ve donemin sartlar1 dahilindeki

niifuzlari, Ingilizleri 6n plana ¢ikarmistir. Bu yiizden Leyla, diger dostlarini beklemektedir:
Leyla fark ettirmeksizin ikide bir saate bakiyor. Saat on bire ¢eyrek var.
Giicbela kapi bir defa daha calinda.
Bu, miithis bir musiki meraklis1 olan Fanny Moore’la ondan ayrilmasina
imkan diisliniilmeyen kii¢lik Nermin’dir.
Zavall1 Leyla bu acayip ¢ifti omriinde hi¢ kimseye kars1 gostermedigi bir
istekle karsiladi:
-Ah, ne 1yi ettiniz de erken geldiniz! Oturun séyle bakayim. Sizi ¢oktandir
hi¢ gérmiiyordum.
Lakin Miss Fanny Moore, Leyla tarafindan daima ihmal ve istiskale ugramis
olmanin aciligini hala i¢inde tagimaktaydi (Karaosmanoglu, 2020: 217).

Normal sartlarda gelenler ile pek ilgilenmeyecegi diisiiniilen Leyla, bu defa Fanny
Moore ve Nermin’i goriince seving gosterisinde bulunmustur ¢iinkii bekledigi misafirler
hala goriinmemistir. Itibarin1 sinamak igin verdigi davet, onun gitgide kabusu olmustur.
Kapiin bir kere daha ¢alinmasi, Leyla’nin davetinin amacina ulasamayacaginin son delili
gibidir.

Gelenler Leyla’nin basindan atmak i¢in ugrastigi Amerikali dostlaridir ve geng kiz
onlara bu davetten goniilslizce ve Oylesine bahsetmesine ragmen gelmislerdir. Bununla
beraber yine de davete birilerinin gelmesi onu yapmacik bir sevingle kapiya kadar
kosturmustur (Karaosmanoglu, 2020: 218).

-Aziz dostlarim, aziz dostlarim; bu samimi reunion’'muza gelmis
olmanizdan ne kadar memnunum, ne kadar memnunum... Oh; gercekten
cok naziksiniz, ¢ok... diyerek ellerine sariliyordu.

Lakin Miss Fanny Moore bunlarin geldigini goriince kalkip gitmek istedi.
Zira bu halis kan Amerikali kiz, her yerde haksiz yere Amerikalilari temsil
etmek iddiasinda bulunan bu iki serseriyi hi¢ ¢ekemiyordu. O vakit Leyla

icin gizlice ona yalvarmak, onun ellerine sarilip gitmesine mani olmak lazim
geldi (Karaosmanoglu, 2020: 218-219).

Leyla’nin gelen son misafirleri, onun pek hosuna gitmemesine ragmen ikiyiizlii bir
tutumla sevinmis gibi gdzliikmiistiir. Hatta Miss Fanny Moore’un kalmasi i¢in de 1srar eden
Leyla, iyice caresiz kalmis ve gelenlerle yetinip musikiyi baglatmistir. Konusma aralarinda
kullandig1 yabanci kelimeleri de siirdiiren Leyla’nin davetindeki amaci artik bu “gosteriyi”

usuliine uygun bir bi¢cimde slirdiirmektir.

Leyla’nin hatirh Ingiliz dostlar1 yerine Amerikali dostlar1 ile gecirmek zorunda

kaldig1 eglence, Leyla’nin salonunu ikinci kez bir kamusal alan haline getirmistir. Bu
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defaki davette Leyla’nin yitirilen itibarin1 yeniden kazanma istegi vardir. ilk davette de
yine eglence adi altinda Leyld’nin babasi Sami Bey’in itibar miicadelesi 6n planda
olmustur. Farkli kiiltiirden insanlarin birlikte bulundugu bu alanlarda konusulanlar ve
yasananlar donemin insanlariin temsil algisin1 gézler 6niline sermektedir. Yabancilarla
dostluk, Tiirkce konusmanin i¢ine yabanci dilde serpistirilen kelimeler, bircok kisinin
Fransizca ve Ingilizce bilmesi, kolejlerin 6n planda olusu, cay davetleri, musiki ve
cazbantlar hep o donemin itibarli ya da itibarli olmaya ¢alisan kisilerinin ortak bir “temsil”

algisini ifade etmektedir.

2.4.9. Arnavutkoy/Aynah Kahve

Necdet, daha dnce Rus barinda goriistiigii arkadasi ile bu defa baska bir alanda bir
araya gelir. Arkadas1 Cemil Kami, bu defa Ankara’dan yani milli miicadeleden haberler ile
gelmistir. Rus barinda Leyla’nin derdinde olan Necdet, yavas yavas doniismesinin bir
isareti olarak milli miicadeleye katilmak ister. Bu durum, Rus Bari’ndan aynali kahveye

kadar gecen siirecte degisenleri gézler Oniine sermektedir.

Iki arkadasin Istanbul karsisindaki tutumu da birbirinden oldukea farklidir. Necdet
icin alisilmig bir yer olan aynali kahve, Ankara’dan gelen Cemil Kami icin ise oldukga
liikstiir ama esas fark bu degildir. Esas fark, Cemil KAmi’nin artik Istanbul’un her yerinde
olan yabancilara kars1 tutumudur.

Cemil Kami ise Anadolu déniisii Istanbul’un her bélgesini, hatta en
miitevazi1 kose ve bucaklarini bile medeni, siislii ve hatta “luxueux” [liiks]
buluyor. Yalniz Rumlarla, yabanci askerlerle karsilasmaktir ki onu hatira
gelmeyecek derecede rahatsiz ediyordu. Iki seneden beri Tiirk’ten baska
hicbir insan yiizii gérmemeye, Tiirkce’den baska hicbir dil isitmemeye
alismis gozleri, kulaklar1 yabanci yiizlerin, yabanci sozlerin 6niinde adeta
hislerinin selametini kaybediyor, bulundugu yeri baska bir kiireden inmis bir
mabhliik gibi yadirgiyordu (Karaosmanoglu, 2020: 261-262).

Cemil Kami’ nin etrafindakileri bu kadar yadirgamasinin sebebi bulundugu alanda
kendini tam olarak ifade edemeyisinden kaynaklidir. Anadolu’da yabanci simalara aligkin
olmayan Cemil Kami, ancak milli miicadeleden bahsetmeye basladiginda kendini ifade
eder duruma gelecektir:

Mesuttu, ¢iinkii Istiklal Harbi denilen bu essiz destan iginde ona da bu kutsal

vazifeden pay diismiistli; vicdani siit emen bir cocuk kadar rahatti ve bir

cocuk gibi bassiz, sonsuz sOylenip duruyordu.

-Buraya, “Hilaliahmer”e? ait bir is i¢in geldim. Haftaya donecegim. ..

Necdet:
-Beni beraber al, Cemill.. dedi.

2 Kizilay- Y.K.K
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Ne liizum var! Artik bizim gelmemiz yaklasti. Ben yola ¢iktigim siralarda
cephede Oyle bir hazirlik vard1 ki... Geceyi giindiize katarak ¢alistyorlardi.
Bu gidisle uzun siirmeyecege benziyor (Karaosmanoglu, 2020: 262).

Cemil Kami’nin i¢ rahatlig1 ile bahsettigi Istiklal Harbi’nin bir parcasi olusu onu
gururlandirmaktadir. Necdet ise bulundugu alanlarda fikir ve duygu bakimindan ¢ok baska
olan insanlarla vakit gegirmekten amagsiz ve nihayetsiz bir hale diigsmiistiir. Cemil
Kami’nin “ne liizum var” sézili tam da bu sebeple beyninde simsekler caktirmistir:

-Yok, bir seye yararim diye degil... Artik burada soluk alamryorum. Her giin

yeni bir senaat [kotiliik] ile zehirlenip duruyorum. Ne dersin, oraya gidip

Olmek firsatin1 da m1 kaybettim?

Cemil Kami oldukg¢a havai, hafif yaradiligh tanidig1 arkadasinin agzinda bu

lizumundan fazla ciddi sozlere sast:

-Neler soyliiyorsun kuzum? dedi. Olmek! Bu artik bahis konusu olamaz!

Bizim 6lmemiz lazim geldigi zaman ne zamandi biliyor musun? Hani, bir

aksam, Beyoglu'nda, bir Rus lokantasinda ii¢c kiistah Ingiliz zabitinin

tahkirlerine ugramistik. .. Iste o zaman, ikimizden birimiz 6lmeliydik. ..

Cemil Kami’nin bu s6zii kalbinin iizerinde bir hanger gibi saplandi

(Karaosmanoglu, 2020: 263).

Cemil Kami’nin bu farkindaligi, Necdet’i de etkilemistir. Leyla i¢in dahil oldugu
davetler ve iletisim kurdugu insanlar, simdi onun kendinden tiksinmesine sebep olmustur.
Aynali Kahve’de konusulanlarin yarattigi uyanistan sonra Necdet de i¢inde bulundugu
durumu kendine diirtist¢e ifade edebilir duruma gelmistir. Romanin basindan beri ilk defa
tutkusunun yonii degismistir ve bu degisim bir yandan da yabancilarla bir arada bulunulan
kahvede yapilan goriisme sayesinde olmustur. Bir kamusal alan olarak degerlendirilen
Aynali Kahve’deki bu konusmalarin esas kaynag1 Ankara’da yasananlardir. Istanbul’da,

ozellikle Necdet’in cevresinde konusulmayan Istiklal Harbi’ne ait bahisler; Aynal

Kahve’de tekrar viicuda gelmistir.

Bu konusmalarin ardindan Captain Marlow ve yanindakilerin kahveye girisiyle Rus
barindaki sahne bir kere daha canlanmistir. Bu sahne karsisinda Necdet ile Cemil’in bakis
acilarin farklilig1 iyice ortaya ¢ikacaktir. Necdet’in siirekli olarak bulundugu alanlar onu
umutsuzluga siiriiklerken Cemil Kami’nin miicadelenin tam merkezinde olmasi ikisi
arasindaki farkliligin sebebinin bu oldugunu akla getirmistir. Nitekim gordiikleri sahne
karsisinda verdikleri tepkiler bunu dogrulayacaktir:

Hig¢ siiphesiz dolgunca bir bahsis alan garson Ingiliz’in arabasi éniinde
yerlere kadar egilerek selam veriyordu. Cemil Kami mahzun bir tavirla
boynunu biikiip ilave etti:

-Hey, ya Rabbim! Su zavalli istanbul da az zaman iginde neler gordii!
Necdet gozleri dolu dolu:

-Evet, bizi iliklerimize kadar ciiriittiiler! dedi.
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Obiirii hemen kendini toplad:
-Yok canim; bunlarin hepsi gecer, unutulur. Ates her seyi temizler. Beni de
kendin gibi timitsizlige diisiirme (Karaosmanoglu, 2020: 268).

Kendini tmitsizlige diisiirmeye hazir olan Necdet’in karsisinda Cemil Kami,
umudunu yitirmez ve “ates metaforu” ile her seyin kiillenecegini ve yeniden baslayacagini
umut eder. Burada bu metaforun kullanilmasi, toplumun i¢inde bulundugu halin arinmasi
anlamindadir. Ates ile biten ve sifalanan zillet, yeniden kuvvetlenecek olana zemin
hazirlayacaktir. Aynali Kahve’de iki arkadas arasindaki konugmanin ilk bdlimiinde
“0lmek imidi” ile milli miicadeleye katilmak isteyen Necdet’in karsisinda Cemal Kami,
yine umutlu ve huzurludur. Bu alandaki yabancilar1 yadirgamasi ve her seyin
degisebilecegine olan inanct onun umudundan kaynaklidir. ikinci kistmda ise Captain
Marlow ve ekibinin “sahne almasi1” ile iki arkadasin konustuklar1 adeta cisimlesmis,
Istanbul’un durumunu gozler &niine sermistir. O saatten sonra o kamusal alanda
yasananlar, geriye doniilemez bir noktanin gostergesi haline gelmistir. Bir yanda yabanci
calisanlar, Ingiliz zabitler ve Necdet gibi kisiler, diger yanda Cemil Kami gibi umutla

miicadele eden geng nesil bu kamusal alanda bir arada bulunmustur.

2.4.10. istanbul

Istanbul; tiim konusulanlarin, yasananlarin ve aym fikirde olsun olmasin biitiin
insanlarin kendine yer buldugu bir kamusal alan olarak romanin basindan beri vardir ancak
romanin belirli bir noktasindan sonra Istanbul sokaklari, milli miicadelenin basarilar:
karsisinda tek yiirek olarak varlik gdstermistir. Insanlar arasinda sokaktan sokaga yayilan
seving dalgalari, Istanbul’u ortak bir duygunun paylasildigi bir kamusal alan haline
getirmistir.

Istanbul’da hayretten sevince vakit yoktur. Alt1 giin iginde Afyon’dan
Izmir’e! Lakin, en rahat, en arizasiz bir yiiriiyiisle bile bu mesafeyi alt1 giinde
almanin imkéan1 olamaz. Acaba bu bir riiya m1? Necdet, bunun bir riiya
oldugunu sananlardandi. Fakat o kadar tatli, o kadar yiice ve ilahi bir riiya Ki
ondan uyanmak istemiyordu. “Bir riiya icinde oleyim!” diyordu
(Karaosmanoglu, 2020: 270).

Necdet’in cay davetlerinden ve Leyla’dan vazgecip bu alanda olanlara dair
gosterdigi duygular, onu bir rilyadaymis gibi hissettirmektedir. Artik, “yiice ve ilahi bir
riilya” olan bu alanda yasananlardir. Tiirk ordusunun ilerleyisi duyuldukca yasanan hayret,
sevingle karigik ilahi bir duyguya doniisiir ve Necdet, bu duygu igerisinde kalmak
istemektedir. Duygular1 doniisen sadece Necdet degildir. Yasananlar karsisinda bir
uykudan uyanir gibi silkinip dogrulan halk, zafere ve kurtulusa inanmaya baglamstir.

Seving gdsterileri ve umutlari ise Istanbul sokaklarinda can bulmustur:
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Biiyiik felaketler gibi, biliylik saadetlere de giic inanilir ve gii¢ alisilir.
Sevincin fazlas1 bir gesit 1stiraptir. Onun igindir ki, Istanbul sokaklarinda
gozlerinden tath yaslar akan insanlara rastlaniyor. Kadinlar ise birer
hareketli ¢cesme gibidir. Bir ihtiyar adam “izmir’e kavustuk!” ciimlesini
bilmem hangi gazetenin basinda okur okumaz birdenbire heyecandan 61dii.
Baz1 genglerde delirme alametleri goriildii. Zafer miijdesi Istanbul
goklerinde harikulade bir hava hadisesi gibiydi (Karaosmanoglu, 2020:
270).

Zafer haberleri geldikce, evvelce silik birer cisim gibi yasayan halk yeniden var
olmaya baslamistir. Delirmeye varan seving gosterileri ve gdzyaslar1 Istanbul’un
atmosferini 1stirap i¢indeki o isgal dumanindan styirmaya baglamistir. Cay davetlerinde
boy gosteren Itilaf zabitleri ve memleket yangin yeri iken onlar1 agirlayanlar ise artik birer
siluet gibi yasamaya baslayacaktir. Her biri birer kamusal alan olan evlerin salonlarinda
tiirli sebepler ile birbirinden gii¢ alan bu kisiler icin zafer karsisinda gosterilen seving,
yikici bir hal alacaktir. Sugluluk duygusu ve endise ile yasamaya baslayacak bu insanlar,
alintilanan boliimde su sekilde ifade edilmistir:

Iste bunlarin bir kismi kendi ruhlarinin selimetinden emin olmayan
stiphelilerdir. Bir kismi1 cezay1 muhakkak bilen giinahlilardir. Bu kadinlar da
mukaddes vatan kapisinin anahtarlariyla bir oyuncak gibi oynayan ve
namuslarini yok pahasina yabancilara satan birtakim beyinsiz mahliklardir.
Ya o magrur, ya o kiistah, ya o her biri bir Firavun kadar korkung, dehsetli
Itilaf zabitleri! Onlar, bir esirler karargahinda bir y1gin harp esirine dondiiler.
Diin, isgal ettikleri sehirde simdi sarili ve hapis gibiydiler (Karaosmanoglu,
2020: 271).

Istanbul’u kamusal alan haline getiren, bu iki ugtaki insan toplulugudur. Bir yanda
isgalin soguk yiiziinii parlatan ve ¢ikarlar1 dogrultusunda bitik sandiklar1 bir memleketi
sOmiiren insanlar; diger yanda ise artik sevingleriyle heyecanlariyla yeniden var olmaya
baslayan Tiirk halki, fikren ve bedenen ayni kamusal alanda var olmuslardir. Istanbul
halkinin ve dolayisiyla sokaklarinin bu dontisiimii; zafere inanan, bu inanci ve coskuyu

artik disina da yansitmaya baslayan halk sayesinde olmustur.

Sodom ve Gomore eserindeki tiim kamusal alanlar, bir akis igerisinde yer alan ve
belirli bir amaca hizmet eden alanlardir. Romanin basinda davet ve ¢ay saatlerinin sahnesi
olan salonlar, sonunda yerini halkin nabzinin gergekten attigi1 sokaklara birakmistir. Her iki
durumda da sahne gorevi goren alanlar, aktif ve canlidir. Isgal yillarinin en can alict ve
kargasali sahnelerini hissettiren salonlar da akip giden zaman ile degisen sartlar1 da
yansitan Istanbul sokaklar1 da hep belirli bir amaca hizmet eden kisilerin toplandig1 alanlar
olmustur. Kamusal alanda kisiler bir sosyal gruba aittir ve her ne kadar kendi karakterleri

ile yasasalar da ait olduklar1 sosyal yapiya uygun davranis sergilerler. Romandaki alanlarin
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bu kadar sahici olmasi, kahramanlarin taktiklar1 maskelerin sahici olmasinin sonucudur.
Ozel alandan farkli 6zellik gdsteren kamusal alanlarda insanlar, genel tavrin kendilerine

bictigi rolii ustaca tasimiglardir.

2.5. “YABAN” DA KAMUSAL ALANLAR
2.5.1. Koy Kahvesi

Canakkale Savasi’nda tek kolunu kaybeden Ahmet Celal’in, emir eri Mehmet
Ali’nin Porsuk Cay1 kiyisindaki kdyline yerlesmesiyle birlikte yasananlarin anlatildigt
romanda ilk ve en belirgin alan kdy kahvesidir. Koyliilerle birlikte oturan Ahmet Celal’in
yurttaki isgali anlatmaya calistig1 sirada, koyliilerin tutumu ve olaylar1 ciddiye almayan

tavirlar1 onlarin bir “uyku” evresinde olduklarini isaret etmektedir:

Bir giin, bir 6gletistii idi. Kahvenin ¢ardagi altinda oturuyorduk. Bizim
Mehmet Ali, Bekir Cavus, Salih Aga ve Muhtar, hep orada idiler. Bahis,
harp iizerine ve onun akibetlerine dairdi. Onlara, Istanbul’un dért devletin
askeri isgali altinda oldugunu, Izmir’in ta Bursa’ya kadar Yunanllar
tarafindan istila edildigini, Adana’dan heniiz Fransizlarin el ¢ekmedigini,
Urfa’da, Antep’te kanli olaylar cereyan etmekte oldugunu haber veriyor ve
her birinin yiiziine ayr bir dikkatle bakiyordum. Hicbirinde ne hayret, ne
dehset ne de alelade bir alaka izine tesadiif etmedim (Karaosmanoglu, 2020:
26).

Ahmet Celal’in anlattiklari, onun Canakkale Savasi sirasinda ve o zaman zarfinda
yasadiklarinin bir sonucudur. Koyliiniin bu durumlardan haberi olmadigi gibi kimsenin de
olanlart umursamadig goriiliir. Ahmet Celal’in tiim olanlar1 kdy kahvesine tagimasinin
sebebi kdy ahalisini biraz olsun uyandirmaktir. Koyliilerin i¢inden sadece Bekir Cavus,
olanlarla ilgilenir gibi goriinmiistiir. Askerlik gecmisi, onu diger kdyliilerden ayirsa da
derdinin isgaller ve miicadeleden baska bir sey oldugu anlagilacaktir:

-Efendi, tekrar savas olacak mi1? dedi.

-Olmaktadir, dedim. Isitmediniz mi? Mustafa Kemal isminde bir biiyiik
adam, bir biiyiikk kumandan, Istanbul’dan ¢ikt;, Anadolu’ya gecti.
Erzurum’da, Sivas’ta, milleti basina topladi. “Hiikiimet, devlet gorevini
yapmiyor. Biz kendi kendimizi koruyacagiz. Diismana kars1 koyacagiz,”
dedi. Simdi, onun adamlari taraf taraf Yunanlilarla, Fransizlarla dogiisiiyor.
Hepsi 0yle kahraman kisiler ki...

Ve destani kissalarla onlar1 heyecana getirmege c¢alistim. Canakkale’de
bulunmus olan Mehmet Ali, Mustafa Kemal adin1 hatirliyor. Ona géz ucuyla
baktim. Basin1 yonttugu sogiit dalindan kaldirdi. Benden tarafa dondii:
-Beyim, Allah vere de, bizi tekrar askere almasalar, dedi. Bu, benim koydeki
en hiiziinli giinim oldu (Karaosmanoglu, 2020: 27).

Milli Miicadele iizerine devam eden konusmalar, koyliiniin dikkatini ¢gekmekten

uzaktir. Ahmet Celal’in yasanmigliklarindan ve bildiklerinden kdy kahvesindeki bu
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insanlara tasidigi bu kadar detaydan sonra onlarin ilgisini ¢eken tek sey askere alinip
alinmama ihtimalleri olmustur. Bu durum, koyliilerin bir uyku halinde oldugunu ve Ahmet
Celal’in geldigi yer ile ne kadar kopuk olduklarini ¢arpici bir bigimde gozler Oniine serer.
Koyliilerin ayni alan1 paylastigi yerlerde kendilerini bir arada ve bir biitiin gibi
hissetmelerine karsin iilkenin diger kisimlarindaki isgallere tepkisiz kalmalar: iilkede
yasananlardan koptuklarinin sessiz bir ifadesidir. Ahmet Celal, bunu ¢6ziilmenin bir
baslangici olarak gdrmektedir. flerleyen sayfalarda ayni1 alanda bu defa bir askeri birligin
gecisine sahit olunur. Basi sonu belli olmayan bu diizensiz birlik, aslinda bu alanda ilk defa
konusulanlarin somutlagsmis bir hali gibidir. Uzun siiren savaslarin ve esaretin birer gélge
haline getirdigi askerlerin i¢inden ¢ikan basgavus, yasananlari kendi agisindan goézler
Oniine serecektir:

-Esarette ¢ok kaldin mi1? Rusya’nin neresinde kaldin?

-Neresi oldugunu bilmiyorum, gayri. Bizi ¢ok dolastirdilar.

-Ya sonra memlekete nasil dondiin?

-Memlekete donmedim ki. Aha, bugiin koy karsima ¢ikiverdi. Yakin

diistiigiimii ondan anladim. Sastim kaldim.

Bir siire, o da, ben de, susuyoruz. Tekrar soruyorum:

-Buradan ¢ikali, on yi1l oldu, diyorsun. Demek ki askere Balkan Savasi’ndan

once gittin.

-Ha, ya. Balkan Harbi patladigi vakit, ben Urumeli’ndeydim. Sonra

Istanbul’a geldik. Ben terhis olurken, seferberlik ¢ikti. Bizi Erzurum’a
gonderdiler (Karaosmanoglu, 2020: 137).

On yildir siirglinde olan Bekir Cavus, nereden gelip nereye gittigini bilemeyecek
bir duruma gelmistir. Askerde olmanin ne demek oldugunu bile anlayamayacak kadar uzun
zaman memleketinden ve ailesinden ayri kalan nice asker gibi o da bir uyku halinin
icindedir. KOy kahvesinde iki farklt zaman diliminde yasananlar uyku halinin devamina
isaret etmekle birlikte savasin soguk yiiziinii de gozler 6niine sermektedir. Bu yasananlarin
bir sahnesi olarak koy kahvesi, bir kamusal alan haline gelmistir. Ahmet Celal’in
“uyandirmaya” c¢alistig1 insanlar ile anlattiklarinin dogrulugunu gozler oniine seren

topluluk, ilk olarak koy kahvesinde temasa ge¢mistir.

2.5.2. Koy Meydam

Ahmet Celal’in ne yaparsa yapsin “ulagamadigi” kdy halki, kayitsizligina devam
ederken kasabadan gelen muhtarin getirdigi haberler meydanda dillendirilecektir. Muhtarin
yarim yarim soylediklerinin ardindaki gercegi sezen Ahmet Celal, bildiklerini koyliiye bir

kere daha anlatmaya ¢alisacaktir. Koy kahvesi gibi koy meydan1 da kdyliilerin ve onlardan
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farkli da olsa Ahmet Celal’in, toplanma ve kendini ifade etme yeri olarak 6nemini roman
sonuna kadar koruyacaktir.

Padisah, diigmanla ¢oktan barig yapmis. Sonra, “Avrupa” diye bir kralice
varmis. O ise karismis. “Ben sizin miiskiilinlizii hallederim,” demis.
Tehlikeli bir yolmus. Ciinkii... diisman yalniz izmir’de cogunup otururken,
Kemal Pasa’nin ettiklerine kizip daha ileriye varmis. Bursa’ya kadar
gelmis. Nihayet gecen giin, Innii’ye dayanmus.

Ofkeden tir tir titreyerek:

-Oradan piuskiirttiik, hem de doge doge... diyorum.

Mubhtar, sinsi bir tebessiimle, kir¢il sakali arasindan giiliimsiiyor. Onu
omuzlarindan tutup sarsmak ve:

-Ne giilityorsun? diye bagirmak istiyorum (Karaosmanoglu, 2020: 41).

Avrupa’nin kurtarici bir kralice sanilmasi ve igsgale karsi direnislerin “tehlikeli” bir
yol olarak goriilmesi, koyliiniin i¢inde bulundugu karanligin en biiyiik delilidir. Koyiin
muhtarinin kasabadan tasidigi kulaktan dolma bilgilere inanan koyli, kayitsizligini
stirdiirecektir. Tiim bu sozler karsisinda Ahmet Celal’in gazi bir subay olarak verdigi
bilgiler ise muhtar tarafindan dikkate alinmayacaktir. K6y meydanindaki bu konugmalarin
temelini hem muhtarin kasabadan tasidig1 sozler hem de Ahmet Celal’in Istanbul’dan ve
savastan bildikleri olusturmustur. Ne sdylenirse sOylensin koyliiler bunu anlayacak
durumda degillerdir. Cephedeki hali goren ve Ahmet Celal’e sahip ¢ikan emir erinin bile
tek derdi askere alinip alinmayacagidir:

-Beyim bizi gene askere alacaklar m1?

-Olabilir.

-Nasil olabilir, beyim? Bizi terhis etmediler mi?

-Ettiler ama, diismanlarimiz terhis filan dinlemiyor. Bak, suraciga kadar
geldiler. Biraz kulak verseydik top seslerini duyacaktik. Diisman askerleri
su tepenin ardindan goriiniiverirse, elin kolun bagl durabilecek misin?
(Karaosmanoglu, 2020: 41).

Koyliiniin i¢inde bulundugu karanlik, memleket i¢inde yillardir “kopuk bir nokta”
olarak varliklarini siirdiirmelerine yol agmistir. Ahmet Celal, kahve ve meydan gibi
kamusal alanlarda bu karanliga karsi miicadele etmeye calissa da ¢abalar1 sonug
vermeyecektir. Koy meydanindaki konusma {izerinden bir siire gectikten sonra kdyliiniin
korktugu basina gelmistir. Mehmet Ali ve kdylin gengleri askere gotiiriilmek iizere koy
meydaninda toplanmistir. Askere alinma sirasinda ikinci defa bir kamusal alan teskil eden
kdy meydani, bu defa kdylii kadinlarin milli miicadeleye bakis acisini yansitacaktir:

Mehmet Ali’ye dedim ki:

-Memleketin, senin gibi usta askere ¢ok ihtiyaci var. Bugiin gidip cephede
vurusmazsan, yarin burada, kapinin 6niinde vurusmaga mecbur kalirsin. Her
vakit sdyliiyorum. Diisman suraciga geldi. Hem bu simdiki askerlik senin
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bildigin gibi degil. Millet, kendisi savasiyor. Angarya yok. Sonra emin ol,
cok slirmez. Bir ¢arpismada her sey hallolacaktir.

Zeynep Kadin atild:

-Oyle ama simdi tam is zamani. Hep &yle yaparlar. Bebelerimizi tam is
zamaninda alirlar (Karaosmanoglu, 2020: 54).

Korkulanin yasandigi o anda, kadinlarin derdi de evlatlarin1 gondermemek
olmustur. Koyliintin tiim yili “is zaman1” nin verimli gegmesine baglidir ve tam da o
zamanda g¢ocuklarinin askere alinmasina tepki gosterirler. Daha once belirtildigi gibi
burada, kadinlarin olanlara kars1 tepkisi, ilk defa ortaya ¢ikmistir. Kdyiin erkekleri gibi
kadinlar1 da koy disinda olanlara karst kayitsizdir. Koy meydaninda yapilan bu
konusmalarin bir zaman sonra Yunan askerlerinin zulmiiniin gélgesinde farkli bir hal
alacagini belirtmek gerekir. Bir kamusal alan olarak kdy meydani, once koyliilerin fikir
birligi iginde bulundugu bir alan iken isgalden sonra kaygi ve korkuyla paylastig: bir alan

haline gelmistir.

Koy meydaninda korku i¢inde bekleyen kdyliilerin zuliim goriip gérmedigi ile ilgili
gergekleri sozde 6grenmeye calisan subay, koyliileri sorguya ¢ekmeye baslamistir:

Kamgisinin ucu ile soracagi kimseye (kalk) isareti veriyordu. Sonra
sorularini siraliyordu:

-Adin ne? Kag yasindasin? Seni doven veya yakinlarindan birine bir kotii
muamele eden oldu mu? Bir seyden sikdyetin var m1?

Tercliman bu garip sorular1 Tiirk¢e’ye ¢evirdik¢e kanim dalga dalga tepeme
cikiyor. Ortaya atilip her sorguya ¢ekilen koylii yerine cevap vermekten
kendimi gii¢ zapt ediyorum. Hele kdyliiniin agik¢a, dobra dobra sdylemege
baslarken terclimanin, yavas sesle doniip biisbiitiin bagka sekilde anlatmasi
beni ¢ileden ¢ikardi. Subaya dogru yiirtidiim:

-Bu yaptiginiz bir komedyaya benziyor dedim. Bu adam koyliyi istedigi
gibi konusmaktan menediyor. Binbir tiirlii tehditle sozlerini agizlarina
tiktyor ve Dbirgok sozleri de size yanlis naklettiginden eminim
(Karaosmanoglu, 2020: 185-186).

K6y meydaninda halkin zulmii ifade etmeye ¢aligmasi ve terciimanin komutana goz
gore gore yanlis seyler sdylemesi Ahmet Celal’i sinirlendirir. Gergekten de bir komedyaya
benzeyen bu sahne i¢inde Yunan askerleri, kdyde bir isgalci kimligi ile sonuna kadar var
olmaya kararlidir. Kéyliiler, evvelce umursamadiklari savasin kapilarina dayanmig olmast
gercegiyle korku ve dehset icinde yiizlesmislerdir. Farkli duygularla ve amaglarla bir arada
olan bu iki grubun sahnesi olarak kdy meydani verilmistir. Burada yasananlar aylar
oncesinden baglayan savasin tiriiniidiir. Halkin kdy meydanindaki konusmalar1 ve ardindan
tekrar baslayan dehset ise isgalciler gitse bile kdyde hayat emaresi kalmayacaginin bir
kanit1 gibidir:
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Yani basimdakiler, yeryiiziine ait konugsmalarina devam ediyorlar.

-Bu aksam, gidecekler galiba... Hepsi asagida, ovada toplantyorlar...

-Ben de gordiim. Hayvanlarini, yiiklerini hep hazir etmisler. Biraz dnce
kumandan ¢adir1 kurulmak tizere idi, sonra vazgegip toplamaga basladilar.
-Durup ne edecekler ki, onlar da bizim gibi a¢ kalirlar.

-Amma da canavar heriflermis be... Her seyi silip siipiirdiiler. Ne iistte, ne
altta kodular (Karaosmanoglu, 2020: 190).

Ahmet Celal’in ifadesiyle “yeryiiziine ait konugmalar”; hayata tekrar doniis emaresi
gibiyse de askerlerin gitmeden yapmaya calistigi zuliim, kdylitye vurulan son darbe
olacaktir:

Iclerinden bir tanesine bir el uzand, bir ayak diirttii mii, hepsi birden ¢13lik

kopariyor. O vakit askerler aziyor:

-Al sana, al sana. Iste simdi bagirin.

Ve ¢igliklar ytirek pargalayici bir raddeye ¢ikiyor.

I¢lerinden bir tanesi, vahsi bir saka yapti:

-Simdi, etrafiniza evleri yaktigimiz eczalardan dokecegiz ve onu

atesleyecegiz. Hepiniz bir arada cayir cayir yanacaksiniz. Lakin hepinizin

birden 6ldiigilinii istemeyiz. Hele giizel, gen¢ kadinlart mutlaka kurtarmak

isteriz. Bunlardan arzu eden kalabaligin  icinden  ayrilsin
¢iksin...(Karaosmanoglu, 2020: 192-193).

Askerlerin ovada toplanmasi koyliiler arasinda kurtulusa dair bir umut yaratsa da
gitmeden Once yasatmak istedikleri dehset, gitseler bile geride bir “hayat” birakmak
istemediklerini gostermektedir. Her sekilde bir kamusal alan olarak kdy meydani, basta
koyliilerin uyku devresinin bir yansimasi olan konusmalarin ve kayitsiz bir birlikteligin
sahnesiyken iggal askerlerinin kdyde yarattig1 felaketten sonra bir farkindalik ve yikimin
sahnesi olmustur. Olaylar bu duruma birden gelmemistir. Ahmet Celal’in konugmalari,
muhtarin kasabadan getirdigi haberler, kdyden zaman zaman gecen askerler, genclerin
askere alinmasi gibi olaylar simdiki sahneyi adim adim hazirlamistir. Kdyiin diigman
tarafindan basilmasi ile sahne tamamlanmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi koyliiler,

kayitsizlik evresinden gergekle yilizlesme ve yikim evresine dogru bir doniisiime girmistir.
2.5.3. Muhtarm Evi

Romanda koyliilerin genellikle bir arada bulundugu kdy meydani, kdy kahvesi gibi
kamusal alanlarin disinda Seyh Yusuf’un ziyareti sebebiyle muhtarin evi de 6nemli bir alan
haline gelmistir. Burada bulunan insanlar, inangla ilgili teslimiyetlerini tek bir kigi lizerinde
yogunlastirmistir. Koyliiniin i¢inde bulundugu karanlik, sadece milli miicadele, aydinlar ya
da baskent ile arasindaki ugurum degildir. Koylii, ayn1 zamanda inang ile ilgili bir
sOmiirlintin de i¢indedir. Seyhin koye geldiginin duyulmasiyla Ahmet Celal, onu gérmek

ister. Clinkii hala koyliiniin aldanigina bir ¢are bulacagini diistinmektedir. Bunun i¢in seyh
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ile yiiz yiize gelmek ister ve muhtarin evine gider. Onun alandaki izlenimleri, insanlarin
teslimiyet duygusunu dogrular niteliktedir:
Muhtarin evinde, Seyh Yusuf’un oturdugu oda tika basa insanla dolu. O,
kosede bir hasir iistiinde bagdas kurmus oturuyor. Sirtinda eskiden yesil
oldugu belli bir ciippe var. Ustii basi, sakali o kadar Kirli ki, -yanma
yaklasmaga hacet yok- kapidan itibaren bir teke gibi kokuyor.
Beni goriince kiigiik kalabalik, kendiliginden dagildi. Mehmet Ali ile anas1
arkamda, iceri girdik.
-Merhaba Seyh Efendi.
Rahat1 kagmis bir adam huzursuzluguyla basini kaldirdi. Beni, uzun uzadiya
stizdiikten sonra digsiz agzinin ig¢inde bir homurtu halini alan su sdzleri
geveledi:
-Merhaba, merhametten gelir. Sen kim oluyorsun ki, bana merhamet
edeceksin?
Hemen, Muhtar soze karisti:
-Kusura bakma; yabanin biridir, dedi (Karaosmanoglu, 2020: 47).

Koyliiniin, kdye zaman zaman gelip oturan ve onlara bir faydasi dokunmayan seyhi
nicedir birlikte yasadigi Ahmet Celal’e tercin etmesi ona hala alisamadigini
gostermektedir. Muhtarin “yabanin biridir” ifadesi, bu bakimdan dikkate degerdir. Seyhin
Ahmet Celal’i goriince huzursuz olup ona ¢ikigsmasi koyliiniin i¢inde onlardan farkli biri
oldugunu fark etmesindendir. Tiklim tiklim dolu odada Ahmet Celal’in varligindan
rahatsiz olan seyh, onunla tartisip koyii erken terk etmistir. Yaptigi somiirii ortaya ¢ikmasin
diye boyle davranan seyhin ardindan kdyliiler Ahmet Celal’e “higsma ugrayacak” bir adam
gibi bakmaya baslamislardir. Kamusal alanda denge ve uyum 6nemlidir. Burada dengeyi
bozan unsur, Ahmet Celal’in temsil ettigi kisidir. Ahmet Celal’in akilcr kisiligi, orada
bulunanlarin teslimiyet algisin1 degistirebilirdi. Bunu anlayan seyh, orayi terk ederek

kamusal alandaki birligi kendi istegiyle bozmustur.

Muhtarin evi, inang duygusu etrafinda birlesmis kisilerin bir arada bulundugu bir
kamusal alandir. Seyh, oradaki inang otoritesini temsil etmektedir. Oturmak i¢in muhtarin
evini tercih etmesi de onun kdydeki otoriteyi temsilinin gostergesidir. Ahmet Celal’in alana
girmesiyle seyhin alani terk etmesi o anlik uyumu bozsa da burada olanlar ve paylasilan
algiin temeli yillar 6ncesinden atilmistir. Birtakim bagdastirmalarla seyhin kendilerine

fayda sagladigini diisiinen koyliiler, teslimiyetlerinden yine de vazgegmemistir.

2.5.4. Koy
Koy kahvesi ve meydani disinda basli basina bir kamusal alan olan kdy, oradan
gecen kisilerle yapilan sohbetlerle farkli bir kimlik kazansa da sonunda yine kdyliiniin

kayitsizlik evresini yansitigindan onemlidir. Oncelikle kdye gelen 4sar memurunun
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sOyledikleri ve daha sonra gelen Tiirk subaylar1 milli miicadele ve Ankara iizerine bazi
bilgiler verecektir.

-Iginizde Ankara’y1 géren var m?

Bir asar memuru gormiis.

-Sivrihisar’a tayin edilmezden 6nce Kalecik’teydim. Oradan gegtim. On-on
bes giin kaldim. Fena yer degil. Ama suyu yok, yesillik yok. Hem &yle bir
pahali, 6yle pahali ki...

Bekir Cavus, gecenlerde Polatli’ya kadar gitmis.

-Gordiim, diyor, trenler Ankara’dan Eskisehir’e boyuna asker tasiyor ve
Eskisehir’den Ankara’ya vagon dolusu erzak gidiyordu (Karaosmanoglu,
2020: 74).

Asar memuru ve Bekir Cavus’un Ankara iizerine edindigi bilgiler, koye tasinmustir.
Asker ve erzak taginmasi, kurak ve pahali bir yer olmas1 Ankara {lizerine o yillarda edinilen
izlenimleri yansitmaktadir. Ahmet Celdl’in koye gelenlerden Ankara ya da milli
miicadeleye dair haber alma ¢abasi burada da devam etmistir:

Ay otuzu oldu mu hemen bordrolar hazirlaniyor. Bir imza edip almak

kaliyor.

Milli hiikiimetin bu basarisin1 duyunca sevingten yiiregim hopluyor
(Karaosmanoglu, 2020: 75).

Asar memurunun verdigi bilgiler, Ahmet Celal’i heyecanlandirmaya devam
edecektir. Ankara ile cisimlesen miicadele azmi ve milli hiikiimetin basarisi, uykuda
olmakta direnen halkin arasinda silkinip kendine gelmesini saglamistir. Bu konusmalar,
ayni zamanda tarihsel bir kesite de 151k tutmaktadir. Kéydeki konusmalar, Milli hiikiimetin
devreye girdigi ve diizen saglamaya ¢alistig1 yillarin bir yansimasi halini almistir:

Ankara’da Hakimiyeti Millive gazetesi “Itilaf kuvvetlerinin Istanbul’daki
rezaletleri” diye bir olaylar siitunu agmus. Obiir tarafta, “Galipler, aklinizi
basiniza alin” baslikli bir makale nesrediyor. Havada “Milletin hakimiyeti”
sOzli bir vahiy gibi dolasiyor. Gelip, beni, bu inzivada uyandiriyor.
Tiirkiye’nin karanlik semasinda Mustafa Kemal adi bir safak yildiz1 gibi
parliyor. Bunun etrafinda bazi peykler beliriyor. Tekrar Tiirk ordusundan
bahsediliyor (Karaosmanoglu, 2020: 75).

Basli basma bir kamusal alan teskil eden gazetede Mustafa Kemal’den, Tiirk
ordusundan ve kurtulus miicadelesinden bahsedilmesi bu c¢abalarin bosa gitmedigini
duyurur niteliktedir. Mustafa Kemal i¢in “bir safak yildiz1” benzetmesi yapilmasi, onun
kurtulus miicadelesindeki anlamini ifade etmektedir. En karanlik zamanlarin yasandigi o
giinlerde bir aydinlik umudunu miijdeleyen gazete, Ahmet Celal’i de koyliiler gibi bir
“uyku i¢inde” olmaktan alikoymustur. Romanin basindan beri kdyliilerle ayn1 kamusal
alan1 paylasan Ahmet Celal, fikir olarak hep farkli bir konumda olmustur. O, kdyliileri

bilinglendirmek istedik¢e ¢abalar ters tepen ama umudunu yitirmeyen bir ikon olarak milli
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miicadeleye karst umudunu yitirmemistir. Miicadelenin hareket kazandigi zamanlarda

kdyden gecip gidenlerin artmasi, alanin ¢ehresini yavas yavas degistirmeye baslamistir.

Ahmet Celal’in koyden gecen bir kagni kafilesi gormesi ve ardindan aklindan
gecenler, cephe gerisine dair diistindiiklerini gézler 6niine serecektir. Cephede olanlari bir
sahnede olanlara benzeten bakis a¢isina katilan Ahmet Celal, bunu “muhtesem bir sahne”
olarak niteleyecektir:

Nerede okudum, bilmiyorum: Cephe artlari, tiyatrolarmn kulislerine
benzermis. Shakespeare’nin ve Racine’nin bir trajedisi oynayacak. Sahnede,
krallari, kraligeleriyle biitiin bir saray icinin hasmet ve debdebeleri
gosterilecek. Fakat bundan 6nce bir de kulisteki hazirlig1 goriiriiz: Yirtik ve
ter kokulu canfes pargalarindan bir y1gin hirdavat ve bunlarin arasinda yari
ag, yar1 tok birtakim zavalli insanlar gelip gidiyor, egilip kalkiyor.

Iste, biraz sonraki muhtesem sahne bu unsurlardan tesekkiil edecek
(Karaosmanoglu, 2020: 77).

Burada bir sahne olarak degerlendirilen cephe ve sahne arkasi olan cephe gerisi de
birer kamusal alan 0Ozelligi gosterir. Hiirriyetleri i¢in bir olan ve savasan insanlarin
miicadelesi bir trajediye benzetilmistir. Hem cephe gerisinde hem de cephede yasananlar
bir ¢irpinigin ardindaki var olma ¢abasinin gostergesidir. Ahmet Celal’in bu diisiinceleri
onu hayata baglayan ve koyliiyii bilinglendirmek i¢in motive eden gelismelerdir. O; koy
meydani, kahve ve koyiin i¢inde bir araya gelen her topluluk i¢inde bu diisiincelerin
temelinde olanlar1 6ne ¢ikarmaya ¢alismustir. Ad1 gegen kamusal alanlar da biitiin olanlarin

sahnesi haline gelmistir.

Koyden gecen subaylarin Ahmet Celél ile olan sohbetleri, savasin da kdyliiniin de
ayr1 bir yiiziinii ortaya ¢ikarmstir:

Geng subay kulagima egildi: “Sahi, azizim. Siz onlara sdyleseniz de bir an
once hayvanlarii onlerine katip, ates hattinin dbiir tarafina ¢ekilseler fena
olmaz,” dedi.

Cebimden, Yunan ugaklariin attig1 kagitlardan bir tanesini ¢ikardim ve
geng subaya uzatarak:

-Onlar buna inaniyorlar. Benim soziime kulak asmazlar, dedim.

Subay, kagidi okurken, benzi sapsar1 kesildi. Kagidi sert bir tavirla
arkadasina uzatti:

-Buna inantyorlar ha! Oyleyse bir sey sdylemeyin. Bu insanlar kurtarilmaga
layik degildir, dedi (Karaosmanoglu, 2020: 130-131).

Geng subayin bu Onerisine karsilik olarak Ahmet Celal’in verdigi kagit, koyliilerin
hala biyik bir rehavet iginde oldugunu gostermektedir. Koyden gelen gecenleri
gormelerine ragmen bir seylerin farkinda olmayan halk, Yunan ucaklarindan atilan sahte

baris pusulalarina inanmaktadir. Bir yanda kayitsizlik bir yanda caresizlik ayr1 ayri iKi
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atesle koyii kavuracaktir. Subayin sordugu soru bu defa Ahmet Celal’in de tehlikenin
biiytikliigiiniin farkina varamadigini gézler 6niine sermistir:
-Ben mi? Vallahi bilmiyorum. Ben de bu kdyliiler gibi oldum. Her seyi
kadere birakiyorum.
-Yok canim, dyle sey olur mu? Daha vakit varken, ¢ikip gidin Ankara’ya...
-Sahi, tehlike o derece muhakkak m1 dedim.
-Ee, tabii. Ne olacak ya, buralar, hi¢ degilse, iki ates arasinda kalacak.
-Hig degilse? Daha fenasi olmak da muhtemel mi?..
Adam sen de...
Bu s6z agzimdan ¢ikiverdi.
Subaylarin {igii birden hayretle yiiziime bakiyorlardi. Benim bir deli

olduguma m1 hiikmettiler nedir, artik bahsi hi¢ tazelemediler
(Karaosmanoglu, 2020: 131).

Subaylarin ates hattindan getirdigi haberlere koyliiniin kayitsiz kalmasi, romanin
basindan beri sezdirilen bir detay iken ilk defa Ahmet Celal’in de tehlikenin biiyiikligi
iizerine gercekci bir bilgiye sahip olmadigi gosterilmistir. Ilerleyen giinlerde diisman
bombardimani devam ederken koyliiler ile Ahmet Celal’in girdigi diyalog, kdye onca gelen
habere ragmen halkin 1srarla kendi halinde kayitsiz bir sekilde nasil yasadiginin daha somut
bir ifadesi olmustur:

-Ayiptir. Diisman boyle seyredilmez, dedim.

Kiimenin i¢inden bir ses:

-N’olacak, bize dokunmuyor ki, dedi.

Bunun iizerine, keyifleri bozulmus insanlar gibi homurdanarak dagildilar.
Iclerinden yalmz Salih Aga pabuglarmi siiriikleyerek benden yana geldi.
Siritarak ve biraz da hismimdan korkarak:

-Sen Oyle diyon emme, bunlarin bize faydast oldu. Gérmiiyon mu, higbir
yanda kargalardan iz kalmadi. Harman yerinde, tahili hep yirlerdi
(Karaosmanoglu, 2020: 150).

Diisman ve iggal ile ilgili bu durum, Ahmet Celal’in tepkisiyle daha somut bir goriis
olarak ortaya ¢ikmistir. Kdyliinlin onlara dokunmayacagini diisiindiigii i¢in diismani sanki
kendileriyle alakasiz bir yeri bombaliyor gibi gérmesi ve dahasi i¢lerinden birinin kargalari
kagiriyor diye bunu iyiye yormasi durumun vahimliginin belki son haddidir. Kisa bir siire
sonra bu konusmalarin yapildig1 yerler de isgal edildiginde koylii icin de Ahmet Celal i¢in
de yapacak bir sey kalmamistir.

Koyiin romandaki baglica kamusal alan oldugunu daha 6nce belirtilmistir. Bu alan,
koyliilerin genellikle ortak bir fikri temsil ederek bir arada bulundugu bir yer 6zelligi
tasimaktadir. Askerlerin, memurlarin ugradig: ve ¢esitli haberler tasidig1 alanda koyliiler
genellikle ayni1 durumun temsili olsa da i¢lerinde olan Ahmet Celal, romanin sonuna kadar

koyliiniin kayitsizlig1 ile miicadele halinde olmustur.
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2.6. “ANKARA”DA KAMUSAL ALANLAR
2.6.1. Etlik’teki Bag Evi

Istanbul’dan Ankara’ya tasinan Selma ve Nazif*in bir mebus olan Murat Bey’in bag
evine gitmeleriyle bulunulan alan, énemli diyaloglara sahne olmustur. Once Murat Bey’in
aile tiyelerinin de oldugu sofra, Binbas1 Hakki Bey’in gelisiyle bir aile sofras1 kimliginden

styrilmig, donemin durumunu yansitir hale gelmistir:

Mebus Bey, vire konusuyordu:

“Ee, sOyleyin bakalim, taarruz ne vakit? Bak, bu hanim, daha yeni
Istanbul’dan geldi, orada herkes bunu bekliyormus.”

“Bizim taarruza gegmemizi mi?”’

“Oyleya...”

“Onu bilmem; fakat diisman yeni bir taarruz ic¢in hazirlanip durmaktadir.
Bugiine yarina bir seyler bekliyoruz.”

Kamgisinin ucuyla kundurasinin burnunu oksadi:

“Adam sen de... Isin bu tarafini siz bize birakin. Siyasi vaziyetten ne haber.”
“Bekir Sami heyeti doniiyor. Zannedersem higbir muvaffakiyet elde
edememisler.”

Binbag1 Hakki Bey ac1 aci giiliimsedi:

“Tabii bir netice ve beyhude bir seyahat. Umit ederim ki, artik Mecliste sulh
cereyanlarindan eser kalmamistir. Her seyi, her seyi bu, halledecektir;” dedi
ve eliyle silahinin bulundugu yeri isaret etti (Karaosmanoglu, 2020: 40).

Hakki Bey, Kuva-y1 Milliye hareketine dahil bir askerdir ve artik memleketin
bulundugu hali, savastan bagka bir seyin temizleyemeyecegine inanmaktadir. “Bekir Sami
Bey heyeti” ifadesi, bir tarihsel araligin ipucunu vermektedir. Ayni1 zamanda faaliyette olan
ama karigik bir durumda olan meclisten bahsedilmesi de igsgal donemlerinin yarattig1 stres
ve endiseye isaret etmektedir. Bir asker bakis acisiyla olanlar1 degerlendiren ve bag
evindeki sofraya miicadelenin askeri yoniinii yansitan Hakki Bey ile siyasi kismu
degerlendiren Murat Bey’in konugmalar1 bir zamandir siiregelen olaylar1 ozetler
niteliktedir. Binbaginin Avrupa medeniyeti iizerine yorumlar1 ise bir yanilgiya isaret
etmistir:

Avrupa medeniyeti. Bu, Avrupali’nin uydurdugu yiiz bin yalandan biridir.

Yuf bize ki kendimizi bildigimiz giinden beri bu yalana bir nas [kesin kanit]

gibi inanmis1z. Yalan, yalan, yalan... Avrupa bir yirtici-kuslar yuvasidir ve

onun Karsisina ancak tepeden tirnaga silahlanmis olarak ¢ikilir. Gegen giin

bir gazetede okumustum. Italyan sairi D’ Annuncio’nun bir soziinii... Diyor

ki “Italya, Sulh konferansina, hakkini istemek icin, dislerinin arasinda

hanger ve elinde mizrakla gitmelidir.” Bir Italyan i¢in is boyle ise, bir Tiirk

oraya silahlanmis olarak bile gidemez. Hakkini, ancak, bu tepelerin

arkasindan, bu ¢6liin ortasindan miidafaa edebilir (Karaosmanoglu, 2020:
41).
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Hakk1 Bey, Avrupa medeniyetinin yalan oldugunu italyan sair tarafindan sdylenen
bir sézden hareketle agiklar. Ona gére Italya bile bu sekildeyken bir Tiirk, miizakere
stirecine girmek yerine savagmalidir ¢linkii kendi topragi elden gitmektedir. Hakki Bey, bu
sOzleriyle siyasi bir ¢oziime inanmadigini ifade etmistir. “Sahadan” getirdigi bilgiler ile bu
yorumlar1 yapan binbasi icin silahli miicadeleden baska yol yoktur. O esnada mutaassip
olarak bilinen iki mebusun Murat Bey’i ziyarete gelmesiyle baska bir ayrinti ortaya
cikacaktir:

“Eyvah, yakalandik;” dedi. “Artik, Meclis’te dillerinden ¢ekmeyecegim
kalmayacaktir.”

Ve sesini daha ziyade yavaglatarak mirildandi:

“Hanimefendi, bunlar, bizim Meclisin en koyu mutaassiplarindandir. intihap
dairelerinde [secim bolgelerinde] de Oyle bir niifuzlar1 vardir ki, kimse ses
cikaramiyor, adeta herkese teror yapiyorlar.”

Binbas1 Hakk1 Bey, hig istifini bozmadi:

“Kara terror, kara terror,” diye sdylendi. “Bizim diismanimiz yalniz Avrupa
degil, bunlar da... Bir giin bunlarla da c¢arpismak lazim gelecek...”
(Karaosmanoglu, 2020: 42).

Selma Hanim’1n o alandaki varligi, gelenleri rahatsiz edecektir. Murat Bey’in telasi
ise gelenlerin sozii gecer kimseler olmasindandir. O vakte kadar kadinlar ve erkeklerin bir
arada bulundugu bag evindeki sofrada kadin olarak sadece Selma Hanim kalacaktir.
Binbag1 Hakki Bey’in olanlara yorumu ise dikkat ¢ekicidir. O, taassubun da isgal kadar
tehlikeli oldugunun ve bununla da savasmak gerektiginin farkindadir. Bu yorum, o an
yasanan sey lizerine sOylenmis gibi anlasilsa da mutaassiplarin genel hallerinden hareketle
olayin, bununla ilgili 6nceki yasantilardan beslendigini soylemek miimkiindiir. Kamusal
alanda yasananlar, zamanla akip gider ve bir alandan digerine geger. Onceki yasantilardan
beslenen goriisler, yeni bir alanda ¢agrisimlarla tekrar ortaya cikabilir. Burada da boyle

olmustur.

Bag evindeki sofrada konusulanlar ve bir masa etrafinda toplanan farkli insanlar,
buray1 bir kamusal alan haline getirmistir. isgale savas meydanlarindan ve meclisten bakan
bu farkli insanlarin i¢inde, onlardan farkli bir atmosferden ¢ikip gelen Selma ve Nazif
vardir. Son olarak mutaassip olarak bilinen mebuslarin da gelmesiyle devre hakim sahne
tamamlanmistir. Siyasi, askeri, mutaassip kanat ve bircok seyden habersiz, alanda yeni var
olan aile ile devrin hemen her bakis agisinin toplandigi bir sofrada bir arada bulunulmustur.
Bundan sonraki kamusal alanda ise savasin i¢cinde miicadele eden halkin bakis agis1 s6z

konusu olacaktir.
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2.6.2. Kalaba Kayii
Selma Hanim ile Hakki Bey’in ata binerek yaptiklar1 gezinti sirasinda Kalaba
koyiinden gegmeleri ve kdyliilerin tasidigi kagnilar, Milli Miicadele’de koyliiniin roliinii
ve emegini gosteren nisaneler olmustur. Kalaba koyii, o zamana kadar sofralarda ya da
gezintilerde konusulan miicadelenin cisimlesmis halinden bir kesit gibidir. Selma,
koyliilerin bir ¢ocuk gibi Ustiinii drterek tasidigi mermileri goriir ve bu sahnenin fonunda
koyliinlin mirildandig: sarki, ardindan yeniden fark ettigi siluet onun i¢in yeni bir donemin
baslangici olacaktir:
Selma Hanim, bunlardan her birinin bir top mermisi tasidigini goérdii. Her
birinde bir tek mermi... ve bazisinin iistiinde uykuya dalmis bir ¢ocuk gibi
yorgan Ortiilmiisti. Bunlar1 ¢eken mandalar o kadar zayiftt ki, kalga
kemikleri nerede ise derilerini bir burgu gibi delecekti.
Bu kemikler kadar sivri ve keskin bir ses arabalarin, eseklerin, yaya
yolcularin arasindan havaya figskirdi. Cinsiyeti bilinmeyecek kadar madeni
olan bu ses, sanki bozuk bir gramofondan ¢ikiyor gibiydi. Selma Hanim’in
kulagina hi¢ duymadig: bir giifteden su sozler ¢aldu:
Ankara’min tasina bak- Gozlerimin yagina bak
Biz Yunana yesir olduk- Su Allah i isine bak
Ve gozii yanindaki zabite kaydi. Binbas1 Hakki Bey’in yiizii, aksamin kizil

aydinligi i¢inde, tungtan bir madalyonun ortasindaki profil gibi hissiz ve
hareketsiz duruyordu (Karaosmanoglu, 2020: 58).

Selma Hanim, o zamana kadar Milli Miicadele’nin siyasi ve askerl yonii tizerine
konusulanlarin i¢indeyken ilk defa Kalaba kdyiinde halkin miicadeleye katkisina sahit
olmustur. Gordiigli detaylarin her biri bir perisanligin gostergesidir. Top mermilerinin
ustiinli orten, bir deri bir kemik kalmis hayvanlar1 ile bu mermileri tasiyan halk; bu
miicadelenin en garpict yiiziidiir. Selma ve Hakki’nin gezintisi farkli bir anlam kazanmustir.
Milli Miicadele’nin besigi olan Ankara’da Kalaba kdyiinde Selma ve Hakki’nin sahit
oldugu bu sahne, Hakki Bey i¢in yeni olmasa da Selma igin geri doniilmez bir idealin
baslangici olmustur. Daha da 6nemlisi tiim bu olanlara sahne olan Kalaba koyii, siradan bir
alan olmaktan ¢ikmistir. Burada goriilenler ve yasananlar bir devrin doniim noktasini

yansitmaktadir.

2.6.3. Hamamonii/Meydan

Selma, Hakk: ve Nazif’in yine at iistiinde Ankara sokaklarin1 gezdikleri sirada
konusulanlar, Ankara’daki asker ile Istanbullu Selma’nin Milli Miicadele iizerine farkli
goriislerini temsil etmistir. Ayni yurtta yasamasina ragmen i¢inde bulunulan durum ile

ilgili farkli bakis agilarina sahip olan bu iki insanin gorisleri, bir alanda ifadesini

107



bulmustur. Binbas1 Hakki’nin misafirleri ava davet etmesi iizerine ortaya ¢ikan diyalog,
mevcut durumu yansitir niteliktedir:
Geng kadin disi bir giiliisle:
“Hah, bir bu eksikti...” dedi. “Bu gidisle siz beni yavas yavas harb
meydanlarina dogru siiriikleyeceksiniz.”
“Neden olmasin? Anadolu ordusunda asker kadinlar yok mu? Vatan hizmeti
Tirk kadinini yalniz evlerin ¢atis1 altinda mi1 bekliyor?”
Binbas1 Hakki Bey, gene sertlesiyor, ukalalasiyordu. Selma Hanim, hemen
bahsi degistirdi:
“Gozlerime inanamiyorum;” dedi. “Ben, bir kiilotla bir at iistiinde Ankara
kirlarinda dolasayim! Béyle bir sey bizim icin Istanbul’da bile kabil degildi.

Halbuki, orada, hep Anadolu’nun taassubundan bahsederler.”
(Karaosmanoglu, 2020: 62).

Selma ve Hakki’nin Hamamonii semtindeki bu diyalogu bir dnceki alan olan
Kalaba koytindeki gibi Selma’ya agilacak yeni ufkun tohumu mahiyetindedir. Hakki’nin
Istanbul ile Ankara arasina gektigi ¢izgi, o giin o alanda bulunanlarin da arasinda idi. Her
ne olursa olsun, ayni alanda ayni faaliyette birlikte var olan bu insanlarin ortak amaci
Ankara’y1 ve Milli Miicadele’yi daha iyi anlamaktir. Bu ortak amag, onlar1 ayni alanda
toplamis ve bu ama¢ ugrunda birlikte hareket edip birbirini anlamak giiciinii vermistir.
Kamusal alanda kisilerin yansittig1 karakter 6zellikleri de onemlidir. Ortak bir temsil
dahilinde ayr1 ayr1 kendi 6zelliklerini de yansitan insanlar, alanin canli birer parcasidir.
Selma’nin i¢ginde bulundugu durumu kavradik¢a bir doniisiimiin esigine gelmesi, onu bu
alanda daha goriiniir kilacaktir. Yasananlarda ve konusulanlarda Binbagi Hakki Bey’in
lider bir kimlik tasimasi, bu doniisiimii hizlandiracaktir. Ayni alanda olmalarina ragmen
ayn1 baskin etkinin diger kisilerde goriilmemesi ve dikkatin Hakki Bey’e ¢ekilmesi bunun
gostergesidir. O “tungtan siluet” Milli Miicadele’nin temel bir tas1 olarak alanda varligini

stirdirmiistiir.

2.6.4. Cankaya

Gezintinin devaminda Cankaya’ya varildiginda Mustafa Kemal Pasa’nin evi goze
carpar ve Hakki Bey’in isareti ile bu evi goren Selma, saskinligini gizleyemez. Bu miitevazi
yap1 onu biiyiiler ¢iinkii lider konumunda olan bir kisinin tek derdinin vatan oldugunun bir
bagka ifadesi gibidir:

Selma Hanim’1n yiiregi agzina geldi. Gergi Milli Hareket basinin Ankara’da

ne kadar sade yasadigii biliyordu. Fakat bu sadeligin derecesini kendi

gozleriyle 6lgerken bir mucize karsisinda gibi hayret ve heyecana diismiistii.

Ne! Biitiin diinyanin kendisinden bahsettigi Adam, bu kayalarin dibindeki
tastan kuliibede mi oturuyor? (Karaosmanoglu, 2020: 64).
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Selma’nin bu saskinlig1 ve sonrasinda hissettikleri onun Ankara’ya olan bakisini
degistirmistir. Buraya gelene kadar sahit olduklart ve duyduklari bulundugu kamusal
alanlarda sekillenen Selma, romanin ilerleyen kisimlarinda kendini tanimaya ve yasam
amacini anlamaya baglamistir:

Selma Hanim’1n géziinde bu manzara, adeta allegorik bir mahiyet aliyordu.

Oyle ki, yiiregine ancak miibarek abideler 6niinde hissedilen bir husu ¢oktii.

Bir miiddet basini1 6niine egip daldi ve basini tekrar kaldirip etrafina baktigi

vakit her yan1 degismis buldu. Geng kadin biitiin Ankara’y1, simdi, baska
tirlii goriiyordu (Karaosmanoglu, 2020: 65).

Selma’nin tas evi gordiigli an yasadiklari onu once sasirtmis sonra da derin bir
husuya diistirmiistiir. Selma’nin Ankara’y1 o an artik bambagska gordiigiinii anlamasi onun
hayatinin bir kirilma noktas: olmustur. Bu noktadan sonra Selma, aymi kisi olarak
kalmamistir. Farkindalik kazandiktan sonra Ankara’ya ve milli miicadeleye bakisi

degismistir. Bulundugu kamusal alanlar, onun goriislerini sekillendirmistir.

Romanda Ankara’nin bir¢ok semti gibi Cankaya da kamusal alan olarak varlik
gosterir. At ile etrafi gezen Selma, Nazif ve Binbas1 Hakki bu alanlarda paylastiklariyla
fikir ve diisiince agisindan zaman zaman ayri, zaman zaman ise benzer olan bir ekip halini
almistir. Romanin diger béliimlerindeki kirilma noktalarini yasayacak olan Selma i¢in bu
alanlarda goriip duyduklar1 olduk¢a 6nemlidir. Kamusal alanlarin kaliba sigmayan dinamik

ve ¢ok yonlii yapisi, romandaki olaylar1 ve yasantilar1 yonlendirmektedir.

2.6.5. Nazif ve Selma’nin Evi/Tacettin Mahallesi

Selma Hanim’in, Murat Bey’in ailesi ve Binbas1i Hakki Bey’i 6gle yemeginde
agirladigi sofra Ankara ve Istanbul’daki sosyal yasam iizerine bilgi edinilebilecek bir alan
ozelligi gostermektedir. Bundan 6nceki alanlarda daha ¢ok diisiinsel birlik ve Selma’nin
doniisiimiin esiginde olmasinin lizerine gostergeler varken bu alanda Selma ve esi Nazif’in
aile hayatina ve yasam algisina iligkin bilgi edinmek miimkiindiir. Bu durum, yine Selma’y1
on plana cekerek yansitilacaktir. Once Selma Hanim’in hazirladig1 dzenli sofra, sonra
yemek servis etmek icin iceri gelen yardimer kadin Murat Bey ve ailesini hayretler i¢inde
birakmustir:

O vakte kadar agzini1 ag1p bir kelime sdylemeye firsat bulamayan Murat Bey
gbziinlin ucuyla koylii kadini isaret ederek:

“Istanbul’dan m1?” diye sordu.

Ve civar koylerden getirilmis bir kadin oldugunu haber alinca, hayreti,
karisina kars1 yersiz bir 6fkeye inkilap etti:

“Gordiin mii?” dedi. “Biz, bir yildir boyle bir tane yetistiremedik.”

Selma Hanim:
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“Aman efendim, o kadar gii¢ ki her giin saatlerce ugrasmak lazim geliyor ve
bir isi yiiz defa tekrar etseniz gene hatirinda kalmiyor.”
“Ee, tabil hanimefendi, tabii ugrasmak lazim” (Karaosmanoglu, 2020: 69).

Selma Hanim’m Istanbul’daki aliskanliklarini ve tertibini Ankara’da da devam
ettirmesi saskilik yaratirken bu diyalog, Ankara ve Istanbul’daki yasantinin ne kadar
farkli oldugunu da ifade etmektedir. Selma ve Nazif’in Tacettin Mahallesi’ndeki evleri
geleneksel bir yap1 igindeki Istanbul kiiltiiriinii yansitmaktadir. Cok ge¢gmeden alana dahil
olan Omer Bey’in ailesi ise iki yasant: arasindaki zithgin sahnesi olacaktur:

Omer Efendi, simdi, uzaklasan ve hig siiphesiz, kadinlar1 odaya tiktig1 i¢in

derinden gelen bir sesle, iki ti¢ pat kiit arasinda bir:

“Deyivirin, orda ne isiniz vardi, ha? Deyivirin...” diye bagiriyordu.

Buna, kadinlarin, yalniz bedenleri cevap veriyordu.

Hakk1 Bey, 6fkeden dudaklarini 1sirmaya basladi:

“Vay insafsiz herif, vay...” diye sOyleniyordu. “Kadin dévmek, kadin

dovmek... Iste, bu havsalamm alacag: bir sey degildir’ (Karaosmanoglu,
2020: 71).

Bir yanda misafirleri gdzetleyen ailesine siddet uygulayan Omer Bey ve onlar
gibilerin yasantisi, bir yanda da Selma’nin yetistirdigi yardimcinin ve hazirladigi sofranin
oviildugii bir kiiltiir taban tabana zitligin gostergesi olmugtur. Tiim bunlara sahne olan ise
Tacettin Mahallesi’nde oldugu vurgulanan evdir. Bu olaydan sonra mahalle sakinleri de
Selma ve Nazif’in yasantisina elestirel ve dislayici bir tutum sergilemislerdir.

“O hanim, bir zabitle ata binip daglarda dolasirmis. Benim bundan haberim
yok. Gegen Cuma yatsi namazindan geliyordum, bir de ne bakayim? Bir alay
stivari sokagin basindan sokiin etti, iistiime dogru gelmeye basladi. Karanlik,
g0z gbzii gormez, hemen manda tersi gibi duvara yapisip kaldim. Siivari
alay1 gecti. Bes on adim 6tede sizin kapinin 6niinde durdular. Bir de ne
isideyim? Kah kah; kih kih, bir avret sesi...”

“Vay anam, yuf...”

Omer Efendi, bir taraftan, caminin ¢esmesinde abdest aliyor, bir taraftan da
bunlar1 dinliyordu. Namazi nasil kildigimi bilmedi, yiireginde bir seyler
kayniyordu. (Karaosmanoglu, 2020: 72-73).

Mahallelinin sdyledigi bu sozler de Istanbul ve Ankara’daki yasantinin, dzellikle
kadina bakis acisinin ne sekilde oldugunu gdzler dniine sermektedir. Omer Efendi’nin cami

avlusunda isittigi bu sdzler, mahallelinin genel kanisini ortaya koymaktadir.

Romanin ikinci kisminda artik Hakki Bey ile evli olan ve onun doniisiimiinden
memnun olmayip Tacettin Mahallesi’ndeki evine donmek isteyen Selma Hanim’in ev
halkiyla konusmasi, bu evi yeniden bir kamusal alan haline getirmistir. Degisen pek bir

seyin olmadig1 mahalle ve evde sadece Selma’nin degistigi sezdirilir. Her ne kadar o alana
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dahil olmak istese de bunun artik olamayacagini, karsisindakilerin sessiz tavri belli
edecektir:

Kendine diyordu ki: “Evet, benim bunlardan ne farkim var?” Fakat Selma
Hanim’la onlarin arasindaki farklar sayilamayacak kadar ¢ok; mukayese
edilemeyecek kadar keskindi. Birer Buda heykelcigi gibi 6niinde ¢omelmis
duran bu ii¢ kadindan hangisinde onu anlayan bir insan hali vard1? Hikaye
ettigi bu acikli sergiizest, onlardan hangisinin yiiziinde bir elem ve merhamet
nisanesi hasil ediyordu? Selma Hanim, bunlarin kendi Tiirkgesindeki
liigatlar1 bile anladiklarindan emin degildi. Ona Oyle bir siiphe ve
emniyetsizlikle bakiglar1 vardi ki, giiya, onlar1 ya bir tuzaga diisiirmeye,
yahut da, agizlarindan bir s6z kapmaya gelmis sanilirdi (Karaosmanoglu,
2020: 167).

Eskiden ayni fikirleri paylagsmasa da benzer duygular1 paylastigi bu insanlarin
oniinde bir heykel gibi kayitsiz durusu, Selma Hanim’i artik buralara gercekten ait
olmadigina inandirmigtir. Selma Hanim’a bir dram gibi gelen yasam oykiisii, kurtulustan
sonra hayati pek de degismeyen bu insanlar i¢in ¢ok da 6nemli degildir. Kamusal alanda;
amag, fikir ve duygu ortakligi, orada bulunanlar1 bir arada tutar. Daha 6nce de belirtildigi
gibi herhangi bir “birlik” bozuldugunda denge de bozulmus olacaktir. Sonug olarak Selma,

oradakilerle higbir duygu ortaklig1 kalmayan bu alani terk edecektir.

2.6.6. Aktepe

Aktepe’de bir dere kenarinda vakit geciren Murat ve Nazif Bey’in aileleri ile
Istanbul’a yeni gelen gen¢ muharrir, sdyledikleriyle Anadolu ile Istanbul arasindaki
“ayrim1” elestirel olarak ifade etmistir. Konusmalar1 Selma ile uyusan muharrir, aradaki
ucurumun halki anlamayan kisilerce derinlestigini anlatmak ister:

“Buralarm da bir dili vardir ama biz anlayamiyoruz. Omriiniizde bir kere
olsun, halis Anadolu tiirkiilerini candan dinlediginiz oldu mu? Bu kisir
derenin, su ciliz agaglarin ve bunlarin ardindaki taghk dikenlik tepelerin
biitiin sitmas1 onlardadir ve biitiin ihtirasi...”

“Ihtiras m1? Amma yaptiniz ha? fIhtiras, bu 6lii, bu sénmiis tabiatin
neresinde?”

“Bir Anadolu koyliislinlin yiiziine hi¢ dikkatle baktiginiz oldu mu? Bir
Anadolu koyliisti diyorum; kadin olsun, erkek olsun, ¢ocuk olsun, hepsinde
oyle bir ifade goriirsiiniiz ki biitiin saffetine, sadeligine, hatta basitligine,
iptidailigine ragmen, vekari, olgunlugu, derin ve 1stirapli ¢izgileriyle sizi
korkutur” (Karaosmanoglu, 2020: 79).

Muharririn anlatmak istedigi, alandakilerin Anadolu insaninin derinini yansitan
sOzlerden habersiz oluslar1 ve bunlarin yiiziine yansiyan kisimlarini dahi géremedikleridir.
Diger kamusal alanlarda da bu ayriliga deginilmesine ragmen bu s6zler, bu alanda olanlarin

temeline inmektedir. Muharririn sozlerinin devami ise Ankara’nin o anki konumu ile
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ilgilidir. 1921 yilinda yasananlar ve verilen miicadelenin bir sahnesi olan Ankara, bir
sehirden fazlasi ifade etmektedir:

“Tlk defa olarak, 6mriimde ilk defa olarak, burada, kendi etimden, kendi
kanimdan, kendi cevherimden bir cemaat i¢inde yasadigimi hissediyorum.
Haydi canim, buray1r Goksu’ya benzetmek bir kiifiirdiir. Burasi: 1921°de
Ankara’nin yani basinda akan bir dere kenaridir. 1921 Ankara’si.
Hanimefendi, dort bes yil sonra, bu basit climle, size Kitab-1 Mukaddes’ten
bir satir gibi gelecek, ve buna karigmis olmak size, hayatinizin yegane
manasi gibi goriinecek” (Karaosmanoglu, 2020: 80).

Neset Sabit’in Ankara lizerine olan goriisleri buranin milli miicadelenin kalbi haline
gelmesindendir. 1921 yilina ait bu sdzlerini, dort bes yil sonra ger¢eklesmesi beklenen bir
Ongorii takip etmistir. Neset Sabit, miicadelenin basariya ulasacagina inanmaktadir ve bu
ylizden de Selma’ya milli miicadelenin kalbi haline gelen Ankara’da olmaktan gurur
duyacaginm1 sdylemektedir. Tiim bu sézler ve bu 6ngorii, Aktepe’deki dere kenarini bir
kamusal alan haline getirmistir. Orada bulunan insanlar, eglence amacl bir arada olsalar
da her sohbetlerinde miicadelenin bir kanadina ait bir fikri paylagmaktadirlar. Ayrica
Istanbul ile Ankara yani kent insan1 ile Anadolu insanini kiiltiirel acidan degerlendiren bir
anlayisla da var olmaktadirlar. Binbas1i Hakki Bey’in tekrar ortaya ¢ikmasiyla Neset
Sabit’in bu sozleri yarida kalmakla birlikte bir zaman sonra miicadelenin askeri kanadina
ait bir sahne devreye girmistir:

Selma Hanim, onu seyrederken, adeta, destani bir riiyaya dalmig gibiydi.
Geng binbasinin belindeki kayisa, ayaklarindaki ¢izmelere bir trofe’nin
parcalar1 gibi bakiyordu ve duvarin boz sathi iistiinde onun narin silueti bir
ok yaymin kaykilip geriliglerini resmediyordu...

Bir cins Arap kisragi gibi, barut kokusu ve silah sesleriyle heyecana gelen
Selma Hanim, silahin1 yanindaki nefere uzatan geng zabitin yanina yaklasip
sordu:

“Muharebe, ne vakit baglayacak?”

“Pek yakinda. Bu hafta icinde mutlaka bir taarruz bekliyoruz.”

“Beni de cepheye alin, beni de... Ne olur” (Karaosmanoglu, 2020: 83).

Neset Sabit’in sozleriyle fikri yoniiniin temeli atilan miicadele ruhu, Binbasi
Hakk1’nin 6nciiliik ettigi silah talimi ile somut bir hal almistir ve Selma’nin cephede gorev
alma istegini dogurmustur. Bu ve bundan dnceki kamusal alanlarda yapilan konusmalar,
Selma’nin bu istegini atis talimi sonucu dillendirmesini saglamistir. Bu sahnede etkin olan
Binbasi Hakki Bey, Neset Sabit ve Selma Hanim; miicadelenin fikri, askeri ve hissi yoniinii

temsil eder halde Aktepe’yi bir kamusal alan yapmustir.
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2.6.7. Belediye Bahgesi
Top seslerinin Ankara’da duyulur hale gelmesiyle Kayseri’ye dogru baslayan gog
dalgasi ve bu durumun meclisteki yansimalarint merak eden kisiler, meclisin kargisindaki
belediye bahgesinde toplanmaktadir. Buradaki insanlarin tek amaci, harbin seyri {lizerine
bilgi edinmektir ve bu insanlar bir korku ve endise dalgasin1 bu alanda hep birlikte
yasamaktadir.
Burada, kalabaligin sayisi, bazen ona, bazen yirmiye kadar c¢ikardi.
Meclisten sizan en taze muharebe havadisleri buradan alinabilir ve gene
harbe dair en seldhiyetli tefsirler, miilahazalar burada yapilirdi. Nazif,
bunlar1 endiseli bir dikkatle dinlerdi. Kimine inanir, kimine inanmazdi.
Sonra, eve donmek vakti gelince Murat Bey’e sokulur:

“Soyle Allah askina; yarina 6biir giine bir tehlike varsa, biz de yola ¢ikalim,’
derdi (Karaosmanoglu, 2020: 88).

Bu kalabaligin arasinda yer alan Nazif de ayni1 endiseyi tasiyan bir insan olarak

2

belediye bahgesinde oturarak harbe dair haberleri beklemektedir. Bir mebus olan Murat
Bey’den bilgi almaya calismasi ve tehlike varsa yola ¢ikmak istemesi, oradaki insanlar ile
ayni korkuyu paylastiginin gostergesidir. O zamana kadar kamusal alanlarda yer alan
insanlar, miicadelenin askeri, siyasi ya da sosyal yoniinii konusmuslardir. Simdi ise ates
hattinda kalma korkusu ve goc giindemdedir. Belediye bahgesi, miicadelenin bagka bir
acisia sahne olmustur. Kurtulus imidi ile cesaretlenen insanlar ile kendi giivenligini 6n
planda tutanlar ayni alan1 paylasmamustir. Bir tehlike olup olmadigini 6grenmeye ¢alisan
Nazif, savasa dair bilgileri alabilmek i¢in belediye bahgesinde vekillerin yaninda onlarla
ayni alan1 paylasirken esi Selma ise artik cephede yer almaya karar vermistir. Bu tutum
farki ayni1 alanda dengeyi saglamaktan uzak oldugu i¢in Nazif, aktif bi¢cimde ilk defa
belediye bahgesinde goriiliir. Kamusal alanda ortak amag¢ ve alginin 6nemli oldugu
diistintiliirse bu sahnelerin art arda olmasi, ayr1 alanlarda olmasi ve Selma’nin cepheye
katilma kararindan hemen sonra ortaya c¢ikmasinin tesadiif olmadigini sdylemek
miimkiindiir. S6z konusu alanda yasananlar, sonradan yasanacak olaylar1 sezdiren bir arag¢

konumundadir.
2.6.8. Fresko’nun Lokantasi

Binbag1 Hakki Bey, harpten sonra harp yillarindan kalma Alman dostlar ile birlikte
is yapmaya baglamis ve farkli bir yasam tarzina dogru yol almistir. Alman heyetin amaci
harpten yeni ¢ikmis Ankara’ya su tesisati getirmektir. Heyete yardimei olmak isteyen

Hakki Bey ise komisyon alarak kazang saglayacaktir:
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Eski firka kumandani, Alman silah arkadasinin soézlerini dinlerken
kalbinden yiiziine dogru sicak bir kan tabakasinin ¢iktigin1 hissediyordu. Her
ne kadar is hayatina atilali birkag yil1 geciyorsa da, askerlik gururunu heniiz
tamamiyla kaybetmis degildi. Kendini, adeta tahkire ugrayan bir adam
vaziyetinde buluyordu. Yiiksek bir jestle bunun iginden silkinip ¢ikmak
istedi. Fakat o yemekten mi, o igtigi saraplardan m1 nedir, Gstiine tuhaf bir
agirlik ¢okmiistii. Bundan bagka, yavas sesle kendisine hitap eden adamda
seytani bir telkin kudreti var gibiydi. Hakki bey saskin ve uyusuk:

“Hele bir kere Vekil’le goriiseyim...” dedi. “Isin mahiyeti hakkinda tam bir

fikir edinmem i¢in bir de onu dinlemem lazimdir...” (Karaosmanoglu, 2020:
104).

Daha bir zaman 6nce Milli Miicadele’nin en giiglii neferlerinden biriyken simdi
yeni sartlarda ticaret yapan Hakki Bey, Alman arkadasinin yaptigi konusma karsisinda
utan¢ duymustur. Ankara hiikiimetinin hentiz olur vermedigi bu goriisme, harp sonrasi
yillarin durumundan yalnizca bir kesittir. Harp yorgunu bir iilkenin bagkentinin her yerine
su bile gotiiriilememektedir. Ayrica bunu yapacak Tiirk bir sirket degil de Alman bir
sirketin s6z konusu olmasi da dikkat ¢ekicidir. Sadece siyasi degil her alanda bir
teskilatlanmaya ihtiyag oldugu agiktir. Biitiin bunlarin yasandigi1 Fresko Lokantasi, bir
kamusal alan halini almistir. S6z konusu alan, bu defa harp sonrasindan bir sahnedir. Bu
sahnenin sahiciligi belki cephe gerisi ile kiyaslanamaz fakat evvelce baska yerlerde isgal
amaci ile bulunanlarin yeni bir hiikiimeti taniy1p onunla aracilar yoluyla is yapmak istemesi

yeni devletin niifuzunun da géstergesi olmustur.

2.6.9. Cay Daveti/Salon

Selma ve Hakki’nin davetli oldugu ¢ay partisinin nerede olduguna dair net bir bilgi
verilmese de bu yerde bulunanlarin kiyafet degisiminden sonraki hal ve tutumlari, -harpten
sonra da- yabancilarla bir arada bulunuslari, paylasimlar1 ve ortak amaglari, bu alan1 Gnemli
hale getirmistir. Tango yapmak, Avrupali gibi giyinmek, kiiltiir i¢in degil de bir Avrupali
gibi olmak icin yabanci dil bilmek gibi kaliplar harp sonrast gelen yeniliklerin yanlis bir
sentezi halini almistir. Basta, artik evli olan Selma Hanim ve Hakki Bey’in de devrin
modasina uymalari hatta bu konuda oncii olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Harp esnasinda cephe
gerisinde hatta cephede en Ondekilerden biri olan bu insanlar, simdiki sartlarda davet
salonlarinda “boy gosterirler”:

Selma Hanim’in bu monden toplantilardaki muvaffakiyeti biiyiiktii ve Hakki

Bey kendi monden muvaffakiyetleri kadar karisininkiyle de iftihar

etmektedir. Onu, her kadindan daha giizel, daha siislii ve daha itibarda

gormek yegane emelidir. Eski Milli Miicadelecilerden bazilar1 gibi Hakk:

Bey ig¢in de kiyafet degisiminden sonraki milli dava adeta boyle bir
mondenlik iddias1 sekline girmisti. Bir Avrupali gibi giyinip siislenmek, bir
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Avrupali gibi dans etmek, bir Avrupali gibi yasayip eglenmek ve hele bu
iddiada Avrupalilar nezdinde, Avrupalilar arasinda muvaffak olmak bunlara
bliylik bir zafer kazanmak kadar ehemmiyetli gdriinliyordu
(Karaosmanoglu, 2020: 106).

Miicadele doneminin idealist karakteri Hakki Bey’in kurtulustan sonra farkli bir
karaktere biirlinmesi, elestirip medeni bulmadig1 yabancilarla bir arada bulunup onlar gibi
giyinmeye calismasi, bazi deger ve devrimleri farkli degerlendirmesinin kanitidir.
Alintilanan kisimda belirtildigi gibi bazi milli miicadelecilerin tutumlar1 bu yonde olmustur
ve Binbagi Hakki Bey de bu alanda yabancilarla ortak bir goriinlim i¢cinde olmaya gayret
eder héle gelmistir. Arendt’a gore: Toplum, baska hi¢bir sey degil, sadece yasamak ugruna
karsilikli bagimliligin kamusal 6nem ve anlam kazandig1 ve sadece yalin beka ile ilgili

etkinliklerin kamu yasaminda boy gostermesine imkan tanindigi bir bigcimdir (Arendt,
1994: 70).

Hakki Bey’in, Selma’nin ve daha birgok Tiirk ailenin kamusal yasamda etkin
olmasinin yolu Avrupalilar gibi goriinmektir. Miicadele sonrasinin baskentinde bir davet
salonunda bulunan bu insanlarin bu uyum c¢abasi, “var olma ve kamusal alanda boy
gosterme” ihtiyacini gidermek igindir:

Bu yeni Tiirk muhitine yeni girmis bazi ecnebiler, Hakki Bey’e “Bu

Almancay1 Berlin’de mi 6grendiniz?” veya Selma Hanim’a “Hig siiphesiz

Paris’ten giyiniyorsunuz? Degil mi?” diye sorduklari vakit, Tiirklerce, sanki

medeniyet yolunda genis bir adim atilmig gibi oluyor; este dostta bir diigiin

dernektir gidiyordu. Lakin bazen, bu muvaffakiyetlerin gene Tiirkler
arasinda bir nevi rekabet, bir nevi kiskanglik hisleri de uyandirdig: oluyordu.

O wvakit, biitiin aileler arasinda bir giyim kusam yarisidir basliyordu
(Karaosmanoglu, 2020: 106).

Tiim bu tutunma ve uyum ¢abasi, miicadele sonucu edinilen zafer gibi sevingle
karsilanmaktadir. Dil bilmek ya da iyi giyinmekten ziyade yabancilarla benzer goriinmek,
aileler arasinda bir var olma, kendini gdsterme yarist halini almistir ve bu gostergelerin
tamami kamusal alanda baskin kabul edilenlerle bir olma cabasini isaret etmektedir.
Boylece kamusal alanda denge saglanmis ve ayni atmosferde benzer konular ve tutumlar
on planda olmustur. Salonlar, toplumsal degisim ve doniisiimiin romandaki gostergesi
konumundadir. Tiken’e gore:

Toplumsal degisim, olaylari, kisi ve nesneleri bir diizen i¢inde doniistiirme

giiciine sahiptir. Romanda da bu doniisim agizdan agza dolasan

dedikodularin ve tartismalarin odagi héline gelen salonlar ekseninde

anlatilir. Salonlar, zamansal olarak toplumsal yasantinin ¢ok yonlii
ozelliklerini sergileyen mekanlar olur (Tiken, 2013: 1557).
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Salonlar, toplumsal degisim ve doniisiimii yansitan tek yonlii ve duragan mekanlar
olmaktan Gte, zamanin siirekli akan ve yenilenen yOniinii ortaya koyarlar. Salonlardaki
konugmalar, davranis bigimleri ve gorenekler sadece o zaman dilimini degil ondan dnce
yasananlar1 da yansitmaktadir. Ayrica buralarda yasananlarin izleri, benzer bicimde bagka
alanlara da aktarilacaktir. Kurtulus sonrasi olanlarin yansimasi sadece davet salonu ile
siirlt olmayacaktir. Halkin bakis agisini hissettirecek sahneler, baska alanlarda da can

bulacaktir.

2.6.10. Ankara Palas

Ankara Palas’ta o yil yapilacak olan yilbasi balosu ve yilbasi icin yapilan
hazirliklar, balonun ne oldugunu dahi bilmeyen halk ile davete katilabilenler arasindaki
ucurumu en kesin bicimiyle gostermektedir. Kdyden kente go¢ eden ya da Ankara’nin arka
sokaklarinda susuz elektriksiz yasayan insanlara gore baloya gitmek icin hazirlanan

kalabalik, bir seyir konusu olmustur:

Bunlari, agirlastirilmis birer sinema seridi gibi seyre dalan yerliden ve
koyliden miirekkep sokak kalabalig1 i¢in, hi¢ siiphesiz balo denilen sey
burada basliyor ve burada bitiyordu. Ciinkii, bu kalabalik, otomobillerden
inip, merdivenlerden ¢ikan bu insanlarin igeriye girdikten sonra vestiyere
yanagip palto ve sapkalarini nasil biraktiklarin1 ve oradan dans salonuna
nasil girdiklerini, artik, goremiyordu. Bundan otesi, artik, faraziye ve
muhayyelenin isi oluyordu (Karaosmanoglu, 2020: 110-111).

Ankara halki ve koyliilerin baloya gidenleri bir tiyatro sahnesi izler gibi izlemesi,
Ankara Palas’in bulundugu sokagi da bir kamusal alan haline getirmistir. Ayn1 alanda
bulunan ve ayni sehirde yasayan bu iki toplulugun bu kadar farkli olmasi ve “balo
ahalisinin” iceri girdikten sonra daha gizemli bir hal almas1 onlar1 izleyenlerin merakini

artirmigtir.

“Igeride, ne yaparlar bilirim emme, sdylemem,” diyor ve iki sira bembeyaz
dislerini gdsteren bir gililiimsemeyle siritryordu. Redingotlu adam, dirsegiyle
kasketlinin bégriine vurdu:

“Deyiver, be... Ne biliyon, daha deyiver...”

“Deyemem...”

Bunlar boyle bagdasirken bir iigiincii s6ze karisti. Bu tiknaz, babacan bir
tipti:

“Ne var, bunu bilmiyecek be? iste, ben deyivereyim: igerde tango var,” dedi.
“Tango mu? Ne dedin, tango mu? He, he, he...”

“Tango da kim oluyor ki?”” (Karaosmanoglu, 2020: 111).

Ankara Palas’in 6niinde igeriye girenleri izleyenlerden bazilarinin balo, tango gibi

kavramlara bu kadar yabanci olusu iki topluluk arasindaki ugurumun ifadesi olmustur.
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Yine kap1 oniinden gecenlere bakip bir seyler sdyleyen bir delikanli ile imamin konugmast,

bagsta hiirriyet kavramu ile ilgili bir yanilgiya dikkat ¢ekmektedir:

“Sus, oglum, basina is acarsin,” dedi.

“Ne 151 be? Simdi hiirriyet var. Herkes istedigini sdyleyebilir. Anladin mu,
sarmisak kafali?”

Hoca arkasina dogru ¢ekildi. Fakat ¢ekilmesiyle 6ne dogru atilmasi bir oldu.
Ayag, yerde y1g1l1 duran canli bir seye ¢arpmisti. Bu y18in onun ¢arpmasiyla
yavas yavas yukar1 dogru uzanmaya ve kanatlari1 yar1 agilmis bir kocaman,
bir korkung kus sekli almaya basladi. Hoca, az kalsin, salavat getirip: ‘in
misin, cin misin?’ diye bagiracakti. Lakin gordii ki, bu, yorganina sarilmis
bir kdyliiden bagka bir sey degildir.

“Ulen, ne idiyon orda be?”

“Bakirdim, bakirdim, uykum geldi. Birdenbire bacaklarim tutmayiverdi.
Oldugum yere y1gilip kalmisim” (Karaosmanoglu, 2020: 112).

Buradaki tutum, halkin da kurtulustan sonra bir seyleri yanlis degerlendirdiginin
gostergesidir. Hiirriyet kavraminin insanlara istedigini soylemek oldugunu diisiinen
delikanli ile imamin “yerde yatan” bir insana takilmasi, ayn1 kamusal alanda birlikte yer
alan fakat ¢ok farkli durumlarda olan insan toplulugunun paylasimini goézler oniine

sermektedir.

Ayni1 anlarda Selma’nin Ankara Palas’in merdivenlerinden ¢ikarken diistindiikleri

ise madalyonun diger yiizii gibidir:

“Demin, otelin merdivenlerinden ¢ikarken tuhaf bir bas donmesi hissettim.
Bana oyle geldi ki, ayagimi bastigim her basamak, halkla benim aramdaki
ucurumu bir parca daha derinlestiriyor. Ters yiizii geri doniip arkamda
biraktigim bu uguruma atilmak istedim; ta ki onlara karisayim ve icinde
bulundugumuz bu suni alemi, onlarin arasindan, onlarin goziiyle uzaktan
seyredeyim diye... Fakat diisiindiim ki...”

“Fakat diisiiniiniiz ki, bu kabil degildir. I¢timai merdivenin bu basamagina
ciktiktan sonra geriye donenlere, hic bir yerde, hi¢ bir devirde rasgelinmis
mi?” (Karaosmanoglu, 2020: 113-114).

Selma, romanin bu boliimiinde tipk1 Milli Miicadele donemindeki gibi bir uyanisin
esigindedir. Ankara Palas’in merdivenleri, ayni alanda bulundugu insanlar ile kendisini
geri donmemek iizere ayiran bir koprii gibi olmustur. Halkin bulundugu alani gergek, kendi
gibilerin bulundugu alani ise “suni alem” olarak goren Selma i¢in degisim kaginilmaz
olacaktir. Ankara Palas’in salonunda Neset Sabit’in sozleri ise bu dleme uyan bir gergegi

dillendirecektir:

“Affedersiniz, garabetleriniz diyecektim. Evet, biitiin garabetleriniz ve bu
yeni yasama tarzina uymak i¢in sarfettiginiz biitlin nafile gayretlerinizle beni
eglendiriyorsunuz. Her hareketiniz benim fikirlerimin dogruluguna canli bir
misal teskil ediyor. Soziin kisasi: Siz bir piyes oynuyorsunuz, ben
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seyrediyorum. Tipki Moliére’den, mesela bir (Précieuses ridicules)
komedyasini seyreder gibi...” (Karaosmanoglu, 2020: 124-125).

Neset Sabit; Selma’nin, durumundan rahatsiz olmasina ragmen uyum saglama
cabasi karsisinda elestirel bir tavir takinir ve tim bu olanlar1 bir “komedyaya” benzetir.
Orada bulunanlarin fazlasiyla ciddiye aldigi bu hayat, ona bir tiyatro sahnesi gibi
gelmektedir. Kamusal alanda kisi, bir tiyatro sahnesinde gibidir. Yiiziine taktig1 “maske”,
giydikleri, tavirlar1 hep bu sahnenin geregidir. Neset Sabit’in Selma i¢in vurguladig:
bundan fazlasi olsa da 6zel alanlar1 disinda olan tiim varliklar ve kamusal alanlar i¢in bu
durum gegerlidir. Sennett, bu durumu su sekilde agiklar:

Tiyatrodaki ve sokaktaki inan¢ arasindaki yapisal koprii, esas olarak iki

ilkeye gore bi¢cimlenmisti: Biri beden, digeri soz ile ilintiliydi. Beden

mankendi, konusma ise bir simgeden ¢ok bir isaret olarak goriiliiyordu.

Birinci ilkeye gore, bir sey ifade eden canli bir varlik yerine bir manken gibi

hizmet eden beden ile insan, lizerindeki giysiler, zihinlerde bir tiir bulus,

siisleme ve uzlasim konusu olarak canlandiriliyordu. ikinci ilke yoluyla ise
konusmaya, dissal durumlara ya da kisi olarak konusmaciya gonderme
yapmak yerine, kendi i¢inde ve kendi bagina anlami olan bir sey olarak kulak
veriliyordu. Her iki ilke yoluyla da, baskalarina gosterilen davraniglari
fiziksel ve toplumsal duruma iligkin kisisel vasiflardan ayirabilmislerdi ve

boylece de “kamu alani”na iliskin bir cografya yaratma yolunda ikinci bir
adim atmislardi (Sennett, 2020: 93).

Kamusal alani kisisel ve 6zel yonlerden ayiran iki seyden biri bulunulan alana gore
giyilen giysiler ve bedendir. ikincisi ise bir ifade bigiminden ¢ok bir isaret sistemi olarak
goriilen dildir. Dil, herhangi bir konusmaciya karsilik vermekten ziyade kendi i¢inde baska
anlamlar barindirmaktadir ve bu da kamusal alanda kisisellikten uzak bir fikri varligi temsil

etmektedir. Sennett’e gore tiim bunlar kamusal alan i¢in bir cografya yaratmaktadir.

Ankara Palas’in disindan i¢ine dogru yasananlar ve sdylenen sozler de kamusal alan
icin bir cografya yaratmistir. S6z konusu alanda davete katilacak olan kisiler, buna gore
giyinmis ve bir tavir takinmistir. Ayrica, davet adabina uyacak hareketler icinde
ylirlimektedirler. Onlar1 disaridan izleyen halk ve kdyden go¢ edip merdivenin kiyisinda
i¢i gecen kdylii ise ayn1 alanda bambaska bir haldedir. Ozellikle hiirriyete iliskin algilar ve
ifadelerin halkin bakis agisin1 ortaya koydugu daha once belirtilmistir. Bu durum, her
sokaginda elektrik olmayan bir baskentte davetten davete kosan ahali i¢in de gecerli

sayilabilir. Nitekim ayn1 alanda iki zit durum sahnelenmistir.

Hem eglenmek igin orada bulunan davet ahalisi hem de disarida onlar1 merak
duygusu ile birlestiren halk ayni kamusal alanda toplanmistir. Ankara Palas’in

merdivenleri ise onlar1 tipki igtimai mevkileri gibi birbirinden ayirmustir.

118



2.6.11. Selma’min Evi/Salon

Selma’nin evinde verdigi ¢ay davetine Neset Sabit’i cagirmasi ve geng muharririn
bu davete katilmasi, Ankara Palas’in oniindeki halkla bu topluluk arasindaki ugurumun
Neset Sabit i¢in olan boyutunu gozler oniine sermistir. Hakki Bey, Neset Sabit’in sairligini
bir dalginlik vesilesi sayarak onu bulunduklar1 ortama uygun bulmayacaktir:

Hakk1 Bey dondii:

“Geng dostum, siz bu oyunu mutlaka 6grenmelisiniz,” dedi. “Tam size gore

bir oyun. Akil ve hesap oyunu... Lakin hi¢ dalginliga gelmez ha...”

“Kusur, bende istediginiz kadar...”

“Sahi unuttum, sizde biraz sairlik var, tabii...”

Yeni bir dans basliyordu. Hakki Bey, s6ziinii yarim birakip disaridaki salona

segirtti. Simdi, Neset Sabit brig¢ilerin yaninda yalniz kalmisti. Bu masada

oynayan bir kadin ve TU¢ erkekten miirekkep oyuncularin higbirini

tanimiyordu. Bununla beraber oyuna alaka gosterir gibi bir vaziyet ald.
(Karaosmanoglu, 2020: 132).

Hakki Bey’in brici sairlere gore bulmamasi, Neset Sabit’in bu alanda bulunmay1 bir
iskence gibi saymasi; miicadele doneminde birbirlerine benzemeseler de bir arada ortak
amagla bulunan bu toplulugun yollarin1 tamamen ayirmigtir. Neset Sabit’in Selma
Hanim’1n partisinde hissettikleri onun bu alandaki insanlarla ortak bir duyguyu ve amaci
paylagsmadigini acgik¢a ortaya koymaktadir. Kamusal alanda uyum ve denge saglanamaz
ise ¢Oziilme yasanir. Bu durum Neset Sabit i¢in de boyle olacaktir. Sonunda o alani terk
eden Neset Sabit’in yiirlirken diigiindiikleri, terk ettigi alanda canlandirilan sahneyi ne
kadar yadirgadigini ortaya koymaktadir:

Bu sahnede ecnebiler bile kendi hallerinden ¢ikmig gibiydiler. Sanki herkes,

orada mevcut olmayan bir bagkasinin roliinii oynamakla mesguldii. Neset

Sabit, icinden Milli Miicadele devrindeki sade, samimi ve siddetle sahsi,

karakterli hayati hasretle andi. Hi¢ siiphesiz, o anormal devir devam

edemezdi. Fakat onu canlandiran ruh bu devrin yasama prensibine de hakim
olacakt1 (Karaosmanoglu, 2020: 135).

Miicadele devrindeki tutum ve kurtulustan sonraki tutum arasindaki bu fark, Neset
Sabit’i bir tiyatro oyunu izledigine iyice inandirmistir. Miicadele devrindeki ruhun bu
kadar 6lmesi, yeni yasam tarzinin insanlarin olmadigi biri gibi davranmasina sebep olmast
Neset Sabit’i o alanda yasananlardan bir kere daha koparmistir. Sennett’e gore: “Maske
takmak medeniyetin esasidir. Maskeler, takanin giicii, hastalig1 ve kisisel duygularina bagli
olmaksizin katiksiz toplumsallasabilmeye izin verirler.” (Sennett, 2020: 333). Bu kamusal
alanda takilan maske de benzer bir amaca hizmet etmektedir. Belirli bir ekonomik seviyede
ve yasam standardinda olan bu kadar insanin eglenmek ve cemiyet hayatinin bir temsili

olmak icin bir arada olmasi, genel ve uyumlu bir davranig bi¢iminde goriinmek amaciyla
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taktiklart maske sayesinde miimkiindiir. Boylece toplum i¢inde birbirinin kopyast gibi

davranan ve kendi olmaktan ¢ikan bir topluluk halini almislardir.

2.6.12. Cikrikc¢ilar Yokusu

Neset Sabit’in bir Onceki alandan ayrilip Ankara sokaklarinda yiirlimesiyle
baglayan zihin muhasebesi, Cikrik¢ilar yokusuna geldiginde netlik kazanmistir. Az 6nce
terk ettigi alan ile yiiriidiigli yokusta bulunan insanlarin ortak amaglarinin ayrimi, oldukga
carpicidir. Cikrikgilar yokusunun elektrik verilemeyen evlerinden birindeki mevlite davet
edilen Neset Sabit’in diisiinceleri bu defa bu alana yogunlasacaktir:

Bir sehir igindeki, hatta bir sehrin iki yakin mahallesi arasindaki bu kesin

hayat tarzin1 kendi nefsinde iyice hissetmek icin Neset Sabit, bu meclise

girip mevlit ayinine istirak etmek istedi. Selma Hanim’1n evindeki wiskili,

danshi cay ziyafetini bu serbetli mevlattan, ancak, iki li¢ kilometrelik bir

mesafe ayirtyordu. Geng adam, yarim saat evvel “aksa-y1 garp”ta [uzakbati]

idi. Simdi, tam Asya’nin, bir Ortagag Asya’smin gobegindedir. Bu kadar

ivicagh [egri bligrii, engebeli] bir cemiyet i¢inde dogru yolu nasil bulmali?

Bu mevlide gidenler mi haklidir, o salonda dans edenler mi? Dogrusu, Neset

Sabit, kendisini ne onlardan, ne bunlardan addedebiliyordu
(Karaosmanoglu, 2020: 138-139).

Neset Sabit’in bu iki alan1 ayr1 ayr1 degerlendirmesi ve sonug olarak kendini bu iki
kamusal alandaki yasantilara da ait hissetmemesi 6nemlidir. Ciinkii ona gore sehrin iki
ucunda bambagka hayatlar yasayan bu iki insan toplulugundan hangisinin hakli oldugu da
belli degildir. Bir evin salonunda verilen davette bir arada bulunan insanlar ve Ankara’nin
baska bir mahallesinde mevlit i¢in toplananlar, bir ortak duygu ve durusu temsil
etmislerdir. Kamusal alan1 basit bir mekan olmaktan ¢ikaran da budur. Kurtulus sonrasi
yasanan hayatin bu iki ucu ve buralarda yasananlar, ayn1 zamanda oradaki insanlarin ortak

bir zeminidir.

2.6.13. Stadyum

Cumbhuriyetin onuncu yili kutlamalarinda stadyumda halka seslenen Gazi Mustafa
Kemal Pasa ve onu dinleyen Neset Sabit ve Selma, artik onceki hayatlarindan farkli bir
hayat1 birlikte yasamaktadir. Paganin konusmalarini coskuyla karsilayan halk, stadyumu
ayni duygularin paylasildigi bir kamusal alan haline getirmistir.

Selma Hanim, hem dinliyor, hem zari zari agliyordu. Iri tath gdzyas: taneleri

ki birbiri ardi sira yanaklarindan gogsiine ve ellerinin iistiine damliyordu ve

Selma Hanim onlart mendiliyle silmeye liizum goérmiiyor; onlar, bdyle

damla damla diistiik¢e, yliregine bir ferahlik ve serinlik geliyordu. Hemen

her ciimle sonunda, halkin alkislari, sanki bu yagmurun bulutlarini toplayan
gokgtirtltiileri idi (Karaosmanoglu, 2020: 172).
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Selma’nin ve onunla birlikte bu alanda bulunanlarin ortak bir duygusu vardir:
Hiirriyet. Bir arada pasayi dinleyen yiizlerce insan, aymi duyguyu bir stadyumda
paylasmaktadir. Duygu ve amag birligi olan kisilerin toplandig1 yer olan stadyum ise canli

bir alan halini almustir.

Stadyumda bulunan yabancilarin, aglayan Selma Hanim’a bakmasi ve bunu Neset
Sabit’in dillendirmesi onun duygularini daha da yiikseltmis ve ona Milll Miicadele
doneminde yasadiklarini hatirlatmastir:

Bu s6z, Selma Hanim’1n coskunlugunu biisbiitiin artirdi. Gergekten, su anda,

Gazi’yi dinleyen yalniz kendi kalabaligimiz degildi. Cihanin dort bir

kosesinden gelmis heyetler, biitlin devletlerin elgileri, diplomatlar,

gazeteciler, hep ayakta, ayni saygi ve dikkat ile Tiirk namini tagiyan bu

“mucize adam1” nin sesini dinliyordu. Selma Hanim bir, Milli Miicadele

devrindeki garipligimizi, kimsesizligimizi, yetimligimizi diisiindii; bir de,

bugiiniin etrafimiz1 saran dost ve hayran kalabaligina bakti. Yiiregi

iftihardan bir deniz gibi kabardi, kabardi; gogsiine sigmayacak hale geldi
(Karaosmanoglu, 2020: 172-173).

Stadyumda nutuk dinlemeye gelen onca insanin ortak noktasi cumhuriyetin onuncu
yilint kutlamaktir. Yabanci diplomatlar saygi ve destek icin, gazeteciler haber yapmak i¢in,
halk ise kutlamak i¢in bir arada bulunsa da ortak amag bir basariy1 ve ilerlemeyi anmaktir.
Daha once de belirtildigi gibi bu ortak duygu ve amag insanlarin bir uyum igerisinde bir
arada olmasini saglamaktadir. Herhangi bir bigcimde uyumun bozulmasi kamusal alandaki
dengeyi de bozmak anlamina gelir. Bu yiizden dinamik ve canli bir alan; o alani

paylasanlarin dengesi, uyumu ve amag birliginin devami ile miimkiindiir.

Stadyum, Selma Hanim’1n ¢ay davetindeki salon ve Cikrik¢ilar Yokusu’ndan sonra
ortaya ¢ikan bir alandir. Bu alanin verilis bigimi ve sirasi tesadiif degildir. Yazar, romanda
once kurtulustan sonraki savrulmayi anlatmak i¢in tipki diger romanlarinda oldugu gibi
davet salonunu sahne olarak se¢mistir. Dirilisi temsil eden stadyumda yasananlar ise
onceki alanlarda olanlar1 asacaktir:

Yakup Kadri’nin temel amaci, Kurtulus yillarinin cefakar ve fedakar

Anadolu’sunun sembolii Ankara’nin sonradan nasil alafrangaliga

savruldugunu gostermek, ancak 10. yildoniimiiniin “bir devir baslangic1”

gibi kabul edilebilecek coskusuyla nasil mucizevi basarilar ortaya
konulabilecegini sergilemektir (Toker, 2005: 64).

Stadyumdaki cosku, bahsedilen savrulmanin bitisini simgeleyecek sekilde canli ve
glicliidiir. Kamusal alandaki bu birlik ve canlilik sonraki alanlara da yansiyacaktir. Ciinkii

stadyum, savrulmanin ardindaki dirilisi ve baska bir devrin baglangicini isaret etmektedir.
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2.6.14. Biiyiik Devlet Tiyatrosu

Biiyiik devlet tiyatrosunun acilist ve ilk oyunun Neset Sabit’e ait olmasi, basta
Selma tarafindan heyecanla karsilanmistir. Ayrica sahne karsisinda benzer hislere sahip
olan bir¢ok insan aymi alani paylagsmistir. Bunun sebebi alintilanan kisimda sdyle ifade
edilmistir:

Neset Sabit’in bu piyesi satirik bir eserdi. Bundan kendi keselerini doldurup,

kendi rahat ve refahlarini temin ettikleri igin artik memleketi tozpembe bir

renk arkasindan goren, milleti azami tokluk ve bolluga ermis farzeden ve

artik inkilabin durdugunu veya durmasi lazim geldigini sdyleyen oportunist
tiplerin yergisi yapilmakta idi (Karaosmanoglu, 2020: 192).

Oyundakine benzer olaylar yasanirken, tiim olanlar bir tiyatro sahnesinde
sergileniyor hissini uyandiriyordu. Simdi ise aradan zaman gegtikg¢e rahatca elestirilebilen
bu tutum, gergekten bir tiyatro oyunu haline gelmistir ve salonu dolduran kisiler ayni
duygularda birlesmistir. Bir zamanlar hayat sahnesinde sergilenen oyunun simdi bir tiyatro
binasinin sahnesinde oynanmasi ve oyuna Gazi’nin de katilmasi, olanlarla ilgili herkesin
ayni alanda bulusmasi sonucunu dogurmustur:

Kulagmna “Iste, Gazi geliyor, iste, Gazi geldi.” sozleri ¢alindi. Etrafina,

saskin saskin bakarken, bir de gozleri o mahser kalabaligin i¢inde Gazi’nin

gozlerine rasgelmesin mi? Gazi kendilerine mahsus sahne yanindaki locaya

heniiz girmigler ve heniiz yerlerine oturmak iizere idiler. Ayakta, kendilerini

heyecanla seyreden halka bakiyorlardi. Birkag¢ saniye ig¢inde, birkag yiiz

kisinin yiiziinii bir anda kendi goriis ¢ergevesi igine alan ve hepsini birden
kendisine dogru ¢eken bu bakista bir acayip cazibe vardi ve iste, Selma

Hanim’1in gozleri bilmeksizin bu cazibeye kapilivermisti (Karaosmanoglu,
2020: 195).

Gazi’nin alana girmesiyle baslayan ortak heyecan ve merak, oyunun sergilenmesi
sirasinda da devam edecektir. Ulkenin kurtulusunu ve rahatin1 6nemsemek yerine kendi
cikar1 dogrultusunda davrananlarin elestirildigi oyuna verilen tepki de farkli farkh
olacaktir:

Selma Hanim, bir taraftan bunu seyrediyor, Obiir taraftan bunun halk

tizerindeki tesirini anlamaya g¢alistyordu. Halk, bu belediye miizakeresine,

sanki kendisi de istirak ediyormus gibi helecan i¢inde idi. Giilme faslinda o

da giilmeye bashiyor. Menfaat¢i tipleri konusurken biitiin yiizlerde bir
memnuniyetsizlik alameti beliriyordu (Karaosmanoglu, 2020: 198).

Halk, sahnede izlediklerini oldukg¢a tamidik bulmustur ve bu da onun oyunun
icindeymis gibi heyecan duymasina sebep olmustur. O an o tiyatro binasinda goriilenler,

herkeste bir ortak duygu ve fikir yaratmistir. Oyun ile yasananlarin birbirine benzerliginden
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dogan yakinlik, halki da etkilemistir ve onlar oyunun bitmesini istemiyor gibi bir hal i¢ine
girmislerdir:
Bu diisiindiiriicti, giildiiriicii ve ylirege dokunucu piyes bittigi vakit, halkta,
giiya, onun devamini istiyor gibi bir hal vardi. Herkes ayakta, var kuvvetiyle
alkishyor; fakat hi¢ kimse kapidan disariya ¢ikmak istemiyordu. Seyircilerin

bir kismu bu piyes giinlerce siirmedigi i¢in, sanki kizmist1 (Karaosmanoglu,
2020: 200).

Bu kadar yogun bir ilgi ve heyecan ile bir sahneye dikkatle bakan bu kadar insanin,
etrafinda yasanmis ve yasanmakta olan durumlar1 ayni anda izlemesi, bunun karsisinda
ortak bir duyguya kapilmasi ve sanatsal faaliyet amaciyla bir arada bulunmasi devlet

tiyatrosunu bir kamusal alan haline getirmistir.

2.6.15. Piarbasi

Oyundan sonra gidilen ve Pinarbasi diye bilinen yerde Neset Sabit ve tiyatro
oyunculari i¢in bir eglence diizenlenmistir. Buradaki ortak duygu sadece eglence degil ayni
zamanda basar1 hissi ve gururdur. Romanda bu alanda yasananlar ile ilgili alintilanan
kisimda verilen detaylar, donemin gengliginin sanat ve eglence lizerine tutumlari ile ilgili
de ipucu verecektir:

Elebast meydana ¢ikip bu miijdeyi sdyleyince, bir alkis tufanidir koptu.

Neset Sabit, Neset Sabit, ad1 agizdan agiza dolagiyordu. Geng adam sikilmis

bir koseye sinmisti. Lakin, simdi, herkes onun ortaya ¢ikmasini ve kendini

gostermesini istiyordu. Neset Sabit, bu arzuya uyup meydana cikinca,

etrafini, kadinli erkekli bir insan halkasi ¢cepgevre ¢eviriverdi. Bunlar hep bir

agizdan, gene bir Karadeniz havasi tutturdular ve miizikanin kendilerine

yardimini beklemeden ayaklarini bu havaya uydurarak ziplamaya basladilar
(Karaosmanoglu, 2020: 204-205).

Neset Sabit’in ve tiyatro oyununun insanlara yasattigi cosku ve bunu kutlama
isteginin temelinde kurtulus miicadelesinden sanatin kutlandig1 gilinlere erisme hissi vardir.
10 yillik geng cumhuriyetin yarattigi hiirriyet, bu eglence alaninin temelini atmistir. Bir
sanat eseri meydana getirip bunu sahneleyebilen insanlar, basarilarinin yarattigi keyfi o
alanda paylasmistir. Kamusal alanda ahenkli bir uyum olabilmesi i¢in temelde bir duygu,
amag ve fikir birliginin olmas1 gerektiginden bahsedilmisti. Burada da amaclarina ulagan

insanlarin duygularini paylagsmasi s6z konusudur.

2.6.16. Gazi Saray1
Cumbhuriyetin 20.y1linin kutlanacagi Gazi Sarayi’nin 6nii binlerce insanla doludur
ve bir zaferin ikinci on yilin1 kutlamak i¢in burada bulunan insanlar, bir basaridan daha

fazlasini; bir kurtulusu, ferahligi ve coskuyu paylasmak i¢in orada bulunmaktadir:
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“Bayraminiz kutlu olsun.”

Bu, Gazi’nin mikrofonlardan akseden sesiydi. Y1gin, hep bir agizdan cevap
verdi:

“Senin bayramin kutlu olsun. Senin bayramin...”

Gazi, simdi, yanindaki arkadaslariyla beraber, taracanin ta 6n planina kadar
ilerlemisti. Durdu. Uzun bir miiddet dalgalar1 evinin esiklerini yalayan bu
insan denizini seyretti. Sonra, agizda duran birine egilip sordu:

“Pasam, acaba kag bin kisi var, dersiniz!”

Mikrofonlar, bu so6zii de biiyiilterek etrafa yaydilar.

“On safta ii¢ dort bin kisi var, zannederim. Fakat arkadan, muttasil geliyor,
muttasil geliyor...” (Karaosmanoglu, 2020: 232-233).

Binlerce kisinin bulustugu Gazi Saray1’nin 6nii, bir zafer kutlamasinin alani olarak
kullanilmistir. Orada bulunan insanlar1 bir arada tutan, kazanmanin ve hiirriyetin yarattigi
duygu ortakligidir. Bu duygu ortakliginin ardinda ise 20 yildir kurtulmus olmanin ve
isleyen diizenin yarattig1 bir ruh ve fikir birligi yatmaktadir. Orada bulunanlarin Gazi’ye
“senin bayramin” diye karsilik vermesi, alanda lider konumunda olan kisinin Gazi
oldugunu gostermektedir. Bir liderin onciiliigiinde kazanilan zafer ve yapilan kutlamalar,
bir amag birligine isaret etmektedir. Bu amag birligi ve kazanmanin verdigi cosku, binlerce
insan1 Gazi Saray1’nin Oniine toplamistir. Saraymn oniinden akan insan seli, s6z konusu
duygu ve amag birliginin disinda birbirlerinden destek de almaktadir. Kamusal alanda,
kisinin kendi kimligi disinda edindigi rollerden biri de budur. Kalabalik i¢inde olmanin
verdigi gliven ve destek hissi, kisiye kendini glivende hissettirmektedir. Bunun igin

kamusal alandaki denge unsurunun korunmasi 6n sarttir.

Ankara romani, sundugu farkli kesitler ile déonemin ruhunu ¢arpici bir bigimde
yansitmistir. Bunda siiphesiz Ankara sehrinin ruhu ve simgeledigi degerlerin de pay1
vardir. Bas, bunu s0yle ifade etmistir: “Ankara sehri arzulanan toplumsal bilincin hem en
giiclii imgesi hem de yasam alanidir. Oncelikle sanat ve kiiltiiriin kamusal yasamin merkezi
oldugu bir kenttir bu” (Bas, 2015: 89). Kentin bu o6zellikleri ve kurtulus miicadelesinin
merkezi olusu onu 6nemli hale getirmistir. Yazar, kamusal alanlar1 etkili bir bigimde

kullanarak Milli Miicadele siirecinde yasananlar1 daha goriintir kilmistir.

2.7. “BIR SURGUN” DE KAMUSAL ALANLAR
2.7.1.Istanbul-Izmir

Doktor Hikmet’in siirgiin sirasinda Istanbul ve izmir’i karsilastirmasi, o dénemde
sirglin hayat1 yasayanlarin bakis agisini ve sehirlerin yasam sartlarini yansitir niteliktedir.
Y énetim sebebiyle Izmir’in daha rahat oldugunu ifade eden Doktor Hikmet, istanbul’daki

sartlarin sertligini sdyle yansitmistir:

124



Ha istanbul, ha Izmir... Hatta eger bu yer degistirme ihtiyar babas1 icin
biiylik bir 1ztirab mevzuu teskil etmemis ve bigare anasini iki sehir arasinda
ikiye pargalamamis olsaydi Doktor Hikmet, izmir’de bulunmay:1 belki
Istanbul’da kalmaga tercih edecekti. Zira, Vali Kamil Pasa sayesinde
Izmir’de nispi [gorece, Istanbul’a oranla] bir hiirriyet vardi. Hafiye denilen
mahliktan burada eser goriinmiiyordu. Ve Doktor Hikmet serbestge ecnebi
kitap¢1 diikkanlarma girip ¢ikiyor; sevgili gazete ve mecmualarint boyle
herkesin Oniinde a¢ip okuyabiliyordu. (Karaosmanoglu, 2009: 18-19).

Bu durumun arka planinda daha énce de belirtildigi gibi Izmir’deki valinin tutumu
etkili olmustur. O doénemde Istanbul’da hafiyelerin varhigi, orada yasamay:
zorlagtirmaktadir. Bu iki sehirdeki yasam kamusal alanmi ifade etmektedir ve Doktor
Hikmet, Izmir’de kendini daha 6zgiir hissetmekte, sevdigi Fransizca kitaplara daha rahat
ulasabilmektedir. Izmir’in o donemde Istanbul’a gore daha hiir olmasi iki kamusal alan
arasmdaki en derin farktir. Bu durum, Istanbul’da padisahin hiikmiiniin daha yakindan
hissedilmesi ile de agiklanabilir. Bir baskent azametini tastyan Istanbul ve orada yonetime

daha yakin olma hissi, oray1 Doktor Hikmet i¢in hiir olunamayan bir alan haline getirmistir.

2.7.2.Kramer Birahanesi
Kramer Birahanesi, Doktor Hikmet’in ve onun gibi eglenip vakit ge¢irmek
isteyenlerin bulundugu bir alan olarak yer almaktadir. Bu tip kamusal alanlarin ortak
noktast oradaki insanlarin eglenme istegi ile bir arada bulunmasidir. Bunun yani sira
hepsinin zihinlerinde baska disiincelerin de yer almasidir. Normal bir siire¢ gibi
goriilebilecek bu durum Doktor Hikmet i¢in de gegerlidir:
Kramer, simdi, yesilimtirak bir havagazi aydinliginda kaynasan beyazlar
giyinmis kadinli erkekli bir kalabalikla ta rihtimin orta kaldirimlarina kadar
dolmustur. Eger biraz 6tede tramvay yolu olmasa bu kalabalik Kramer’in
Oniinii deniz kenarina kadar kaplayabilir. Ciinkii yer bulamayip donenler,
ayakta bekleyenler, soplarini oturmadan i¢mege razi olanlar yok degildir. Ve
bu insan y1gin1 hep bir agizdan konusuyor, sakalasiyor, birbirini ¢agiriyor,
kadinlarin kahkahalari, fistik¢ilarin, karidesgilerin, ¢igekgilerin kendilerine
mahsus bir makamla haykirislar1 yan kahvelerden gelen palikarya seslerine

karigiyor ve arada bir bu curcuna durur gibi olurken sagdan soldan nargile
gurultularmin yiikseldigi isitiliyordu” (Karaosmanoglu, 2009: 19-20).

Kramer’in bu yogunlugu onun o zamanda yasayan insanlarca sevilen ve tutulan bir
alan oldugunu gostermektedir. Tiim bu insanlar ortak bir eglenme bilinci ile bir araya
gelmistir. Doktor Hikmet ise bunun disinda kendi iginde baska diisiinceler ile de mesgul
olmaktadir. Doktor Hikmet, bu kalabalig1 ve giiriiltiiyii algilayacak bir durumda degildir.
Kendi alemine dalmis ve yiliregindeki riiya onu bu hareketten tecrit etmistir.

(Karaosmanoglu, 2009: 20) Doktor Hikmet ve daha birgok insanin farkli kimliklerle bir
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arada bulundugu birahane, oradaki toplulugun eglence kiiltiiriinii ve kimligini
yansitmaktadir. Insanlarm bir alan1 degerlendirme ve yorumlama bigimleri, o alanin neyin
sahnesi oldugunun anlagilmasini saglar. Bu yorumlama bigimi sadece bir arada uyum

icinde kalmaya devam etmek seklinde de gelisebilir.

2.7.3.Nigére Vapuru

Doktor Hikmet’in Paris’e kagmak tizere bindigi vapur, farkli milletlerden bir¢ok
insanin bulundugu bir alandir. Bu alanda Tiirkler ve onlarin i¢inde yer aldig1 miicadeleden
bahsedilen konusmalar, o dénemde yabanci unsurlarin Tirklere bakis ag¢isini ortaya
koymaktadir.

Deminki tatlisu Frengi bilgic bir eda ile sdze karisti:

“Bu tefsir, esas itibariyle dogrudur. Fakat miisaadenizle ben size asil isin

icyliziinii izah edeyim. Tirkler ‘Jeune Turc’ ‘Vieux Turc’ [Geng Tiirkler,

Yash Tiirkler] diye iki firkaya ayrilmislardir. Idare ve kuvvet ‘Vieux

Turc’lerin elindedir. Ve bunlarin basinda maliimunuz olan kizil sultan

vardir. ‘Jeune Turc’ler, el altindan miitemadiyen bu rejimi ve bu adami
devirmeye calisirlar” (Karaosmanoglu, 2009: 25).

Vapurda Jon Tiirkler ve onlarin amaglari tizerine yapilan bu konugsmanin kaynagi,
gegmiste yasanan olaylar ve kizil sultan1 devirme cabalarinin duyulup bilinmesidir. Bir
siirglin haberi, gazeteler, dergiler ya da biirokratlarla edilen bir sohbet neticesinde bu
bilgilerin edinilmis olmas1 muhtemeldir. Kamusal alanin en 6nemli 6zelligi o alanda o an
s0z konusu olanlarin beslendigi bir kaynak olmasidir. Daha sonraki konugmalar da millet
ve Ozgiirliik bilincinin o alandaki kisilerce ne ifade ettigini anlatir niteliktedir:

“Utopie, Utopie,” dedi. “Ihtilali nasil yapacaklarmis? Hangi halk, hangi

milletle? Sekiz on kisinin, diyelim, bes yiiz kisinin, bin kiginin bir araya

toplanip da isyan bayragini ¢ekmesi iizerine koca bir memlekette ihtilal mi

olur?

Haydi canim; bunlar sizin dediginiz gibi Fransizca kitaplarda okuduklar

seylerle kafalar1 dolmus birtakim hayalperestlerdir. Ve biitliin Tiirkiye’de

arkalarina takilacak 10 kisi bulamazlar. Halkin yilizde doksan besi daha
okuyup yazma bilmiyor” (Karaosmanoglu, 2009: 26).

Tiirklerin yapmak istedigi ihtilali bir hayal gibi goren kisinin bir de kuvvetli bir
dayanagi vardir: Daha okuma yazma bilmeyen bir halk ile hangi diisiinsel temel iizerine
ihtilal yapilabilecektir? Jon Tiirkler’in ortaya koydugu fikirlerin ihtilale donligmesi igin
onlarin arkalarinda gii¢lii bir gogunluk olmas1 gerekli goriilmiistiir. Bu ¢ogunlugun bilingli
olmasi hatta bash basina sadece varlik gostermesi de okuma yazma bilen ve dolayisiyla

fikirsel zemini kavrayabilen insanlarin olmasiyla miimkiindiir:
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“Yaziklar olsun bize, yaziklar olsun, biz medenilere ki,” dedi, “Avrupa’nin
burnu dibinde hala bu barbarlarin uluorta hiikiim siirmelerine miisaade
ediyoruz. Ve onlari, ¢iktiklar1 yere, Asya’nin steplerine siirmesini
bilmiyoruz” (Karaosmanoglu, 2009: 27).

Tiirklerin geldikleri yurda tekrar siirlilmeleri gerektigini ve onlarin medeni
olmadiklarimi ifade eden kisi, Tiirkler ve Avrupalilarin ¢alkantili gegmisini yansitmistir.
Ustelik Tiirklerin verdigi kurtulus ve dzgiirliik miicadelesini yok sayan bu kisiler i¢inde
Doktor Hikmet, kamara arkadasi olan papazin Monte Cristo’dan hareketle kendisini
elestirmesi karsisinda mahcup olmustur:

Monte Cristo’nun uydurma bir masal oldugunu sdyleyen papaz, Doktor

Hikmet’i memleketinde verilen aile terbiyesi ile elestirmistir. Papaza gore

Tiirklerdeki cocuk yetistirme ve terbiye usulleri degistirmeye ve 1slaha
muhtagtir. (Karaosmanoglu, 2009: 43)

Geng adam, papazin nutkunu dinlemek i¢in toplanmis olan bir siirii siritkan
ve miistehzi insanin ortasinda, kendisini bir tecaviize karst miidafaa
edememekten utaniyordu. Bundan on bes, on alti yil evvel, bir giin
mektepten yalniz donerken bir kdse basindan iistiine atilan bir alay mahalle
cocugunun taarruzu da ona bdyle bir hicabin 1ztirabini vermisti. Bu sefer
vaziyet daha agirdi. Doktor Hikmet, artitk on yasinda bir ¢ocuk degildi.
Sonra, bu ayib1 bir tenha sokakta gizli kalmiyor; adeta enternasyonal bir
sahne lizerinde aleni bir rezalet mahiyetini aliyor (Karaosmanoglu, 2009:

44).

Vapurda bulunan tiim insanlarin i¢inde Doktor Hikmet’in diistiigli bu durum,
Tiirkler {izerine yapilan ulu orta konusmalarin son sinir1 olmustur. Once milleti ve inandig1
degerleri elestirilen Doktor Hikmet’in, daha sonra en sevdigi eser {izerinden boyle bir
asagilamaya maruz kalip kendini koruyamamasi ve onun disindakilerin o alanda benzer
hisleri ve fikirleri paylagmasi, diglanmishiginin daha baslangici olacaginin isaretidir. Bir
kamusal alan olan vapurda Doktor Hikmet dislanirken orada calisanlar dahil tiim yer
alanlar benzer fikir ve davranislarla birbirini sessizce onaylayip kendi i¢lerinde bir birlik
olusturmuslardir. Doktor Hikmet ise oradaki uyuma ve sessiz anlagmaya dahil olamamustir.
Bir toplulugun iiyesi olamayan kisi i¢in kamusal bir akil yiiritme s6z konusu olamaz.
Doktor Hikmet, benligi ile bulundugu kamusal alanda kabul gérmemistir. Diglanmanin

beraberinde kendini destek alip giiclii hissedebilecegi alan i¢inde olamamustir.

2.7.4. Paris Treni
Doktor Hikmet, Paris’e gitmek {iizere bindigi trende ilk olarak insanlarin
Istanbul’dakinden ne kadar farkl1 oldugunu anlamustir. Itisip kakisan ve birbirine saygisi

olmayan bu insanlar1 Istanbullularla karsilagtirmustir:
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Tipkt deminki vapur ¢ikisini hatirlatan ve ne ¢ocugun, ne kadinin, ne
ihtiyarin aczini hesaba katmiyan egoist¢e bir itisip kakisma... Doktor
Hikmet, Istanbul’da, vapur iskelelerinde olsun, banliy® treni istasyonunda
olsun giseler Oniinde daima goérmege alistig1 tesrifatli, o “buyurun
efendim”leri, “o zat1 alilerinden sonra”lari, o “evladim bana da bir bilet
aliverir misin”leri, 0 “aman efendim, siz oturun, ben ayakta dururum”lari
taacciiple hatirladi ve ilk defa olarak bir sarklinin bu gordiigii insanlara
nisbeten ne kadar yumusak, ne kadar pelte, ne kadar tatli bir hamurdan
yapilmis oldugunu diisiindii (Karaosmanoglu, 2009: 47).

Kamusal alan olan vapur, tren gibi yerlerdeki davranig bigimleri o toplum {izerine
bilgi edinilmesi igin tek basina yeterli olmasa da yine de onlari tanimak i¢in oldukca
onemlidir. Doktor Hikmet’in; sahit oldugu kargasayi vapur ¢ikisi olanla benzetmesi,
ardindan olanlar1 da Istanbul’daki kamusal alanlarla karsilastirmasi, aslinda medeni olarak
bilinen ve adlandirilan bir toplumun hi¢ de dyle olmadigimi ima etmektedir. Kamusal
alanlarda kisilerin kendini ifade etme bi¢imi ve davraniglari, zamanla toplumu da

doniistiirmiistiir.

Kamusal alanlardaki davranis bicimlerinden baska, bu alanlarda yapilan
konusmalar da toplumun genel kanismni yansitir niteliktedir. Ozellikle konusulan bir konu
lizerine sessiz onaylar da ekleniyorsa genel kaniyla ilgili bilgi edinmek miimkiindiir.
Vapurdan sonra bulunulan Paris treni de benzer konusmalara sahne olmakla birlikte bu

defa s6z konusu olan Tiirkler degil Fransa’da yasayan Yahudiler olmustur.

Trendeki kisilerden biri, Fransa’dan disartya adim atmadigini, Fransizlarin
Fransa’s1 ve Yahudilerin Fransa’s1 olarak kendince iki tiire ayirdigi Fransa’yr ¢ok iyi
bildigini niiktedan bir bicimde sdylemistir. (Karaosmanoglu, 2009: 49). Bunun {izerine
trendekilerden bir Yahudi gencin verdigi tepki, o alanda bulunanlarin farkli 6zelliklerle
kendilerini temsil ettiginin gostergesi olmustur. Yani bir Yahudi, Fransiz ya da Doktor
Hikmet gibi Tiirkler; ayn1 alanda bulunabilmektedir. Burada 6énemli olan bu toplulugun
bulundugu alan1 ne kadar paylasabildigidir. Asagida alintilanan boliimde goriilecegi gibi
bu alanda tam bir birlik ve denge bulunmamaktadir:

Doktor Hikmet’in yanindaki siska ve uzun boylu geng, kemigine bir igne

batmis gibi yerinden oynadi. Genis ve yliksek yakaliginin i¢inden boynunu

ileriye dogru uzatti. Girtlagiin ¢ikintist hiddetli bir adamin yumrugu gibi

titriyordu.

Kati bir sesle:

“Rica ederim Mosy0, rica ederim,” dedi. “Karsinizdaki bir Yahudi’dir. Ve
Yahudiligile miiftehirdir [6viiniir].” (Karaosmanoglu, 2009: 49).

Aymi kamusal alanda yer alan farkli diisiincedeki insanlar arasinda catisma

miimkiindiir. Nitekim vapurdaki ve trendeki konusmalarin bir¢ogu etnik kdken ve din
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iizerine yogunlasmistir. Bu sebeple ¢atisma kacinilmaz olmustur. Gelen tepki iizerine,
Yahudiler ile ilgili sézleri sdyleyen kisi de geri adim atip savunmaya gegecektir:

“Mais, mais, mon bon Monsieur; miisaadenizle hele bir sozimi
tamamlayayim. Yahudi demekten ne kastettigimi daha bilmiyorsunuz ki...
Ben, kendim higbir dinle miitedeyyin [dine bagli] degilim. Kirk yildan beri
bir kere kilisenin kapisindan igeri girmedim. Fakat, ben bir vatanperverim.
Bir 1yi Fransizim ve iste Yahudi derken mesela...”

“Yani kotii Fransizlar m1 demek istiyorsunuz? Bir bu eksikti. Bizi boyle
telakki etmek igin elinizde acaba daha ne gibi deliller var” (Karaosmanoglu,
2009: 50).

Gorildiigii gibi kamusal alanda herkesin ayni fikirde ya da duyguda olmasi sart
degildir. Etnik koken ya da inang lizerine konusulanlar bu gibi diyaloglari ortaya
cikarabilir. Yine de her sekilde ortak bir yolculuk niyeti ile birlikte olan bu insanlar, bir
arada bulunmaya devam edeceklerdir. Herkesin tek tek kendi fikrini ve duygusunu
yansittigi bu ortak alanda ortak amag¢ gegerli olmustur. Yani sonug olarak herkes temsil
ettigi kimlik ile bir biitlin olarak kabul edilmis ve ortak ¢ikar olan bir yerden bir yere
yolculuk etmek durumuna yogunlasilmistir. Catisma, kisilerin 6zel alanindaymis gibi
davranmasindan dogmustur. Kisisel yorumlar bir kenara birakilip ortak c¢ikar

dogrultusunda bir arada bulunuldugunun fark edilmesi dengeyi saglamistir.

2.7.5.Kahve
Doktor Hikmet’in gittigi Fransiz kahvesi, yabanciliginin sehirdeki ilk yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Kahveye girmeye bile basta cesaret edemeyen Doktor Hikmet,
etrafina bakinip oraya yonelen bir gozliiklii gengten sonra cesaretini toplamustir:
Kahvede hemen hi¢ kimseler yok gibiydi. Yasli ve babayani bir adam, bir
taraftan sitlii kahvesini igiyor, Obiir taraftan gazetesini okuyordu. Bir
kadinla bir erkek yan yana oturmuslar dalgin dalgin sokag: seyrediyorlard.
Iste simdi de koltugunun altinda birtakim kagitlarla gozliiklii bir geng geldi.

Doktor Hikmet kendi kendine “Haydi, bir cesaret” dedi (Karaosmanoglu,
2009: 62).

Kahvede; gazete okuyan, yan yana oturup sokagi izleyen kisilerin olmasinin yant
sira oraya yeni gelen ve muhtemelen yanindaki kagitlar ile ilgilenecek olan gencin olmasi,
bu alanda farkli faaliyetler ve diisiinceler iginde olan kisilerin vakit ge¢irmek igin bir arada
bulundugunu gostermektedir. Bu durum, Fransa’daki kahveyi bir kamusal alan haline
getirmistir. Oznelerin hem tek tek kendi i¢inde anlamli bir varliginin olmasi hem de bu

alanda bir biitlin olusturmalar1 kamusal alandaki varliklarin1 vurgular niteliktedir.
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2.7.6.Lokanta

Doktor Hikmet’in Paris sokaklarinda gezerken girdigi bir lokanta, Paris’teki
yabanciliginin siirdiigiiniin gostergesidir. Bunun haricinde lokanta, orada insanlarin “ben”
olarak var olmasinin yani sira bir biitiin olarak anlamli bir varlik olugturmasi sebebiyle de
bir kamusal alandir. Fransa’da ya da baska bir yerde olsun bir toplum i¢inde yemek yeme
kiiltiirtinii yansitan lokanta, dnemli bir alandir. Genel bir agidan baktigimizda insanlarin
temel ihtiyacini karsilamak tizere bulunduklari alan, Doktor Hikmet i¢in cesaret gerektiren
bir baska eylem olmustur. Ciinkii bir temel ihtiya¢ olan yemek yeme bile bir kiiltiirii
yansitmaktadir ve o, buraya ait olup olmadigini bilemeyecektir. Olduk¢a dolu olan
lokantada garsonun ona baska insanlarin masasinda yer bulmasi, Doktor Hikmet’in masaya
oturmak i¢in insanlardan izin istemesi fakat cevap alamamasi onu daha en basta tedirgin
etmeye yetmistir. (Karaosmanoglu, 2009: 64)

Masada yemek yiyen ii¢ kisiden —ki bir tanesi geng bir kiz veya geng bir

kadindi-, hicbiri ona cevap vermek liizumunu hissetmedi. Yalniz, kadin

basini hafifce ondan yana cevirdi. Onu, yar1 hayret, yari istihza dolu gozlerle

bastan ayaga siizdii. Sonra dudaklarinda, agzinin ucunu yana dogru ¢eken

bir muammali tebessiimle gililimseyerek yemegine devam etti. Doktor

Hikmet, entpent [ne yapacagini bilemeyerek] sandalyasina biiziildi
(Karaosmanoglu, 2009: 64-65).

Kisilerin kamusal alanda gerektigi gibi davranmasi, onu bir nevi 6zgiir kilar. Doktor
Hikmet’in orada diger yemek yiyenlerin aksine tedirgin halini devam ettirmesi o alandaki
varligin1 amacina uygun bir bigimde temsil edememektedir. iletisim kurmaya calistig
kisilerden aldig1 daha dogrusu acik¢a alamadigi cevaplar onu alanda yabanci ve egreti bir
duruma getirmistir. Fransiz yemek ve lokanta kiiltiirii ile Doktor Hikmet’in edindigi
kiiltiirtin farkli olusu bu sonucu dogurmustur. Sonug olarak bir kamusal alan olan lokantada
heniiz dengeyi saglayip var olabilmis degildir. Her seye ragmen orada bir siire kalmay1

stirdiirmiistiir ¢linkii ortak bir ¢ikar s6z konusudur.

2.7.7. Café Soufflet
Lokantadan ¢ikan Doktor Hikmet’in, kafede otururken goriip sasirdig1 seyler onun
benliginin hala bu kamusal alana tam olarak dahil olamadigini gésteren isaretlerdir. Doktor
Hikmet’in ilk saskinligi kafede oturan bir ¢iftin yakinligi ile ilgili olmustur:
Doktor Hikmet, utanarak basimni Oniine egdi. Bu sahneye, kahvenin
taragasinda, hi¢ kimsenin goz ucile olsun baktig1 yoktu: Hemen bunun
yanindaki masada tek basina oturmakta olan gen¢ kadin, basini bir resimli

mecmuanin genis yapraklari arasina sokmus, dalgin, fotograflarin altindaki
yazilar1 okuyordu (Karaosmanoglu, 2009: 69).
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Kafede olanlarin bu sahneye ilgisiz olusu ve bunun aksine Doktor Hikmet’in bir
merak duygusu ile etrafina bakmasi onu utandirir. Garsondan bir gazete isteyen Doktor

Hikmet’in akli hala etrafindaki insanlardadir. (Karaosmanoglu, 2009: 69)

Kafede kendi kimligi ile bir aidiyet duygusu hissedemeyen Doktor Hikmet,
kamusal alanda 6zglirce var olamamustir. Bir arada bulunup farkli yasantilar i¢inde olan

insanlarin arasinda kendine bir rol bigememistir.

Café Soufflet ile romanin ilerleyen kisimlarinda tekrar karsilagilir. S6z konusu yer
bu defa Doktor Hikmet’in Tiirk ahbaplari ile bir arada bulundugu bir alan olarak verilmistir.
“Jeune Turc” kavram etrafinda alanda toplanan kisiler, fikir aligverisi yapmak iizere bir
aradadir. Bu fikir aligverisi temelde orada bulunanlarin “ortak bir algi” insa ettigini
gostermektedir. “Kamusallik, sadece bilgeler cumhuriyetinde degil, becerebilen herkesin
aklin1 kamusal olarak kullanmasi durumunda da gergeklesir” (Habermas, 2018: 203).
Burada konusulanlar da aklin kamusal yarar i¢in yiiriitilmesine Ornektir. Fransa’da
bulunmak zorunda olan bir grup aydmin yaptig1 degerlendirmeler Doktor Hikmet’e s1g
goriinse de o da bu alanda bu insanlarla kamusal yarar ugruna yapilan konusmalari
dinlemektedir.

Doktor Hikmet, bunlara, i¢gindeki ideolojik buhrani agmak sdyle dursun,

hatta alelade “idée”lerden bile bahse imkan gérmiiyordu. Bir iki “fikri sabit”

Fransiz ihtilaline dair bir iki fikra, bunlarin biitiin kafa zenginliklerini teskil

eden unsurlardi. Sonra, yariin endisesi ve bin tiirlii ge¢im zorluklar1 —Sezai

Bey miistesna olmak iizere- hemen hepsinde, zekanin kendi kendine arayis,
bulus, miisahede edis kabiliyetini korletmisti (Karaosmanoglu, 2009: 166).

Fransa’da yasayan aydinlarin toplandiklar1 alanda yaptig1 degerlendirmeler, Doktor
Hikmet’e “cok zengin” gdriinmemistir. Yurttan uzak bu insanlarin Fransiz ihtilali ile ilgili
siirli bilgileri ve burada sikint1 iginde yagsamalari onlarin zihinlerini ¢ok yonlii calismaktan
alikoymustur. Her sekilde hak ve eylemleri ile -kisith da olsa- kendilerini temsil etme
ihtiyacinda olan insanlar bulunduklar1 kamusal alanda bir “birlik” i¢inde olmuslardir. Kisi,
hak ve eylemlerini bildik¢e ve ifade ettikge 6zgiirlesir. Kamusal alanlar da bu amaca hizmet

eden olugumlar olarak varlik gostermektedir.

2.7.8. Kahve
Doktor Hikmet’in soluklanmak i¢in oturdugu kahvede Ragip Bey ile tanismasi ve
aralarindaki diyalog, Fransa’daki aydinlarin yasam bigimi tiizerine bilgi edinmeyi

saglamistir.
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Ragip Bey’e gore Tirklerin sayist ¢ogaldikca itibar1 azalmaktadir. Fransa’da
yasayan Tiirk aydinlar arasinda artan fitne ve fesat, onlarin esas kisiligini ortaya
¢ikarmistir. Diizenlenen Jeune Turc konferansinda bile aydinlar birbirini bazi olusumlarin
taraftar1 olmakta suclamistir. (Karaosmanoglu, 2009: 83) Fransa’da bir kahvede
konusulanlar toplumsal bir ger¢egin zeminine de isaret etmektedir. Ulkesinde
yasayamayan aydinlarin ge¢im sikintist ve bazi kemiklesmis fikirler sebebiyle 6zgiin
diistinemedigi daha onceki incelemede vurgulanmisti. Burada ise giincel olaylardan uzak
yasayan bir grup aydinin iilke giindeminden kopmama ¢abas1 Ragip Bey’in ifadeleriyle
Ogrenilmis olur. Bulunduklar1 yerlerde kendi fikir diinyasim1 temsil etmek isteyen
aydinlarin birbirini “taraftar” olmakla su¢glamasi ama yine de bir arada bulunmaktan geri
durmamasi, insanlarin kamusal alanda birbirine tutunma g¢abasi olarak degerlendirilebilir.
Kamusal alanda duruma bagli eylemde bulunma, kisileri dzgiirlestiren ve hi¢bir zaman
tilkkenmeyen bir ihtiyagtir. Burada 6zgiirliik kavrami ile anlatilmak istenen kisinin mevcut
durumun simirlari i¢inde de olsa kendi benligini yansitacak eylemlerde bulunabilmesidir.
Bu eylemler kamusal alanda benzer goriinebilir ancak unutulmamalidir ki her insan
diisiincelerini kendi “ben”inin silizgecinden gecirerek yansitir. S6z konusu ihtiyag
karsilanirsa kisi kendini desteklenmis ve giivende hisseder. Karsilanmazsa kendini o
topluluga ait hissedemez. Ragip Bey’in alanda yadirganmasi ve Doktor Hikmet’in bu
durumu sonlandirmak istemesi oraya ait olamama hissindendir.

Ragip Bey yiiksek sesle ve ellerini kollarini sallayarak konustugu igin

kahvenin taracasinda herkes basini ¢evirmis onlara bakiyordu. Doktor

Hikmet, birdenbire bu vaziyetten c¢ok sikildi ve muhatabinin, kalin bira

bardagin1 dudaklarina gotiirdiigii dakikay: firsat bilerek sordu:

“Demin eve bir mektup yazdim. Fakat nasil gonderecegimi bilemiyorum”
(Karaosmanoglu, 2009: 84).

Yiiksek sesle konusma iizerine verilen tepki, Ragip Bey’in o alandaki insanlardan
ayr1 diistiigiiniin bir isaretidir. Bir dinlenme ve ugras alan1 olan kahvede oturan insanlar,
tek tek anlamli bir varlik teskil etmelerinin yani sira kamusal alanda bir biitiindiir. Ragip
Bey’in davranis bigiminin o biitiiniin ahengini bozdugu diisiindiiriilmiistiir. Kendini o alana
ait hissetmeyen Doktor Hikmet bile konusmay1 sonlandirmak i¢in bir soru sorma ihtiyact
hissetmistir. Aslinda Doktor Hikmet’in bu girisimi, ayn1 zamanda kamusal alandaki uyumu
saglamak i¢indir. Ciinkii Ragip Bey’in konusmalari, alanda bulunan diger insanlarca

yadirganmistir.
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2.7.9. Montmartre
Paris’in linlii eglence yerlerinden biri olan Montmartre iizerine Doktor Hikmet’in

diistindiikleri, hayalindeki Paris’ten giderek uzaklastiginin gostergesidir.

Ragip Bey’in asil Paris diye ifade ettigi yer, Doktor Hikmet’e sefaletin ve
coskunlugun cisimlestigi bir yer gibi goriinmiistiir. Kahve sairlerinin niikteli sarkilarindan
sarhos insanlarin tebessiimlerine kadar her seyin yapay oldugu bu kalabalik mekan, tiitiin

dumani ile dolu bir akvaryum gibidir. (Karaosmanoglu, 2009: 87-88)

Doktor Hikmet’in bu hisleri, o alanda kendini bulamamasi ile ilgilidir. Oradaki
insanlarla o alana dahil olamamistir. Kahve sairinin s6yledigi sdzler ise donemin Fransa’si
ile ilgili ¢arpici bir noktaya isaret etmistir. Sairin sdyledigi sarkida donemin idarecilerini
elestiren sozler vardir ve bu durum iilkesinde yasayamayacak duruma gelen Ragip Bey’i
sasirtmistir:

“Gorliyor musun, reisicumhuru nasil berbat ediyor? Hiirriyet iste buna

derler,” diyordu. Ve arada bir i¢ini ¢ekiyor:

“Bizim bu hiirriyete vasil olabilmemiz i¢in daha bir asir 1azim ne dersin,

ha...” diye fisildiyordu” (Karaosmanoglu, 2009: §89).

O donemde 6zgiirliik algisinin bu kadar degisiklik gostermesi, toplumsal ve siyasal
sartlarla ilgilidir. Kamusal alanda eylemlerini ve haklarin1 6zgiirce ifade edebilen kisiler
kendilerini o alana ait hissedecektir. Kamusal alanda beklenen davranis big¢imlerinin
gerceklestirilmesi de insani1 o topluluga ait hissettirecektir. S6z konusu eglence yerinde
sarkicinin aklindakini ¢ekinmeden sodylemesi ve seyircinin de buna olumlu tepki
gostermesi, o kamusal alandaki aidiyet hissine isarettir. Doktor Hikmet ve 6zellikle Ragip
Bey’in saskinligi, bu aidiyet duygusunu kendi {ilkelerinin kamusal alanlarinda
yasayamamalarindan kaynaklanir. Hak ve eylemlerini 6zgiirce dile getiremeyen insan,

kendini o kamusal alanin bir parcasi gibi hissedemeyecektir.

2.7.10. Luxembourg Bahgesi Civari/Sokak

Doktor Hikmet’in sokakta karsilastigi Ragip Bey ve Ali Kemal ile Jeune Tiirk
kavram lizerine konusmas1 ve ardindan doktorluk diplomasi ile ilgili duyduklar1 geldigi
yer ile bulundugu yer arasindaki derin ugurumu bir kere daha gozler 6niine sermektedir.
S6z konusu konusmalarin ardinda, karisiklik i¢inde bulunan iilkesinden kagmak zorunda
kalan aydinlarin zihnen bir kamusal fikre ait olma ¢abasi vardir. Ayrica ihtilalden sonra

hiirriyet kavramini anladigi ve uyguladigi kabul edilen Fransa’nin o kisimlar1 gegip egitim
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ve fikir hiirriyeti gibi konular1 kamusal alanlarda diizgiin bir bi¢cimde yiiriitmesi aydinlar
0 yerde daha egreti bir konuma sokmaktadir:
Ali Kemal, bu “Jeune Tiirk” s6zii iizerine biraz irkilir gibi oldu ve yan yan
Dr. Hikmet’e bakarak:
“Him,” dedi; “ala, ala; fakat Ahmed Riza Bey taraftar1 mi, yoksa Prens
Sabahattin Bey taraftart mi?”
Doktor Hikmet, bu sualin altindaki alay1 hissetti:
“Vallahi, beyefendi;” dedi, “maatteessiif sizin bu husustaki merakinizi
tatmin edemiyecegim. Ciinkii Ahmed Riza Bey’i yalniz bir defa gordiim.
Prens Sabahattin Bey’i ise hi¢ tanimiyorum. Jeune Tiirk’liigiime gelince,

kendim ic¢in de bu sifatin ne ifade ettigini heniiz anlayamadim”
(Karaosmanoglu, 2009: 97-98).

Kamusal alan ve bu alanda konusulanlar zamandan ve mekandan bagimsizdir. Ali
Kemal ve Doktor Hikmet arasinda konusulanlarin zemini uzun bir zamana dayanmaktadir.
Ayrica bu konusmalar, memleketlerindeki kurtulus arayislarini Fransa’da bir sokaga
tagimistir. Kamusal alanin genis bir zamana yayilmasi ve ortak bir alginin, kurulu bir

diizenin yansitildig1 bir diizlem olmasi, onu sinirlandirmayi da giiclestirmistir.

Ayn alanda Ali Kemal’in diploma ve egitim ile ilgili soyledikleri de hiirriyet
kavramini kendi i¢inde yasatan bir lilke ile ¢alkanti icindeki bir iilkenin arasindaki farki
gbzler Oniine sermistir:

“Diploma mi1? A mirim, ne c¢ocukca lakirdilar sdyliiyorsun? Bizim

diplomalara, burada, kim bes paralik ehemmiyet verir? Tanimiyorlar bile.

Ben, buraya hem Miilkiyenin, hem de Hukuk Mektebinin sahadetnamesiyle

geldim. ‘Sciences Politiques’ kurslarina gene yeni bastan baslattilar”
(Karaosmanoglu, 2009: 98).

Doktor Hikmet ve daha nice aydinin diplomalarinin bile kabul edilmedigi bir
tilkenin sokaginda bu konusulanlar, burada yasayan aydinlarin zamanla kendi kamusal
alanlarini yarattiklarini da diisiindiirebilir. Boylece kendi kurulu alanlarini yaratan aydinlar,
donemedikleri {ilkelerinde edinemedikleri hak ve eylemleri iizerinde s6z sahibi
olabileceklerdir. Bununla beraber de kamusal alan; zamanin, mekdnin ve de insan

yasaminin ¢ok 6tesinde dinamik bir yap1 olarak varligini siirdiirecektir.

2.7.11. Diikkan
Doktor Hikmet’in begendigi bir tabloya bakmak icin girdigi diikkadnda satict ve
sanatc1 arasindaki miinakasaya sahit olmasi, onu Paris iizerine olan fikirlerini bir kere daha

degistirme noktasina getirecektir:

Tabloyu yapan sanatgi ile saticinin fiyat {izerine olan miinakasasi yarim saat kadar

stirmiis, Doktor Hikmet’i biraz hayret biraz da nefret duygusu ile donatmistir. Ciinkii
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Doktor Hikmet’e gore bu tutumun sanat anlayisinin higbir yerinde olmamasi gerekirdi.

(Karaosmanoglu, 2009: 149-150)

Kamusal alanda duruma uygun davranmak gereklidir. Kisi, gerektigi gibi davranma
Ozgiirligiinii  edindiginde kamusal alanda var olacaktir. Doktor Hikmet’in Paris
macerasinin basindan beri kendi ahbaplar1 arasinda bile edinemedigi bu 6zgiirliik, onu
kamusal alanda var olmaktan alikoymustur. Bu diikkdnda sanatci ile satici arasindaki
meselenin para olmasi ve sanatginin bir duyus ve diisiiniisii ifade etmekten 6te tablosundan
gelecek gelir i¢in bir tiiccar gibi pazarlik yapmasi, Doktor Hikmet’in sanat algisini alt {ist
etmistir. Cilinkii bu eserleri satan diikkan sadece aractir ve esas sanat basli basina bir
kamusal alan yaratir. Sanatin ardindaki birikim ve bununla beraber ifadesini bulan sdylem,

bir¢ok kisinin sessiz dili ve birlikteligidir.

2.7.12. Duchesse d’Urat Konagi

Konaktaki davete Ragip Bey ile katilan Doktor Hikmet, kalabalik karsisinda sasirir
ve ¢evresindekilere zaman zaman carparak ilerleyip kendine yer bulmaya ¢alisir. Daha iceri
girerken oradaki konuklarla girdigi diyalog, Doktor Hikmet’i yine ne yapacagini bilmez
bir hale getirecektir:

Iste, ayagiyle topuguna ¢arptif1 giimiisi redingotlu, orta yasli bir adam,

kemali nezaketle doniip:

“Pardon, Monsieur...” dedi.

(Ni¢in o pardon diyor?)

Iste bir omuz darbesiyle yana itip 6niine gegmek istedigi diger bir efendi

yarim bir reveransla ona yol vererek:
“Rica ederim, efendim...” diye mirildandi (Karaosmanoglu, 2009: 171).

Ragip Bey’in daha alisik oldugu bu muhitte Doktor Hikmet, bir Tiirk olarak ayri
bir ilgi gdrmistiir. Tirk aydinlarinin iilkeleri digindaki tutunma c¢abasinin bir sonucu olan

bu durum, bir davetin verildigi kamusal alanda da gecerli olmustur.

Doktor Hikmet’in bir Tiirk olduguna inanamayan konuklar, onu kendilerinden
farkl1 gormediklerini sdylemislerdir. Ince bir alayla kendilerini onaylayan Ragip Bey’in
imasimi anlamayarak basgka kisilerle sohbete devam etmislerdir (Karaosmanoglu, 2009:

172)

Bir Tiirk’iin kendilerine benzemesini meziyet sayan Fransizlarin Tiirkiye’ye olan
bakis1 bu sozlerle kendini belli etmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi hiirriyet kavramini
hayata gegiren ve baska alanlarda ilerlemeye gecen bu iilkenin insanlar1 i¢in Tirkiye,

karisiklik i¢inde, birligin ve ilerlemenin saglanamadigi bir yer gibi goriilmektedir. Sosyal
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bir ortamda Doktor Hikmet ve Ragip Bey’e verilen tepkilerin temelinde Tiirkiye iizerine
duyulanlar ve bilinenler etkilidir. Yani bu kamusal alandaki sohbetlerin ve Tirklere olan
bakis a¢isinin ardinda iilkenin siyasi ve toplumsal ¢alkantilarinin bilinmesi yatmaktadir.
Ayni sekilde Doktor Hikmet’in doktorluk tahsili yapabilmesine sasiran konuklar, bu
degerlendirmeyi dogrular niteliktedir:
“A,” diyordu; “siz doktor musunuz? Ne doktoru? Hayret; demek Tiirkiye’de
hekimlik tahsil edilebiliyor. Cok memnun oldum, bunu 6grenmekle...
Simdi, bana soOyleyin, kuzum; Tiirk erkeklerinin bir¢ok kadinla birden
evlendikleri dogru mu? —Yalniz dort taneye kadar dyle mi? — Bu hak

kadmlara verilmis midir? Iste, bu olmadi. (Burada bayat bir kahkaha)”
(Karaosmanoglu, 2009: 172-173).

Doktorluk tahsili yapilabilmesine kisa bir siire sasiran konuk, Tiirklerle ilgili merak
ettigi baska bir soruya gegmekte sakinca gormemistir. S6z konusu alanda Tiirk aydininin
hala maruz kaldig1 sorular, Doktor Hikmet’1i kendilerine benzetseler de ayn1 zamanda ne
kadar farkli gordiiklerini ortaya koymaktadir. Kamusal alanda ortak algi 6nemlidir. Cilinkii
kisiler, kamusal alanda hem tek tek varlik gosterir hem de bir biitlin olarak vardir. Alanda
bulunan kisilerin Doktor Hikmet’e yonelttikleri bu soru, onu kamusal alandan diglama
amaci tasisa da o, bu alanda diger insanlarla vakit ge¢irmeye devam etmistir. Burada dikkat
edilecek nokta sudur: Bir Siirgiin romaninda Doktor Hikmet, hangi alanda olursa olsun bir
yalmzlik ve yalitilmislik algisi ile bag etmek zorunda kalmistir. Yine de her alanda bir

sekilde diger insanlarla ortak ¢ikar ve algiy1 paylasarak kamusal alanda var olmustur.

2.8. “PANORAMA I” DE KAMUSAL ALANLAR
2.8.1. Servet Bey’in Salonu

Salonlar, evin 6zel alandan ziyade kamusal alanini temsil etmektedir. Aile bireyleri,
kendi odalarinda 6zel bir alan igindedirler ve orada “ben”i yasatirlar. Kamusal alanda ise
kisi “benlik” ile vardir. Ister aym evde yasayan bireyler olsun ister ev disindan insanlar
olsun, kamusal alanda 6zel alandan daha farkli roller yansitilir. Habermas’a gore:

(:)zel alan ile kamu alan1 arasindaki ayrim ¢izgisi, evin tam ortasindan geger.

Ozel sahislar salonda olusan kamusalliga, oturma odalarinin

mahremiyetinden ¢ikarak dahil olurlar; ancak her iki alan birbirleriyle siki
sikiya iligkilidir (Habermas, 2018: 119).

Servet Bey’in salonu da orada bulunan aile fertleri disinda Ragip Bey’in de
agirlandig1 bir kamusal alan 6zelligi gostermektedir. Ragip Bey, aile dostu olarak katildigi

yemekte miithendis kimligini kullanarak konusur. Diger aile fertleri de hep beraber yemek
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yedikleri salonda, 6zel alanlarinda oldugundan farkli bir durum sergilerler. Asagida
alintilanan boéliimde tam da boyle bir sahne yaganmaktadir:
“Hanimefendi, bu salle a manger’den [yemek salonundan] memnun
musunuz?” dedi.
Kadincagiz ne cevap verecegini bilemedi. Sevim, bu suali pek manasiz
bularak, gen¢ miihendisin yiiziine alayc bir giiliimseyisle bakti. Servet Bey,
“Dur hele, bundan ne ¢ikacak!” diye diisiiniiyordu. Nedim’e gelince, o her
vakit oldugu gibi akli baska yerlerde, ne sdyleneni isitmis, ne de sdyleyeni

gorliyordu. Derdi giinii yemegi bir an Once bitirip sokaga c¢ikmakti
(Karaosmanoglu, 2012: 26).

Bir masa etrafinda toplanan bu insanlarin hepsinin i¢inde farkl diistinceler vardir.
Kimi Ragip Bey gibi diislincesini disa vururken Nedim ve Servet gibi diisiincesini kendi
icinde saklayanlar da vardir. Kamusal alanda bulunanlarin 6nce kendi kisilikleri ve
diisiinceleriyle tek tek var oldugundan daha 6nce de bahsedilmistir. Onlar ayn1 zamanda
bulunduklar1 alanda ortak bir duygu ve amaci paylasarak bir biitiin olurlar. Burada da

yemek yemek ve sohbet etmek tizere bir araya gelen bir topluluk goriilmektedir.

2.8.2. Hipodrom
At yariglariin yapildigi hipodromda, bahis oynayan ve yaris izleyen kalabalik bir
insan grubu bulunmaktadir. Nedim’in alana girisi ile orada bulunan hanimlarin gozleri ona

cevrilse de bu kalabalik, esas olarak yaris izlemek iizere bir araya gelmistir.

Nedim, oldukga kalabalik olan hipodromda, insanlara garparak giseler ulasti. Kosu
teskilatinda yer alan kisilerden atlarla ilgili baz1 bilgiler almistt ve buna gore biletlerini
alarak oturma alanlarina yo6neldi (Karaosmanoglu, 2012: 30).

Triblindeki geng kizlardan biri, yanindaki arkadasina egildi:
“Sevim’in kardesine bak; iste, ta orada... Goriiyor musun?” dedi.
“Nedim mi? Hani nerede? Hani, nerede!” (Karaosmanoglu, 2012: 30).

Kamusal alanda amacina uygun davranmak, kisileri birbiri ile uyumlu olmaya da
yonlendirir. Nedim’in gelisiyle ona dogru dagilan ilgi de gegici bir siire devam etmis, yine
esas amag¢ olan yaris izleme eylemine doniilmiistiir. Kamusal alanlarda duruma gore
davranmak, birey diizeyinde bir 6zgiirliikk olsa da bir biitiin olarak bakildiginda ortak amag
ve bir arada bulunus olduk¢a 6nemlidir. Bu durum, bir denge unsurunu da beraberinde

getirmistir.

2.8.3. Tren Istasyonu
Mebuslart karsilamak iizere tren istasyonunda bulunan heyet ile mebuslar

arasindaki selamlagma toreni, kamusal alandaki rollerin sadece bir 6rnegidir:
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Vali, Jandarma Komutani, Belediye ve parti bagkanlari ve sehrin ileri gelenlerinden
olusan bir heyet, gelenleri karsilamak i¢in hicbir prova yapmamis gibi acemice
selamlagmaya baslamislardir (Karaosmanoglu, 2012: 48).

Kiminin elinde melon, kiminin elinde hasir, kiminin elinde ne oldugu

belirsiz fotr sapkalar; bes adim 6ne gidilip on adim geriye basiliyor; her biri,

derecesine gore, ya boyun kirip, ya bel biikiiyordu. Bazilar1 ise, sanki kirk

yildan beri ayrilik hasreti ¢eken 6zbedz kardesmisler gibi sarmasip Opiistiiler
(Karaosmanoglu, 2012: 48).

Kamusal alanda olmasi gerektigi gibi davranmaya calisan bu topluluk, ayni
zamanda bir gorenegi de uygulamaktadir. Gelenlerin mebus olmasi hareketlerini
mekaniklestirse de yeni geleni karsilamak gibi bir adeti tren istasyonunda gerceklestirirler.
Sennett’e gore:

Tiyatroda, aktoriin canlandirdigi karaktere duyulan inang ile goreneklere

duyulan inang arasinda karsilikl1 bir baglant1 vardir. Oyun, poz ve rol; bunlar

bir sey ifade edecekse sayet, goreneklere inanmak gerek. Gorenek tek basina
kamusal yasamin en iyi ifade aracidir (Sennett, 2020: 58).

Kisilerin kamusal alanda 0©zel alanda oldugundan daha farkli davrandigi
belirtilmisti. Bununla beraber kamusal yasamda olmasi gerektigi davranmak hem bir
ozgiirlik hem de bir denge unsurudur. Bu noktada goreneklere deginmek gerekir.
Gorenekler, toplumda oynanan rollerin ve takilan maskenin bir ifadesi gibi goriinse de
alintilanan kisimda da goriildiigii gibi oyunun, roliin ve de kamusal yasamin en iyi ifade

aracidir.

2.8.4. Halkevi
Mebuslardan birinin halkevinde yaptigi toplanti ve bunun c¢ikisinda yapilan
konusmalar gen¢ iilkenin ekonomik ve yerel olusumlarinin temelde ihtiyaglari
kargilamaktan uzak oldugunu anlatir. Mebusun soézleri Oncelikle iilkenin ekonomik
anlamda nerelerden geldigini yansitmaktadir:
Biitiin ticaretimiz daha diine kadar yabancilarin elindeydi; biitiin istihsal
kaynaklarimizi yabancilar somiiriiyordu; Avrupa endiistrisinin ¢arklari,
ylzlerce yil, yok pahasia Tiirk koyliisiiniin ve ayni1 gerilikte kalmis diger
koyliilerin alin teriyle yaglanip cilaland1 ve hala da oyle olagelmektedir.
Tirk milletinin, Milli Kurtulus Savasi’na atilisinda yalniz istila ordularini

vatan topraklarindan siiriip ¢ikarmak ve siyasi istiklali kazanmak hamlesini
gormemelidir (Karaosmanoglu, 2012: 53).

Bu sozleri koyliilere hitaben sdyleyen mebusun bahsettikleri, yillar 6nce iilkenin
icinden ¢iktig1 durumu yansitmaktadir. Halkevindeki toplantida tekrar hatirlatilan bu

durumun temeli milli miicadele yillarina dayanmaktadir. Mebusun belirttigi hususlar ise
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koyliilerin o anki durumlarina derman olmayacaktir. Konusmay1 dinleyen kdyliilerin dert

ettigi mesele ise daha bagkadir:

Mebus Halil Ramiz’in konusmasi cosku ile karsilanmigti fakat soz isteyen
koyliilerin ifade ettigi sorunun daha kiiclik ve yerel bir sorun olmasi, onun kendini alay
edilmis bir adam gibi gérmesine sebep olmustur (Karaosmanoglu, 2012: 54).

Ona demislerdi ki: “Sen neler sayiklayip duruyorsun, efendi? Hele bir

gozlerini a¢ da etrafina bak. Biz nerdeyiz, sen nerdesin? Biz ne diisiiniiyoruz,

sen neler soyliilyorsun? Giizel laflar ettin, ala biz de alkisladik. Fakat lafla

peynir gemisi yiirimez. Yok ‘Millet¢ce kalkinma,” yok ‘Kurtulus Savast’,

yok ‘Kapitiilasyon devri’, bunlarin bizim biricik kaygimiz olan baglarla
miinasebeti ne?” (Karaosmanoglu, 2012: 54).

Koyliilerin hak ve eylemlerini duruma gore ifade etmesi onlar1 kamusal alanda
ozgiir kilarken ayn1 zamanda onlarin, kendileriyle ayn1 paydada yer alamayan mebusu
dislamasi sonucunu dogurmustur. Ayni alanda toplanan ama bir olayi farkli ¢ercevede ele
alan bu iki kutuptan mebus, yerel diizeyden ziyade biitiinciil bir anlayisla konuya
yaklagmistir. Onun ifade ettiklerinin temelinde ekonominin de bagimsizlasmasi vardir ki
bu konugmanin temeli yillar siiren miicadele doneminin iiriiniidiir. Koyliiler ise yerel
diizeydeki sorunlarinin ¢dziilmesini istemektedir. Bu kamusal alandaki ifade bigimleri
kisilerin haklarini almak tizere edindigi tutumlar1 yansitmaktadir. Kamusal alanda kendini
temsil edebilen bir topluluk olarak koyliiler, basit bir insan y1gin1 olmaktan &te, bir ¢gikari

ve amaci temsil eden bir topluluk olarak halkevindedir.

2.8.5. Millet Bahgesi
Halkevindeki toplanti sonrasi ¢ikilan bahcede bu defa mebuslarin kendi i¢indeki
hesaplagsmasi gerceklesecektir. Buradaki konusmalar da diinden bugiine gelinen noktay1
inkilaplar1 da hatirlatarak canlandirir niteliktedir.
“Gengler, gengler diyorsun Hocam... Fakat unutma ki, Gazi Pasamiz bu
Cumbhuriyeti genclere emanet etti.”
Bunu sdyleyen Neset Sabit’ti. Ve bu sozler agzindan dyle havai bir edayla
dokiiliiyordu ki, ciddi mi konusuyor, saka m1 ediyor ya da sadece bu tebdili

kiyafet Hocaya takilmak mu istiyordu, anlasilamiyordu (Karaosmanoglu,
2012: 61).

Oradaki mebuslardan ikisi heniiz sakalli ve sarikliyken mecliste medreselerin
kapatilmasina siddetle muhalefet etmislerdir. Hatta biri bu konu konusulurken oturdugu
yerden kiirsiiye bagirmis ve ardindan dayanamayip her ikisi de toplant1 salonunu terk
etmistir. Halil Ramiz, bunlar1 hatirlarken bu kisilerin ayn1 zamanda siyasi kaygilarla dnceki

diisiincelerinden donmiis oldugunu da diislinliyordu. Ama ona gore asil tehlike Neset
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Sabit’ti. Onu, ihtiraslar1 ugruna her seyi yapabilecek bir kisi olarak goriiyordu

(Karaosmanoglu, 2012: 61-62).

Se¢im kaygilari, siyasi ¢ikarlar, kisisel hesaplar... Tiim bunlar Geng Cumhuriyet’in
o donemdeki sorunlaridir ve hem halk hem de mebuslar, yeniden var olduklari bu evrenin
heniiz yabancisidir. Kamusal alanda kisilerin kendini bir birey olarak etkin hissetmesi,
ancak diistincelerini serbest bir bicimde dile getirmesiyle miimkiindiir. Bu alanda kisisel
kaygilarin yani sira parti temsili ve se¢imlerde etkin olma ¢abasi ortak amagtir. Bu ortak
amag, oradaki insanlar1 -zaman zaman farkli bakis acisin1 yansitmalarina ragmen- ayni

alanda tutmaktadir.

2.8.6. Jandarma Karakolu

Halil Ramiz’in jandarma karakolundaki karsilanisi ve burada yapilan konusmalar,
kamusal alandaki denge unsurunun bir yansimasi gibidir. Bir mebus olan Halil Ramiz’in
bu karsilanisi bir protokol kurali olarak bu alanda sergilenen davranmislarda yerini

bulmustur:

Onde kaymakamla hakim, arkada -Halil Ramiz gozlerine inanamiyordu-
Fazli Bey’le Halk Partisi erkanindan iki zat yapmacikli bir hareketle ona
dogru yiiridiiler.

“Hos geldiniz efendim, hos geldiniz!”

“Hos bulduk, neye zahmet ettiniz?”

“Aman efendim estagfurullah, vazifemiz...” (Karaosmanoglu, 2012: 65).

Bu karsilama ve bunun bir vazife olarak goriilmesi, kamusal alanin 6zel alandan
tamamen farkli oldugunun baska bir gostergesidir. Eve bir misafir geldiginde onu salonda
karsilayan ev sahibinin davranisi da istasyonda ve karakoldaki karsilama vazifesiyle benzer
nitelik tasir. Ozel alanda baskin olan “ben”, kamusal alanda “biz”in ortak temsili halini alir.
Buradaki karsilama toreni de “biz” algisinin temsilidir. Karsilayanlar, benzer bir ¢ikar

duygusuyla benzer bir davranig bigimi sergilemislerdir.

2.8.7. istanbul Sokaklar

Sokaklar, bir¢ok insanin paylastig1 ve bir¢ok farkli temsilin oldugu genis kamusal
alanlardir. Bir yerden bir yere yetismeye calisan insanlar, aligveris yapanlar, gezintiye
cikanlar farkli amaglarla da olsa ayni kamusal alanda bulunurlar. Bu kisimda sokakta
yasayan iki ¢ocugun farkli amagclarla orada bulunan insanlarla nasil iletisime gectigi yer
almaktadir. Alintilanan kisimda goriilecegi gibi bu iki ¢ocuk da kamusal alanda haklar

olan beslenme ve barinma ihtiyacini karsilamak i¢in oradadir ve o alanin bir pargasidir.

140



Pertev, iki li¢ kere dirsegiyle Ziver’i diirtiip 6nlerinde yiiriiyen ya da karsi
kaldirimda duran bazi kimseleri isaret etti. Ziver, kosarak bunlara yaklasti:
“Vallahi, diin sabahtan beri agzima bir lokma ekmek koymadim, amca
bey...”

“On kurus verir misin, hanim teyze? Anneme ilag alacagim.”

Kimi onu, elinin tersiyle itti; kimi, gérmemezlikten gelerek yiirliylip gitti.
Nihayet bir tanesi, ¢ikarip ona bir bes kurusluk uzatti (Karaosmanoglu,
2012: 75-76).

Kamusal alandaki davranis bi¢imlerinin birbiri ile tamamen ayni olmasi gerekmez.
Benzer amaglar kisileri bir arada tutsa da kisilerin her biri kendi 6zel amaci ve kimligi ile
vardir. Bu yilizden kamusal alan; siirekli degiskenlik gosteren, sinir ¢izilmesi zor, dinamik
bir yapidir. Burada Ziver ve Pertev’in amaci ihtiyaglarini ifade etmek ve onlara ulagsmaktir.
Alandaki insanlardan farkli tepkiler almalari, onlarin da ihtiyaglarinin birbirinden farkl
oldugunu gostermektedir. Para ihtiyacini dillendirmek ve onu bir hak olarak gérmek Ziver
ve Pertev i¢in bir gerekliliktir. Bu ihtiyaglar1 bir siire gormezden gelinse de bunlar1 sonunda
birinin karsilamasi, onlarin eylemlerini sonuca ulastirmistir. Yardim eden ve bekleyen

taraf, ayn1 alanda bir denge i¢inde bulunmustur.
2.8.8. Karakol

Komiser Hamdi Bey’in hirsizliktan tutuklanan ¢ocuklar iizerine karakolda bagka
bir polis memuru ile yaptifi konusma, kamusal alanda durumun gere§ini yapma
sorumlulugunu 6rnekler niteliktedir:

“Bunlarin bagka sabikalar1 var m1?”

“Hayrr, ilk defa rasgeliyorum.”

“Mutlaka bir sabikalar1 olacak. Yoksa bu kadar cesaret gosteremezdiler gibi

geliyor bana!.. Hele bir deftere bakin.”

Polis memuru Naci Efendi, selam verip ¢ekilmek iizereyken komiser ona

yeniden seslendi:

“Adlar1 yoksa kaydediniz,” dedi. “Imkén bulabilirseniz, yarin salivermezden
once bir de parmak izlerini aldirin” (Karaosmanoglu, 2012: 89).

Kamusal alanda duruma bagh eylemde bulunmak esastir. Kamusal alan, 6zel
alandan farkli olarak bir denge unsuru ile varhigim siirdiiriir. Kisiler, hak ve eylemlerini
ifade edebildikge Ozgiirlesir. Hak ve eylemlerini ifade edemeyen insanlarin basit bir
yigindan fark: yoktur. Karakolda suglu bulunan insanlara gereginin yapilmak istenmesi de
su¢ islemeyen insanlara karsi bir sorumluluktur. Burada toplum i¢inde kamusal alanda
varlik gosterip su¢ isledigi varsayilarak tutuklanan g¢ocuklar, huzuru saglamak amaciyla
alikonulmustur. Karakoldaki polislerin, islendigi diisiiniilen sucu ve isleyenleri arastirmasi
“olmas1 gereken” gibi yansitilmistir. Béylece hak ve ozgiirliikler, herkes icin gecerli ve

onemli olan kavramlar olma 6zelligini korumustur.
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2.8.9. Daire

Bir caligsma alani olarak ifade edilen dairede Osman Nuri Bey’in isten ¢ikarilacag,
ona miinasip bir dille bildirilmistir. Osman Nuri Bey’i odasina ¢agiran geng amir, kabahatli
bir cocuk gibi tedirgin ve ne yapacagini bilemez bir haldeydi. Osman Nuri Bey’in yiiziine
bakmaktan ¢ekinen amir, biitge darlig1 sebebiyle isten c¢ikarmalar olacagini, onun

kadrosunu korumaya gayret ettigini ve buna muvaffak olamadigini belirtmistir

(Karaosmanoglu, 2012: 104-105).

Geng¢ amirin bozulan biitceyi diizeltmek i¢in Osman Nuri Bey’in isten
cikarilacagini ifade etmesi kamusal alan olan is yerindeki maddi dengeyi saglamak ve
korumak i¢indir. Amirin once duygularim1 dengelemekte giigliik ¢ekmesi, onun &zel
alanindaki “ben”in ifadesidir. Amirin tedirgin ve ne yapacagini bilmez bir halde olusu ayn1
zamanda onun merhametinin de bir ifadesi olmustur. Fakat kamusal alanda huzur ve denge
icin “gerekenin” yapilmasi lazimdir ve amir ¢ok ge¢meden toparlanip isten g¢ikarma
beyanin1 gergeklestirmistir. Buradaki hal ise kamusal alanda olmasi gereken “benlik”in
disavurumudur. Genelin faydasi 6zele tercih edildigi i¢in benlik devreye girmistir ve

Osman Nuri Bey, alandan ¢ikarilmak istenmistir.

2.8.10. Parti idare Meclisi

Kamusal alanda ortak algi, diizeni saglar. Kisiler kamusal alanda kurulu bir
diinyanin birer uyumlu pargasi olarak varlik gosterirler. Demek oluyor ki bu parcalardan
birinin bu kurulu diinyay1 tehdit etmesi, diizeni ve dengeyi bozacaktir. Parti binasinda
diizeni parti ¢ikarlar1 ve kamusal denge adina korumak isteyen genel sekreter ile mebusun

arasinda bir catisma s6z konusu olacaktir.

Halil Ramiz’in kdy ziyareti esnasinda aldig1 sikayetler ve genel sekretere durumla
ilgili verdigi rapor, iki kisi arasinda gerginlik yaratmistir. Halil Ramiz, ¢ikan kargasanin
orada bulunan yetkililerden kaynakli olabilecegini diisliniirken genel sekretere gore
koyliilerin i¢inden ¢ikip Halil Ramiz ile konusan avukat, hiikiimet ve parti aleyhine
davranan muhalif biridir. Haliyle avukatin sdylediklerini gecerli saymayacaktir. Bu tutum
Halil Ramiz’1i sinirlendirir. Clinkii ona gore vatandasin sikayet¢i oldugu ve artik bu kadar
ayyuka c¢ikan bir mesele parti grubuna intikal etmeli ve orada goriisiilmelidir

(Karaosmanoglu, 2012: 132).

Genel sekreterin parti ¢ikarlar1 ve genel diizen adina olay1 6nemsemeyip kulak ardi

etmesi bu c¢atismayr dogurmustur. Halil Ramiz ise mebus olarak halkin ihtiya¢ ve

142



sikayetlerini iletme hakkini eyleme doniistiirme isteginden vazgegmeyecektir. Onun bu
istegi, genelin ¢ikarin1 gozeterek hareket etmesinden gelir. Bu istegini parti ¢atisi altinda
gerceklestiremeyecegini anladigi icin ise alandan ayrilmak istemistir:

Kapiya kadar ytiriiyen Halil Ramiz, dondii:

“Bence sizin sozlerinizin menfi ya da miispet hicbir kiymeti yok,” dedi.

“Ben size orada olanlardan bahsedecegim.”

Ve yandaki odaya gegip parti merkez heyeti azaligindan istifasini yazdi

(Karaosmanoglu, 2012: 133).

Catismanin diiglimii, Halil Ramiz’in istifa dilekg¢esi vermek istemesi ile o an i¢in
¢Oziilmiis gibidir. iki taraftan biri mevcut dengeyi korumak isterken digeri ise haklarimi
eyleme doniistiirme isteginde olmustur. Eyleme doniistiirme isteginin o kamusal alan i¢in
uygun olmamasi dengeyi bozmus ve ¢oziilme yaratmistir. Sonug olarak eylem istegi olan

Halil Ramiz, partiden ayrilmistir.
2.8.11. Karpic

Halil Ramiz’in partinin genel sekreteri ile parti adma ters diisiip istifa dilekgesi
vermesinin diger mebuslar arasinda duyulmasi, Karpi¢’te bununla ilgili bazi yorumlar

yapilmasina sebep olmustur:

Masada oturan dort vekilden biri, Halil Ramiz’in fevri mizacinin olanlara sebep
oldugunu diistinmektedir. Bir digeri ise onun ziyaretleri esnasinda se¢cim bolgesindeki
kargasay1 engelleyememesine ve birkag tahrik¢inin etkisi altinda kalmasina sasirmaktadir

(Karaosmanoglu, 2012: 140).

Kamusal alanda diizeni ve uyumu saglamanin, kisilerin hak ve oOzgiirliiklerini
olmasi gerektigi gibi ifade ve temsil edebilmesinden ileri geldigi belirtilmisti. Halil
Ramiz’in ziyaret ettigi kdylerde halkin kendini ifade etmesine ve hakkini1 aramasina izin
vermesi kamusal alanda olmasi gereken uyumun ve ozgiirliigiin gerekliligidir. Ancak
bunun bir bagka kamusal alan olan parti binas1 ve Karpi¢’teki yansimasi farkli olmustur.
Mebuslardan biri Halil Ramiz’in vilayet merkezlerinden az oy almasini bu durumun
sebeplerinden biri saymuistir:

“Son mebus se¢imlerinde (...) vilayet merkezinden en az rey alan namzedin

Halil Ramiz oldugunu hatirlarsiniz. Haydi, diyelim ki bu yilizden valiye,

belediye ve parti bagkanlarina kars1 iginde bir hing kalmis ve bu {i¢ otorite

arasindaki ahengi bozarak hassaten belediyenin basina her cihetten kendi

mutemedi olan bir adami getirerek bunun Ociinii almak istemis olsun”
(Karaosmanoglu, 2012: 141-142).
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Bu alanda konusulanlar, siyasi siireclerdeki tutumlarin iilkenin ya da halkin bir
kisminin ¢ikarlarindan ziyade mebuslarin ve partinin ¢ikarlari dogrultusunda sekillendigini
anlatmaktadir. Halil Ramiz bu sebeple hirslansin ya da hirslanmasin, mebuslar arasinda
konusulanlar bunun o dénem i¢in olasi bir durum oldugunu anlamay saglamistir. Kamusal
alanda yasananlar belirli bir zaman diliminde hapsolmaz. Konusulanlarin temelinde bir
donemin siyasi anlayisinin sadece bir yoniinii ya da birden fazla yoniinii anlamak
miimkiindiir. Tiim bunlar kisilerin yasam siirelerini asan uzun bir zamanin ve yasantinin

temelidir.

2.8.12. Sirr1 Bey’in Evi/ Salon
Sirr1 Bey’in verdigi davette Servet Bey’in bulunmamas: iizerine yapilan yorumlar
ve varilan sonug, donemin agirlikli goriisiiniin aksine bagka deger yargilarinin da oldugunu

gosterir:

Sirr1 Bey, valinin kendisine tahsis ettigi simsek motorunu misafirlerinin ulagimi igin
kullanmaktadir. Servet Bey’in davete icabet etmemesi ve sadece ailesini gonderecek
olmasi ev sahibini huzursuz eder. Simsek motoru detayin1 duyan Miihendis Ragip Bey,
olaym gercek sebebini anlar. Servet Bey, resmi gorevler haricinde devletin araglarini
kullanmay1 kanuna aykir1 bir davranis olarak gérmektedir. Kaldi ki bu vasita Ankara’dan

gelen vekillerin ulagimi i¢in tahsis edilmistir (Karaosmanoglu, 2012: 206).

Servet Bey disindakilerin oraya devletin vasitasiyla gelmesi aslinda donemin deger
yargisin1 yansitmaktadir. Vali de tahsis etse Servet Bey’in bunu tercih etmemesi ise olmasi
gerekeni yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Nitekim bu alanda bulunanlar bir ortak goriis
ile bu vasitay1 kullanan ve bir davet sofrasinda eglence amagh bir araya gelen insanlardir.
Kamusal alanda olmas1 gerektigi gibi davranmak dengeyi saglar. Bu alandaki kisiler de

uyumu ve dengeyi olmasi gerektigi davranarak saglamislardir.

2.8.13. Banka Binasi
Banka binasinda yapilan umumi heyet toplantisinda bulunan insanlar, toplanti
raporunu ve alman kararlar1 dinlemek, belki tartismak igin toplanmislardir. Burada

bulunanlardan Niyazi Bey’in sahsinda alandaki gerginlik yansitilmistir:

Niyazi Bey, toplanti salonuna ayaklar1 birbirine dolasarak ve neredeyse nefesi
tikanarak oldukga tedirgin bir bicimde girdi ve ne yapacagini bir siire bilemedi. Bir an idare

heyetine selam vermeyi diisiindii fakat kimsenin ondan yana bakip selam vermemesi onu
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biisbiitiin tedirgin hale getirdi. Bu durum onun ortaklik, hak ve oy kullanmada esitlik gibi

kavramlart sorgulamasina sebep oldu (Karaosmanoglu, 2012: 237).

Kamusal alanda hak ve eylemleri dogrultusunda kendini temsil edebilen kisiler bir
uyum i¢erisinde yer almalidir. Niyazi Bey’in i¢inde bulundugu durum ise bunun tam tersini
isaret etmektedir. Esitligin ve dengenin bozuldugu izlenimi edinen Niyazi Bey, kamusal
alanda nasil davranacagini bilemez bir haldedir ve bu durum bu alanda yasanacaklarin
kimsenin faydasina olmayacagi inancini doguracaktir:

Hayir; bugiin, buradan 1yi ve hayirli bir sey ¢ikmasinin ihtimali yoktu.

Muavin Niyazi Bey, biitiin timidinin kaynag1 olan Servet Bey’in, bir kere

basini kaldirip kendi yiizlerine baktigin1 gérmedigi gibi, dudaklarinin en

hafif, en gegici bir tebessiimle velev bir saniye icin giilimsedigini
sezmemisti (Karaosmanoglu, 2012: 239).

Kamusal alanda hak ve 6zgiirliikleri dogrultusunda davranamayacagini anlayan
Niyazi Bey, edilgen roliinii siirdiirmeye devam etmistir. Tiim bunlardan anlasiliyor ki bir
kamusal alan olan banka binasinda 6zgiirce temsil edilemeyen en az bir kisinin varlig1 bile
oradaki dengeyi bozmaya yetecektir. Ciinkii kisi, kamusal alanda ayni zamanda birey
olarak da var olmalidir. Birey kimliginin yaninda ayn1 alanda bulundugu kisiler ile de ortak
cikarda bulunup varligmi siirdiirmesi miimkiindiir. Niyazi Bey’in edilgen roliinii
stirdlirmesi onun birey olarak fikrini ve karakterini yansitamamasi yiiziinden stirmiistiir
ama yine de orada bulunanlar ile ayn1 alan1 paylasmaya devam etmesi, ¢ikar birliginin

isareti olmustur.

2.8.14. Atikler Koyii

Kamusal alanda bireyler, kendi kisiliklerini yansitirken ayni zamanda iginde
bulundugu toplumun bir parcast olarak da varlik gosterirler. Atikler koyii ile ciftlik
arasindaki mera davasi ve bunun sonucunda olanlar, aslinda kdyliiniin bir kisminin bu

durum karsisindaki kayitsizligin1 gozler niine serecektir.

Atikler koyii ile Kozak Ciftligi arasindaki mera davasini, ¢iftlik sahibi ile goriisiip
bir uzlagsmaya vardirmak isteyen koyilin ileri gelenleri, planladiklarini bir tiirli
gerceklestirememis ve olay Kozak Ciftligi adamlarinin merada ¢obanlik eden Ali’yi feci

sekilde dovmesiyle vahim bir duruma gelmistir (Karaosmanoglu, 2012: 265).

Yarali halde kopegi ile koye donen Ali’ye bakan kdyliilerin verdigi tepkiler ise
durum karsisindaki kayitsizligi gozler oniine sermistir. Buradan anlasiliyor ki bu dava

kdyde bulunanlarin hepsi i¢in 6nemli degildir ve daha da 6tesi siddet géren komsusu i¢in
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endisenlenmeme durumu, alandaki insanlarin bir biitiin gibi hissedip birlikte hareket
edememesi sonucunu dogurmustur.
Emeti Nine ta karsiki evin dirseginden sokiin ederek ve bir seyler bagirip
cagirarak kosa kosa onlarin bulunduklar1 yere dogru geliyor.
“Bebem; bebem! Soyleyin, bebem nerde; n’oldu bebeme?”’
Koyliilerde, ne bir tasa, ne bir actma alameti! Birbirlerine fisildiyorlar:

“Yahu, nasil kosup gelir! Elinde c¢omagi da yok, kocakarmin!..”
(Karaosmanoglu, 2012: 267).

Koyliintin bir kisminin bu denli kayitsiz olusu, kdyiin ileri gelenlerinin ise mera
davasini ¢6zmek derdinde olup yine de bir sey yapamamasi, ayni alanda varlik gosteren bu
insanlarin bir biitiin olarak hareket edemedigini gostermektedir. Oysa kamusal alanda
denge, sonuca gotiirlir. Yine de ortak bir alginin var oldugunu séylemek miimkiindiir.
Meydanda toplanan kodylii merak iginde ve ne yapacagini bilmez bir haldedir. Bu durum
bir biitiin olarak hareket etmeye o an yetmese de benzer duygular1 paylasan insanlar bu

sayede ayni alanda toplanmustir.

2.8.15. Kasaba Kahvesi

Kisiler, 6zel alanlarinda bir 6zne olarak varliklarmi siirdiiriircken kamusal alanda bir
biitiiniin pargasi1 olarak var olurlar. Kendi kimligini ait hissettigi topluluk i¢inde koruyan
ve ayn1 zamanda da s6z konusu toplulugun i¢inde olan insan, “tam” olarak kamusal alanda
var olabilecektir. Ayrica, kisiler kamusal alanda duruma bagli davranmak zorundadir. Bu
durum ayni1 zamanda onlar1 ne istediklerini ifade edebilen 6zgiir birer birey haline de

getirmektedir.

Atikler koyii muhtarinin kdyiin ileri gelenleri ile kasabaya yaptig1 yolculuk, mera
davasini tatliya baglamak icindir. Buna araci olmasi icin dnce kasaba kahvesinin sahibi
Kamil Efendi ile gorligmek ister. Bagta yardim etmek istemeyen Kamil Efendi, muhtarin
hediyelerini goriince yumusar ancak mera davasindan haberi yoktur. Bu davanin
bilinmemesi muhtar1 sasirtir ve tiim Diinya calkalanirken onun bu olay1 nasil bilmedigini

anlayamaz (Karaosmanoglu, 2012: 274-275).

Muhtarin yardima gonlii olmayan Kamil Efendi’ye hediye sunmay1 akil etmesi ve
koyiin davasmin her yerde bilinip dnemsendigini sanmasi dnemlidir. Oncelikle nabza gore
serbet vermek isteyen mubhtar, bir kamusal alan olan kahvede kendi hakki gordiigii mera
davasini ifade etme imkani bulmustur. Buradaki konusmalarin temelinde milli miicadele

donemindeki bazi olaylar vardir. isgal zamam ortaya ¢ikan olaylar, kurtulustan sonra

146



yeniden bir dava haline gelmis ve ¢6ziilememistir. Muhtar da kendi bildigi yolla durumdaki

catismay1 ¢ozmeye ¢alisacaktir:

Isgal zamaninda Rum kdyiine verilen mera, daha sonra geri alinmustir ancak Fazli
Bey’in muhacirleri geldikten sonra mera davasi yeniden ortaya ¢ikmistir. Bu durumda

Fazli Bey ile goriisiilerek durum tatliya baglanmaya calisilacaktir (Karaosmanoglu, 2012:

275).

Kahvede yapilan bu konugmalar, muhtarin kdyliiniin hakki olarak gordiigii mera
davasinin detaylarini anlatmasi, kasabada daha 6nce bilinmeyen bir konuda hak aramak
icin harekete gecilmesi kamusal alandaki ifade ve temsil giiciiniin bir gostergesidir.
Muhtar, hakkini aramak i¢in yanindakilerle eyleme ge¢cmistir ve bu durum kamusal
alandaki bireyin ozgirligiinii simgelemektedir. Siirecin onemli oldugu bu noktada,
kisilerin haklarin1 savunmak i¢in harekete gegilmesi onlar1 amaci ve yonii olan insanlar

haline getirmistir ve bu durum o alan1 da siradan bir mekan olmaktan ¢ikarmustir.
2.8.16. Namik Ahmet’in Evi

Namik Ahmet’in evinde evlilik {izerine konusulanlar, inkilaplarin halk arasinda ve

hatta idareciler arasinda tam olarak benimsenmedigini isaret etmektedir.

Hac1 Emin Bey’in ikinci evliligi ve bu nikahi 6zel bir izinle evinde kiydirmasi Halil
Ramiz’i sasirtir. Bunun lizerine Namik Ahmet, laik cumhuriyet rejiminde koyliilerin hala
birden fazla kadinla evlendigini ve bu kii¢iik formalite eksikliginin su durumda sorun

edilemeyecegini soyler (Karaosmanoglu, 2012: 281).

Bu konusmalar, laik rejimin halkin bir kesimi tarafindan dikkate alinmadigini belki
de bilinmedigini vurgulamaktadir. Sozlerine devam eden Namik Ahmet, eksikligin
bununla sinirli olmadigini ve valinin bile bu dogrultuda davrandigini vurgular:

Gegenlerde beni liitfen huzurlarina kabul buyuran vali beye bundan

bahsettigim zaman miisariinileyh bana ne cevap verdi, bilir misin? “A

doktor,” dedi. “Hem bizim en biiylik derdimiz, niifus meselesidir, dersin;

hem de niifusun artmasina hizmet edenlerin Oniine ge¢cmek istersin!”
(Karaosmanoglu, 2012: 281).

Toplumun bir kesiminin ve valinin bile benimsemedigi laik gereklilikler, bir
arkadas bulusmasinda konusulmustur. Bu sozlerden anlasilacagi gibi kamusal alanda
konusulanlar belirli bir zaman diliminin birikimini icermektedir. Milli Miicadele yillarinin
ardindan gelen yeni diizenin gereklilikleri ve bu gerekliliklere uyamayan kesim, bu alanda

konusulanlarin temelini olusturmustur. Boylece ge¢misten gelen yasantilarin, yeniliklerin
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ve kararlarin bir evde tekrar canli hale gelmesine tanik olunmustur. Kamusal alanda
konusulanlar belki bir gazete haberinden, belki bir arkadas toplantisindan birikenlerin
tekrar giin yiizline ¢ikarilmasi ve bagka yasantilar ile desteklenmesiyle ortaya ¢ikmaktadir.
Daha 6nce de degerlendirildigi gibi kamusal alan i¢in gegerli olan bu durum, onun belirli
bir kaliba ve tek bir yoruma sigmasini engeller. Clinkii o an Namik Ahmet’in evinde
konusulanlar ayn1 ya da baska sekilde baska bir kamusal alanda da degerlendirilebilir. O
zamana kadar sartlar ve kisilerin tutumlari da degisebilir. Bu ylizden kamusal alan hareketli

ve canlt olma kimligini koruyacaktir.

2.8.17. Yol Gazetesi idarehanesi

Kamusal alandaki diizen ve uyum, biiyiik dlclide kisilerin dogru iletisim kurarak
kendini bir biitlinlin pargasi gibi hissetmesine baglidir. Eger dogru iletisim kurulmazsa
kopukluk olacak ve biitiinliik, amacindan sasacaktir. Yol gazetesi idarehanesinde yapilan
konusmalar, orada bulunan farkl etnik kékendeki kisileri 6teler vaziyettedir. Dolayisiyla
kisiler bu durumda kendilerini dogru temsil ederek bir biitiinlin pargasi gibi

hissedemeyeceklerdir. Sirpca ¢evirmeninin hisleri bu tespiti dogrulayacaktir:

Sirpga ¢evirmeni, bu yazihanede kendini yabanci hissettiginden beri o alanda
kendini rahatsiz hissediyordu. Bu durum bir giin Idris Hulsi’nin ona c¢atmasi ile
alevlenecekti (Karaosmanoglu, 2012: 311-312).

Sirpca ¢evirmeni, kipkirmizi olup Oniine bakarak:

“Bunlar1 yeniden 6grenmeye ihtiyacim yok!” diye kekeledi. “Analarimiz,

besiklerimizi hala, bu masallarla sallayip dururlar.”

Uskiipliiniin canma tak deyip, verdigi bu ilk ve son cevabi, demagojik bir

milliyetcilik gosterisine pek elverisli bir vesile sayan Idris Hul@isi:

“Hele suna bak, hele suna bak!” diye giimbiirdedi. “Tiirk’{in fiituhat tarihi

bir masal degil, delikanli; bir masal degil!..” (Karaosmanoglu, 2012: 312).

Bu ayrisma, sirp ¢cevirmenin bulundugu alanda 6telenmesi sonucunu dogurmustur.
Kamusal alanda kendi “ben”i ile var olamayan insan, 6zgiir olamayacaktir. Ozgiirliigii
kisitlanan insan ya kamusal alandan ayrisip iletisimi koparacak ya da ofkelenecektir.

Ofkelenme de sonunda bir kopusu doguracaktir.

Ayni alanda bulunan Fuat, bu basmakalip ¢ikislara katilmamustir fakat herhangi bir
ifade ya da destek imkani bulamadan Sirp ¢evirmenin kagitlarini toplayip alani terk edisini
izlemistir. Kendisi de o alani terk ederek o masa etrafinda konusulanlara katilmadigini

sessiz bir bicimde bildirmistir (Karaosmanoglu, 2012: 312).
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Iletisimdeki denge ve uyumun bozulmast, kisilerin kendini ifade etme dzgiirliigiinii

elinden almis ve onlarin alandan ayrilmasiyla sonuglanmistir.

2.9. “PANORAMA I1” DE KAMUSAL ALANLAR
2.9.1. An Gazetesi/ Sekreter Odasi

Gazetenin sekreter odasinda siipheyle incelenen biiltenin kime ait olup olmadigini
anlamaya ¢alisan gazeteciler, diyaloglar1 sirasinda bir tarih belirterek bu siiphenin altinda
yatan sebebi okuyucuya sezdirmistir:

Basyazar biraz daha bekleyip sustuktan sonra:

“Birader,” dedi. “En 1iyisi bunu gecen seneki nutukla karsilastirmaktir.”

Ve sekreterin tasvibini almaya liizum gérmeden, zile bast:

“Ahmet Efendi, bize asagidan 1937 yili koleksiyonunu bulup getiriver!”
(Karaosmanoglu, 2012: 345-346).

Gegen seneki nutugun 1937 yilinda yazilmis oldugu bilgisi, konusulanlarin
cumhuriyetin 15. yili yaklasirken gergeklestigini gostermektedir. Kamusal alanda
yasananlar, bildik zaman anlayisinin disindadir. Yasandigi donemi asan konusmalarin
etkisi o an orada olan insanlarin yasam siirelerini de asarak devam edecektir. Okuyucuya
sezdirilmek istenen, tam da bu etkidir. Cumhuriyetin 15. yil1 yaklasirken yasananlar bir
devri asarak etkisini siirdiirmeye devam etmektedir. Kamusal alanin dinamik ve sinirsiz

olusu buradan gelir.

2.9.2. Hiikiimet Konagi

Kamusal alanda kisiler, hem tek tek hem de bulundugu alandakiler ile bir biitiin
olarak varlik gosterir. Bu yiizden ifade giiciiniin, temsili etkiledigini s6ylemek dogru bir
tespit olacaktir. Hiikiimet Konagi’nda konusulanlar toplumun ve iilkenin biitliniini
ilgilendirir ama Hact Emin Efendi’nin oglu Halk Partisi eski bagkani1 Tahir Efendi i¢in bu
konu, fikir bildiremeyecek kadar endise verici olmustur:

“Simdiden tedbirlerimizi almazsak, bir irtica hareketi karsisinda kalmamiz

cok muhtemeldir. Vakia, elimizde herhangi bir ayaklanmayi bastirma

imkan1 vardir ve bunu Merkez Komutani {izerine aliyor ama, dogrusu, ben

isin oraya dayanmasina taraftar degilim.”

Tahir Bey’in agzinda gii¢ bela sdyle bir s6z ¢iktt:

“Bendeniz de...”

“Hay Allah razi olsun; biliyordum, tabii bdyle diislindiigliniizii...”
(Karaosmanoglu, 2012: 357).

Irtica hareketi sonucu bir ayaklanma cikmasi ve bunun bastirma ihtimalinin
konusuldugu alanda toplum ve gelecek adina bir kaygi dillendirilmistir. Tahir Efendi’nin

zorla verdigi tepki ise o alanin atmosferine uygun, zoraki bir tepkidir.
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Konusmanin ilerleyen safhalarinda Tahir Bey’in kisisel kaygilari, saklanamayacak
bir noktaya ¢ikmistir. Hatta Merkez Komutan1 odadan igeri girer girmez hi¢ adeti olmadigi
halde hizla yerinden firlayip alani terk etmistir (Karaosmanoglu, 2012: 358). Kaygisi ve
telasinin onu siirtikledigi nokta, kamusal alandaki varligini sonlandirmistir. Kisisel temsil,
kamu temsili haline gelememistir. Kamusal alanda amacina uygun davranamayan Kkisi,

Ozglir olamamis, uyumu bozmus ve iletisimi koparmistir.

2.9.3. Dolmabahce Sarayr’’nin Onii

Kamusal alanda yasananlarin ardinda bir sdylem gizlidir. Burada bir yas kiiltiirti
yansitilmistir. Onder olarak yasayan ve halk tarafindan da dyle goriilen Atatiirk’iin
ardindan tutulan yas ve onu kaybetme hissi bu kiiltlirlin ardindaki sdylemi ortaya

cikarmistir. Atatiirk, bir iilkenin yeniden var olusunun bir imgesi niteligindedir.

Bir alanda toplu halde bulunan insanlar bir ortak amaci ya da duyguyu birlikte
tasimak icin vardir. Dolmabahge Sarayi’nin 6nii de 6liimiin yasi ile kusanmis binlerce

insanin bulustugu bir alan olarak varlik gosterir:

Evet, bu kalabalik bir alay somnambiilii andiriyordu. Ama oyle
somnambiiller ki, giiya korkulu bir riiya goriiyorlarmiscasina eza ve 1zdirap
icerisindeydiler. Biitiin ylizlerde benizler solmus, ¢izgiler birbirine karigmus;
gozler bir medyum bakisiyla dik dik olmus ve soluk dudakli agizlar bir
yaranin izi gibi biizlilmiis ve gerilmisti (Karaosmanoglu, 2012: 364).

Kalabaligin iizerinde tasidigi bu tavir ve hal, onlar1 kamusal alanda ortak bir duygu
paylasmak iizere bir araya getirmistir. Kamusal alanda olmas1 gerektigi gibi davranmak
denge ve bir aradalik unsurlarinin devami i¢in 6nemlidir. Bu durum, Dolmabahge Sarayi’ni

sadece bir ortak mekan degil, ortak bir alan haline getirmistir.

2.9.4. Biiyiik Millet Meclisi Koridoru
Halil Ramiz ve onu meclis koridorunda dinleyenlerin konugmalari, yaklasan

savagin etki ve ihtimallerini gozler 6niine sermektedir.

Halil Ramiz, bir milletin giliglii olmasindan ziyade hakkina giivenip onu
savunmasiyla basariya ulasabilecegini savunurken dinleyicilerden emekli bir general
Polonya’nin da zamaninda giiciine giivendigini ve karsilastigi sonucun giivendigi gibi
olmadigin1 ifade etmistir. Yine dinleyicilerden biri de emekli generali destekleyerek
Almanya karsisinda Polonya’nin miithig bir bozguna ugradigini ve sadece orduyu degil

milleti de yerle yeksan ettigini soylemistir (Karaosmanoglu, 2012: 398-399).
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Burada Halil Ramiz’in sozlerinin temsil ettigi diisiincenin arka planinda Milli
Miicadele ruhu vardir. Onu dinleyip miidahil olanlarin ise degisen diizen ve giic dengesi
izerine konustugu goriilmektedir. Kamusal alanda bir ortak algi olmasi, dengeyi ve diizeni
saglar. Burada konusulanlarin ortak paydasi yeniden patlak vermis bir savas atmosferidir.
Kisi olarak ayr1 fikirler ifade etseler de temelde bu atmosfer igerisinde fikir
bildirmektedirler. Ayrica burada konusulanlarin hemen o an ortaya ¢ikmadigini, tarihsel

gercekler ve yasanmigliklarin konusulanlara temel olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

2.9.5. Palace
Bireyi ilgilendiren tiim olaylar, ayn1 zamanda toplumu da ilgilendirir. O giin
Palace’da duyulan haber, orada bulunanlari o an dogrudan ilgilendirmiyor gibi goriinse de

biiytik yanki uyandirmistir.

Isvigre’nin biiyiik bir otelinde miittefiklerin karaya asker cikardigi haberinin
yayllmasi {lizerine orada bulunanlar bir haber alabilmek i¢in radyonun basina
toplanmislardir. Ne kadar asker c¢ikarildigi ve karsilasilan muamele gibi konular merak
konusu olmustur. Hatta Ragip Bey bile kendi dertlerini unutup bu habere yogunlagmistir
(Karaosmanoglu, 2012: 475).

Kamusal alanda kisiler, toplumu ilgilendiren bir konu karsisinda birey kimliklerinin
iistiine toplumun bir pargasi olarak da varlik gosterirler. Burada, karaya ¢ikarilan askerlerin
karsilagtiklar1 durumlar1 dahi merak eden topluluk, ayni zamanda tiim diinyay1
etkileyebilecek bir savagin pengesine de diismiistiir. Kurulu diizenin sarsilmasi demek olan
savas, alanda bulunan her kesimden insanin ortak algisini yansitmaktadir. Ayni zamanda
doénemin baskin siyasi ve ticarl atmosferinin yansidigi diyaloglar da donemde yasananlar
lizerine birer ipucudur:

Arjantinli, sinsi sinsi glilimsedi:

“Ben vaktiyle Rockfeller miiessesesinde ¢alistim ve bu muazzam, bu dillere

destan, bu tipik haywr ve hasenat organizasyonunun iginde ne firildaklar

dondiigiinii pek yakindan goriip 6grenmisimdir” (Karaosmanoglu, 2012:
477).

Ragip Bey’e hitaben yapilan bu agiklamalar, savasin temelindeki bazi olaylar
lizerine goriisler icermektedir. Arjantinli, uzun konusmasinin ardindan Amerika’nin
Avrupa savasina katilmasini bir ticari tesebbiis olarak gorecektir. Ragip Bey ise bu goriise
kars1 ¢cikip Amerika’nin ekonomik bakimdan Avrupa’ya ihtiyaci olmadigini soyleyecektir.
Ayrica Amerika’nin daha 6nceki savasta Avrupa’nin imdadina kostugunu ve barig ortami

yaratmak iizere bazi girisimlerde bulundugunu da eklemistir (Karaosmanoglu, 2012: 478).
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Avrupa ve Amerika’nin ticaret ile ilgili konumlari, Amerika’nin o donemde
savaslardaki arabulucu tutumu; donemin ekonomik ve siyasi rollerini yansitmigtir. Bu
degerlendirmeler, dnceki savas yillarinin bir yansimasi olarak kamusal alanda yerini
bulmustur. Kamusal alan, yasam birikimlerini yansitir. Zaman1 ve mekani asan 6zelligiyle
dinamizmini ve gegerliligini koruyacak yasantilar1 var eder ve slirdiiriir. Bu yiizden de
Palace’da yapilan bu konusmalar da baska bir alanda baska bir sekilde gecerligini

surdiirecektir.

2.9.6. Zafer Amit1
Hak ve eylemlerini ifade edebilmek, kamusal alandaki birlik ve ozgirligin
isaretidir. Zafer Aniti’'nda fikir ve gorislerini yiiksek sesle sdylemek iizere bir arada

bulunan insanlar, temelde bir duygu birligini de yansitmaktadir.

Ragip Bey’in haberdar olmadigi olusum, Sirr1 Bey tarafindan acikliga
kavusturulmustur. Demokrat Parti kurulmustur ve onun goriislerini paylasan insanlar,
Zafer Anit1 Onilinde bir araya gelmistir. Sur1 Bey, bu olusumun milletin son umudu

oldugunu diisiinmektedir (Karaosmanoglu, 2012: 530).

Sirr1 Bey’in bu s6zleri, aslinda orada yer alan grubun da duygusunu yansitmaktadir.
Bir umut olarak gordiikleri partinin goriislerini paylasan insanlar, zafer anitinin

simgelestirdigi yerde bir aradadir.

2.9.7. Tahincizade Hac1 Emin Efendi’nin Evi

Tahincizade Hact Emin Efendi’nin evi, onunla benzer fikirleri paylasan kigilerce
zaman zaman ziyaret edilmektedir. Bu ziyaretlerden biri bir se¢imin usulsiiz yapilmasi
iddias1 ile ilgilidir.

Evde bir arada bulunan Hafiz Necati, Faik Hoca, Hac1 Rasim, Hac1t Emin Efendi ve
Tahir Bey, ¢alinan oylardan ve gizli emirlerin varligindan konusmuslardir. Bu durum
yapilan se¢imi kanuna aykiri kildigindan onun iptal edilecegi sonucunu doguracaktir.
Ancak Hac1 Emin Efendi, bu gelisme ile ilgilenmez, sapka devriminden sonra yaptig1 gibi

evine kapanir (Karaosmanoglu, 2012: 566-567).

S6z konusu yer; se¢im, muhalefet, se¢im kanunlari, devrimlere karsi halkin bir
kisminin tepkisi gibi konularin benzer fikirde olanlarca paylasildigi bir kamusal alandir.
Kamusal alanda kisiler 6zel alanlarinda oldugundan farkli davranirlar. Aslinda 6zel bir alan
sayilabilecek bir evde toplanan bu insanlar, kisisel goriis olarak burada konusulanlara

uymakla beraber, her biri kendi iginde bir fikri temsil etmektedir. Zaman ve toplum
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anlayisini asan, ayni zamanda yansitan konusmalar, kamusal alan1 sinirsiz ve dogrusal
olmaktan korumaktadir. Ortak algi, kamusalligin bel kemigidir. Kamusal alandaki denge

unsuru, kisilerin bulundugu biitiiniin anlaml1 bir parcasi olmasina baglhdir.

2.10. “HEP O SARKI” DA KAMUSAL ALANLAR
2.10.1. Hakk: Pasa’nin Yahisi/Bogazici

Bogazi¢i’nde bulunan yali, bir donemin gézde eglence yeri olarak bilinmektedir.
Bu durum, kisilerin eglenme amaciyla bir arada bulundugu ve 6zel alanlarindan farkli bir

bigcimde yer aldig1 bir kamusal alanin varligini isaret etmektedir:

Hakki Pasa’nin eglenceye diskiinliigii dillere destan olmustur ve Bebek’ten,
Kandilli’den kalkan sandallar, saz alemi yapan maveralar yalinin 6niinde mola vermeyi

aliskanlik haline getirmistir (Karaosmanoglu, 2020: 27).

Hakki Pasa’nin donemin tinlii bir simast haline gelmesi bununla sinirli degildir.
Alintilanan kisimda da goriilecegi gibi saz alemlerinin bu kadar 6nemli ve ilgi ¢eken bir
hale gelmesinin bir diger sebebi donemin musiki otoritesi sayilan sanat¢ilarin sarkilarinin
icra edilmesidir:

Buras1 haftada hi¢c degilse bir kere, devrin en segkin hanende ve

sozendelerinin sesi ve ahengi ile dolup tasan bir nevi “musiki enciimeni”

halini alirdi. Dede’nin en son bestelerini, Rifat Efendi’nin en yeni giiftelerini

ilk defa buradan isitip dinlemek miimkiin olurdu (Karaosmanoglu, 2020:
27).

Alintilanan  kisimdan anlasildigi gibi yalilardaki eglencenin temel noktasi
musikidir. Musiki o kadar sevilmistir ki donemin {inlii sanat¢ilar1 yalilarda agirlanmigtir.
Ayrica Dede Efendi ve Rifat Efendi gibi sanatcilar da biiyiik ilgi gormektedir. Bu durum
her seyden dnce yaliy1 bir kiiltiir meclisi haline getirmistir ve romanin yazildigr donemde

bir kamusal alan haline gelen yalidaki eglence ve miizik kiiltliriinii yansitmistir.

Kamusal alanda bulunanlar ortak bir algiyr ve zevki yansitmasinin yani sira
kisilikleri ve duygulari ile de vardir. Ozel alandan farkli olarak bu alanda kendi kisiliklerini
ve isteklerini de yansitirlar. Nitekim bu eglence meclisinde sarki sdyleyen Cemil Bey’in
amaci1 anlaticiya duygularini belli etmek olmustur:

Bundan dolay1 yiizde yiiz emindim ki, bu sarki yalniz benim, yalniz benim

icin sdylenmis, hatta sanirim, baba ile ogul arasinda bu fasil hususi bir
kasitla evvelden kararlasip tertiplenmisti (Karaosmanoglu, 2020: 29).

Kamusal alanin ¢ok yonlii ve dinamik bir alan olusunun onu belirli bir kaliba

koymay1 giiclestirdigi ifade edilmisti. Kamusal alanda Onemli olan ayni alanda
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bulunanlarin bir biitiinliik i¢inde olmas1 ve dyle hissetmesidir. Kamusal alanda paylasilan
ve yasananlar adeta kurulu bir diilnyanin yansimasi gibidir. Bu diinyanin anlamli bir biitiin
olusturmasi i¢in kisilerin de kendi iginde tek tek anlamli bir biitiin olusturmasi gerekir.
Kamusal alanda hem kisiligi hem de i¢inde yer aldigi biitiinlin geregi olarak davranan

insan, kendini ifade edebilmis ve 6zgiirlesmis hissedecektir.

2.10.2. Nafi Molla Konagi

Konaga gelenlerin tasidigi haberler ve donemin devlet isleri ile ilgili yoneltilen
sorular; temeli bagka bir zamanda atilmis sozleri, bulunulan alanda yeniden giindeme
getirmistir:

“- Hanimefendicigim,; siz islerin aslini, hig siiphesiz daha iyi bilirsiniz. Dilin

kemigi yok. Eldlem ulu orta sdylenip duruyor, sarayin israfina takat

getiremiyormus vezir viikela diye. Sézde Istanbul’daki kesatlik da bundan
ileri geliyormus” (Karaosmanoglu, 2020: 62).

Bohgaci kadmin bu sozleri, konak haniminin ilgisini ¢ekmemistir. O, daha ¢ok
Istanbul’da konak hayat1 yasayan kisilerin yasantis1 ile ilgilenmektedir (Karaosmanoglu,
2020: 63). Bu duruma ragmen konagin salonuna taginan bu sozler, temeli halk arasindaki

konugmalara dayanan ve bunlarin yeniden canlandirildigi bir alan olmustur.

2.10.3. Zeyrek

Kamusal alanda, ayn1 alan1 diisiinsel olarak benzer algida ve ihtiyagta olan kisiler
paylasir. Bu durum bazen birbirine benzeyen kisilerin sessiz bir anlagmast ve uyusmasi
seklinde de olabilir. Zeyrek’te de birbirine benzeyen insanlarin sessiz anlagsmasi ve bir

aradalig1 icinde anlatici, dikkat ¢ekecektir:
Tahmin ettigim gibi tenha degildi buralari. Hemen her bes-on adimda bir
bakkal, bir kahvehane, bir kasap veya bir berber diikkkani. Biz 6nlerinden
gecerken bakkal elinde terazisi; kahveci ¢iragi, masasi; kasap, satiri; berber,
makasiyla disariya ugruyor ve bana tuhaf tuhaf bakiyorlar.

Halbuki, ben, hi¢ de goze ¢arpacak tarzda giyinmemistim. Tam bir tiirbe
ziyaretgisi kiyafetindeydim (Karaosmanoglu, 2020: 90).

Kurulu bir diinyanin i¢inde kendi diizenlerinde yasayan insanlarin anlaticinin
yabanci oldugunu sezmesi ve tuhaf bir ilgiyle ona bakmalar1 dikkat ¢ekicidir. Geleneksel
bir bakis agist ile bir biitiin gibi davranan mahalle esnafi, alanda dengelerini bozma ihtimali
olan bir yabanciy1 yadirgamislardir. Bu yadirgama, siiphesiz yillardir siiren bir kiiltiiriin
yansimasidir. Kamusal alanda kisiler 6nce kendi “ben” leri ile var olsalar da bu alanda bir

biitiiniin uyumlu bir pargas1 gibi davranmak esas olmustur.
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2.10.4. Vanikoy

Ozel alandaki davranislar, kamusal alanda degisir ve duruma gore farklilasir.
Eglence meclislerinde toplanan kisiler ortak bir ama¢ i¢in ayni alanda bulunmustur.
Bununla birlikte bu alanda yer alanlarin anlaticinin beyanina gore erkek olusu, onlardan
daha az sayida oldugu tahmin edilen kadinlarin ise ayr1 bir alanda kafes diye tabir edilen
eve ait bir yapinin gerisinden eglenceye dahil olmast bir kiiltiiriin yansimasidir. Kamusal
alandaki her davranigin ve olusun ardinda bir séylemin uzantisi olan kiiltiir vardir. Buradaki

toplanma bi¢imi de donemin aligkanliklarini yansitmastir.

Bir musiki eglencesi i¢in toplanilan Vanikdy’de taksimler, pesrevler, fasillar art
arda okunmaktadir. Anlaticinin ifade ettigi gibi ev sahibi ve hala, kafesi kaldirilmis pencere
onlinde oturmaktadir. Diger pencerede ise anlatic1 ve digerleri bahgeyi seyretmektedir
(Karaosmanoglu, 2020: 157).

Ne kadar vakit gecti boyle, bilmiyorum. Bir aralik musiki durmustu.

Bahgedekiler yiiksek sesle konusup giiliisiiyorlardi. Pakize Hanimefendi

halayiklara bir emir vermek i¢in kiziyla beraber odadan ¢ikmisti. Halamin,
yerinden kalkip yavascacik yanima sokuldugunu gordiim. Kulagima egilip
dedi ki:

-Kendimi pek iyi hissetmiyorum. Erken kacalim istersen. Fakat bu halkin
oniinden nasil gecip kayiga binecegiz? (Karaosmanoglu, 2020: 157).

Musiki icra edilen bir eglence alani olarak gecen Vanikoy’deki yalida, ayn1 miizik
zevki etrafinda birlesen insanlar bulunmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi bahg¢ede
oturanlardan ayr1 olan hala ve anlatici, kadinlarla erkeklerin ayni alandaki eglence
kiiltliriiniin bir yansimasi olmustur. Bu alanda toplanan kisiler musiki zevkleri sebebiyle
orada olsalar da kendi i¢lerinde hepsi farkli birer karakteri ve kiiltiirii temsil etmektedir. Bu
durum, anlamli ve kurulu bir diinya olan kamusal alan1 daha belirgin ve dinamik hale
getirmistir. Diisiince ya da duygularin birer temsili ile var olan kamusal alan, canli bir
organizma gibi degisip doniiserek bulunulan zamani asar. Bir sdylemin ardindaki kiiltiir

olarak varligin1 devam ettirir.

Basim yillarina gore incelenen romanlarda kamusal alanlar birer birer tespit
edilmis, alanda bulunanlarin hangi yasanti ve var oluslar ile buralar1 kamusal bir alan haline

getirdigi irdelenmistir. Varilan nokta, sonu¢ kisminda incelenecektir.
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SONUC
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarindaki kamusal alanlarin incelendigi bu
calismada, romanlarda gecen mekanlarin, basit ve duragan bir yapidan &te kisilerin
kendilerini temsil ettigi; fikirsel, duygusal ve haklarin temsili bakimindan ortak bir ¢ikarin
sO6z konusu oldugu canli alanlar haline geldigi tespit edilmistir. Ardindan, s6z konusu
incelemede Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun on romant irdelenmis ve romanlarin basim

yillarina gore kamusal alanlar, tek tek ele alinmustir.

Calismanin giris boliimiinde kamusal alanin neden ve nasil 6nemli oldugu
irdelenmistir. Tanzimat romanindan baglayan bir degerlendirme yapilarak kamusal alan
kavraminin kahramanlarin sahnesi olduguna ve olaylar1 yonlendirdigine deginilmistir. Bu
degerlendirme, Yakup Kadri’nin romanlart i¢in de yapilmistir. Hangi romanda hangi

alanlarin 6n plana ¢iktig1 ifade edilerek ¢alismanin temeli olusturulmustur.

Birinci boliimde kamu ve kamusal alan kavramlarinin sézliikk anlamlarindan yola
cikilmistir. Herkesi ilgilendiren, biitiin gibi anlamlar ¢ergevesinde yeseren kamusal alan
kavrami, basit bir mekandan daha fazlasidir. Charles Taylor, Modern Toplumsal
Tahayyiiller adl1 eserinde kamusal mekanin herhangi bir faaliyeti yapmak {izere bir arada
bulunmaktan ileri geldigini ifade etmistir. Fakat yine ad1 gecen eserde belirtildigi gibi
kamusal alan bundan farkli ve daha genis bir olgudur. Kamusal alanda konusulanlar ve
paylasilanlar o zamanin gerisinde yasananlardan da beslenebilmektedir. Bir gazete haberi,
mag, toplumsal bir olayin yansimalari1 da kamusal alanda yer bulabilmektedir. Ayni sekilde
o an insanlar arasinda paylasilanlar bir sonraki kamusal alana yillar sonra da
yansiyabilmektedir. Bu alanlar basit mekanlar disinda degerlendirildigi i¢in metatopikal
alan adin1 almaktadir. Boyle alanlarin canli, dinamik ve kabina sigdirilamaz yapis1 onu
degerlendirmeyi giiglestirse de bu ayrim calismanin konusu olan Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun romanlarinda yer alan kamusal alanlar1 ayirt etmeyi kolaylagtirmistir.

Boylece basit bir mekan listelemesi degil kamusal alan arastirmasi yapilmustir.

Kavramlar netlestirildikten sonra tarihsel bir diizlemde ele alinan kamusal alanin,
Antik Cag’daki sinirlar1 ve anlami irdelenmistir. Antik Cag’da Oikos ad1 verilen ev ile bir
kamusal alan olan agora arasindaki denge olduk¢a 6nemlidir. Hak ve 6zgiirliiklerin temsil
edildigi bir alan olan polise kabul edilmek i¢in bir 6zel alan olan Oikos’taki diizenin
saglanmis olmasi gerekmektedir. Toplumdaki erkek bireylerin kurdugu diizen ve denge,
onlarin daha sonra polise kabul edilmesini saglamistir. Bu bakimdan kamusal alanin

smiriin Antik Cag’da oldukga belirgin bir bigimde ¢izildigi tespit edilmistir. Polis adi

156



verilen alanlarda haklarini savunan, isteklerini bildiren ve bir goriisii temsil edebilen
bireyler varlikli ve yeterli bireylerdir. Ozgiirliik ise kamusal alanda bireyin kendini ifade
edebilmesi anlamin1 tagimaktadir. Kamusal alandaki insanlar, bir amag ¢ergevesinde belirli
faaliyetlerde bulunurlar ve bu durum onlar1 6zgiir kilar. insanlar, kurduklari bu ortak alanda
kendi 6zgiirliiklerini sekillendirip orada gilivenle yasarlar. Glivenlik, sayginlik ihtiyacindan
da 6nce gelen bir agsamadir. Kamusal alanda kisilerin kendini giivende hissetmesi, onlarin

kendini diizgiin ifade edebilmesini saglamistir.

Orta Cag’da Antik Cag kadar sinirlar1 belirgin olmasa da benzer kurallar vardir. Ev
yasamindaki yani 6zel alandaki denge, kamusal alandaki denge i¢in 6n kosuldur. Bu
durum, kisinin Once i¢ diinyasindaki “ben”inin saglikli olmasina benzemektedir. Kendi
icinde saglikli ve dengeli olamayan bir birey, kamusal alanda da bir fikri ya da duyguyu
temsil edemeyecektir. Bu durum kamusal alandaki insanin kademe kademe

olgunlastirilmasi anlamini da tagir.

Modern Cag’da ise sanayilesmenin etkisiyle kamusal alandaki etki alanlar1 ve
simirlar degismistir. Uretimin merkezi, Antik ve Orta Cag’da oldugu gibi aile ve ev
olmaktan ¢ikmistir. Modernitenin ve yeni diizenin bir yansimasi olarak her alanda etkin ve
pratik bireylerin varlig1 dnemsenmistir. Dolayisiyla sinir1 daha belirsiz ve ¢ok yonlii bir

akis igerisine giren kamusal alan kavrami geriye doniilemez bir bigimde donilismiistiir.

Kamusal alanin tarih boyunca ne asamalardan gectiginin incelenmesi, arastirmanin
diger boliimleri igin saglam bir zemin olusturmustur. Bu zeminden sonra edebiyatta
kamusallik ve sdylem iizerine degerlendirmeler yapilmistir. Edebiyatta kamusallik ve
kamusal alan degerlendirmesi, yasananlarin ve iletisimin ardindaki algiy1
anlamlandirabilmek i¢in 6nemlidir. Hatta bir monolog bile, okundugunda bulunulan alana
gore anlam kazanmaktadir. Kiralik Konak’ta Naim Efendi’nin odasindaki esyalara bakarak
girdigi i¢ hesaplagsma ve monolog, bulundugu alani 6nemli bir hale getirmistir. Ciinkii o
alanda kisiden kisiye aktarilmis bir miras ve bu mirasmn ardinda bir kiiltiir vardir. Iste bu

kiiltiir, kamusal alanin ardindaki sdylemi yansitmistir.

Bununla birlikte, dilin ¢ok katmanli olusu onu sadece bir normlar sistemi olmaktan
ileri tasimustir. S6ylenen her sozciik dnceki bir konusmadan gizil bir bigimde beslenmis ve
konugmanin etkisini artirmigtir. Kamusal alandaki konugmalar, bir 6nceki konusmadan

izler tasirken bir sonraki alana da aktarilmistir. Bu yiizden dilin nasil kullanildigi ve ifade
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etmek istediklerinin ardindaki ortiilii anlam da irdelenerek yorumlanmis ve eserlerdeki

iliski aglarinin ardinda olanlar tespit edilmistir.

Edebiyatta kamusallik ve sdylem iizerine degerlendirilmeler netlestirildikten sonra
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlari kamusal alan diizleminde incelenmistir.
Yakup Kadri’nin tim romanlart bir sahnenin varliginmi igerir. Salonlar, sokaklar, miting
alanlar1, stadyumlar gibi alanlar goriinenin de 6tesinde olan bir iligkiler aginin sahnesi
olmustur. Basim yillarina gore yapilan degerlendirmede ilk olarak Kiralik Konak’taki

kamusal alanlarin tespiti tizerine ¢alisilmistir.

Kiralik Konak’ta Naim Efendi’ye ait olan ve biiylik ailenin yasadigi konaktan
Sisli’deki apartman dairesine uzanan diizlemde yasananlar, yakin planda kusaklar
arasindaki degisimi yansitirken arka planda bu degisimi hazirlayan etmenin iilkede yasanan
degisiklikler oldugunu ortaya koymustur. Degisen siyasi ve ekonomik sartlarin kiiltiirel
yapiy1 etkilemesi, sahnenin Oniine Naim Efendi ve ailesini itmistir. Aile i¢indeki ve
disindaki iligki aglarma sahne olan Biiylikada, Tokatliyan, konaktaki ve apartman
dairesindeki davet salonlar1 gibi kamusal alanlar, kisiler arasindaki iletisim bigimlerinin ve

bunlarin arka planinda yer alanlarin daha iy1 anlasilmasini saglamistir.

Nur Baba 'daki Bektasi Tekkesi, Nigar Hanim’in Yalis1 ve Ziba Hanim’in Konagi
gibi alanlar; bir inang¢ ve diistur ¢evresinde birlesen kisilerin yasanti ve algi diizlemlerini
gozler Oniine seren birer kamusal alandir. Ozellikle tekkedeki teslimiyet, gesitli
diyaloglarla gozler oniine serilmistir. Burada 6nemli bir noktaya deginmek gerekecektir.
Nur Baba’ya bu denli bir vefa ile bagli olup teslimiyet hissi ile orada bulunan insanlar, bu
kiiltiirii Nur Baba ile tantmamistir. Romanin baginda da belirtildigi gibi Nur Baba diye
anilan kisinin manevi babasi daha Onceden tekkenin basinda olan kisidir. Buradaki
kiiltlirtin kokeni iki kisiyle de siirlandirilamaz. Dem alma, lokma zamani, ayinlerdeki
husu hali gibi detaylardan anlasildig: tizere kokli bir gelenegin devami s6z konusudur.
Kamusal alanda yasananlar, once baska alanlardaki yasantilardan beslenmistir. Ayni

sekilde romanin akisi icerisinde yasananlar da baska alanlarda varligini siirdiirecektir.

Hiikiim Gecesi’nde Omer Bey’in konagi, bir devrin kapanisini simgeleyen bir dekor
sunar. Artik etkisini ve agirligmni yitirmis yetki alanlarmin bir temsili olan Omer Bey’in
ayni zamanda liiks esya merakini siirdiirmesi bir zithgin sessiz dili olmustur. Romanin

diger boliimlerinde gazeteci Ahmet Kerim’in matbaadaki odasi, Yiiksekkaldirim ve 8
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numarali ev gibi alanlar ise bir doniistimiin esigi gorevindedir. Bu doniisiim, ayn1 zamanda

yikilan diizenin de izlerini tagimaktadir.

Sodom ve Gomore 'de Leyla’nin evi, isgal kuvvetlerinin askerlerinin misafir edildigi
bir alan olarak sunulmustur. Bunun disinda Moskovit, Maksim Bar gibi alanlar donemin
eglence anlayisini, dolayisiyla eglence kiiltiiriinii yansitan alanlardir. Aynali Kahve’de

yasananlar, Necdet’in uyanigina vesile olan bir 6zellik gostermektedir.

Yaban’da daha ¢ok kdyliilerin birlikte vakit gegirdigi merkez niteliginde alanlara
rastlanmistir. Bunlarin basinda koy kahvesi ve kdy meydam gelmektedir. Once Ahmet
Celal oOnciiliigiinde bazi1 sohbetler edilen alanlarda koyliinlin bilinglenmedigi ve
bilinglenmeyecegi adeta kesin olarak sahnelenir. Sonra ayni alanlardan ara sira gegen
askerler, memurlar aracilig1 ile sahnenin canlandig goriiliir. Bu asamada olaylarin akiginin
hizlandig1 ve Ahmet Celal’in 6ngdrdiigli sona dogru hizla yaklasildig: tespit edilmistir.

Yani Yaban’daki kamusal alanlar, muhtemel sona dogru doniismiistiir.

Ankara’da romanin basinda imkansizliklar iginde gosterilen sehir, kurtulustan
sonra farkli katmanlara ayrilmistir. Bu farkli katmanlara ait insanlar ise zaman zaman ayni
kamusal alanda toplanmistir. Milli Miicadelenin en c¢etin asamalarindaki durum ile
kurtulustan sonra belirli bir kesimin yasadigi liikks hayat birbirinin zitti olmustur. Cay
partilerinin yapildig1 salonlarda yasananlar, hiirriyet ve kurtulus iizerine yasananlarin
zaman zaman yanlis degerlendirildigi alanlar olmustur. lyi giyinmek, yabanci dil bilmek
gibi seylerin tek bagina ¢agdaslagsmaya yetecegi diisiincesi ile davet salonlarinda birbiri ile
yarigan insanlarin arasinda zaman zaman beliren Hakk1 Celis, madalyonun diger yiiziinii
yansitmistir. Hakki Celis’in ¢ay davetinden ¢ikip Ankara’nin eski ve elektrik verilemeyen
sokaklarina yiiriidiigli gece, zitliklarla oriilii bir sahneyi gozler oniine serer. Hakk: Celis,
Ankara’nin kurtulustan sonraki iki yiiziinii gézler Oniine seren bir aktor gibidir. Yine
Palace’da yapilan baloya katilmak i¢in merdivenleri ¢ikan insanlarin arasinda onlari
merakla izleyen ve kdyden kente go¢ etmek zorunda kalan bir kisim halk, bu zithigin en
onemli gostergesi olmustur. Romanin ilerleyen kisimlarinda ise cumhuriyetin onuncu ve
yirminci yillarina dogru bir yolculuk yapilmaktadir. Buradaki kamusal alanlar, dnceki
boliimlerin aksine zithgr degil birligi barindirmaktadir. Cumhuriyetin onuncu yilinda
stadyumda konusan Gazi’nin anlatildigi boliim, bu birligin en 6énemli alanlarindan sadece
biridir. Konusmay1 dinlerken gozyaslarini tutamayanlar, gazeteciler, yabanci iilkelerin

devlet baskanlar1 hep beraber bu kutlu giinii paylasmak i¢in alandadirlar. Romanin sonunda
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Gazi Sarayr’nin 6niinde akip giden kalabaligin coskusu ve artik daha da net ifade edilen

durusu ise bir baskente yarasir bigimde yansitilmistir.

Bir Siirgiin’de Doktor Hikmet’in yabanciligini ve dislanmisligini yasadigi Nigére
vapurunda yasananlarin yansittig1 ortiilii anlam, isgal déneminde Istanbul’a ve Tiirklere
bakis agisin1 gozler Oniine sermistir. Avrupalilarin Tiirkleri ihtilal yapamayacak kadar cahil
gormesi, Hikmet’in cocuklugundan beri okuyup icsellestirildigi kitabin bir papaz
tarafindan elestirilip aslinda arka planda cocuk yetistirme konusundaki eksiklikleri
vurgulamas: dikkat ¢ekilecek noktalardan olmustur. Yine Fransa’daki lokanta, kahve gibi
alanlarda Doktor Hikmet’in dil bilmesine ragmen ¢ektigi yabancilik, s6z konusu kamusal
alanlara bir tiirli tam olarak ait olamadigini vurgular niteliktedir. Doktor Hikmet’in
katildig1 toplantilarda yabancilarla konusurken diistigii haller, doktor olduguna
inanilmamasi ve dahasi hangi diplomayla tilkeye gelinirse gelinsin Tiirkiye’deki egitimin
dikkate alinmamas1 o an yasananlarin gerisinden gelen bazi fikir ve duyumlar sebebiyle
olmustur. Kamusal alanin zaman1 ve mekan1 asan yapisini biitiin bu goriislerin altinda yatan
ortiilii ve kemiklesmis fikirlerden anlamak miimkiindiir. Isgal altinda olan ve kendini
kurtaramayan bir milletin ihtilal yapacagina ve doktorluk tahsili alip yetkin olabilecegine

dair inancin olmamasi o yillarda yasanan siyasi ortam ve duyumlardan ileri gelmistir.

Panorama | ve IlI’de, isgalden hiirriyete kadar tiim yasananlarin sonuglarindan
kesitler goriilmektedir. Siyasi partilerin yapisi, meclisteki vekillerin durumu, koyliiniin
hali, halkin inkilaplart nasil algiladig1 gibi noktalar birer sahne olan tren istasyonu, halkevi,
karakol, parti idare meclisi, Atikler koyii, Biiylik Millet Meclisi koridoru, Zafer Anit1 gibi
kamusal alanlar diizleminde yansitilmistir. Bu alanlar sayesinde bir yandan halkevindeki
vekilin kdyliilerle konustugu kisimdan yerel diizeydeki sorunlara sahit olurken bir yandan
parti idare meclisindeki ¢ikar iligskisine sahit olunmaktadir. Birbirini anlamli bir bigimde
tamamlayan tiim bu yerler, her yoniiyle bir ¢ikar ve amag biitiinliigli i¢inde olan kisilerin
toplandigr kamusal alanlardir. Koyliiniin halkevinde vekile ifade etmeye c¢alistig
sorunlarin arka planinda isgal doneminde ve cumhuriyetin ilk yillarinda yasananlar vardir.
Yine Biiyilk Millet Meclisi koridorunda yasananlarin temeli eski siyasi tutumlara
dayanmaktadir. Her iki romanda da isgalden kurtulusa erisilen ya da erisilemeyen
asamalarin kesitler halinde sunulup yorumun okuyucuya birakilmasi, énceki romanlarda

anlatilanlardan gelinen noktay1 ¢arpici bir bigimde sunmaktadir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun son roman1 Hep O Sarki’da diger romanlarindaki

hareket ve akis1 gormek miimkiin olmasa da yali ve konak diizleminde aktarilanlar,
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gerileme doneminde saraya ve yonetime yakin ailelerin yasadiklarini yansitmaktadir.
Gorilintirde bir agk hikayesinin anlatildigi romanda siyasi ¢alkantilarin aileleri getirdigi
durum, siirgiin, Istanbullu ailelerin yasantisi; Zeyrek, konak ve yali gibi kamusal alanlar

cercevesinde yansitilmastir.

Kamusal alan, dingin degil dinamik bir siiregtir. Bu dinamik siirecin yansittig
kiiltiir ve sdylem, Yakup Kadri’nin tiim romanlarinda etkin bir bigimde irdelenmistir. S6z
konusu romanlarda olaylara farkli agilardan bakilarak farkli goriintimlerde bir akil yiiriitme
ile kamusal alanlarin tespiti iizerine ¢alisilmistir. Kamusal alani bir ifade bigimi olarak
gérmenin yani sira onu bir aydinlanma araci olarak gérmek de miimkiindiir. Yakup
Kadri’nin romanlarinda tespit edilen kamusal alanlar sadece olay orgiisiine hizmet eden
siradan mekanlar degildir. Olaylar1 aktif bir bicimde yonlendiren insan toplulugunun,
zaman zaman da sadece bir kisinin bulundugu canli alanlardir. Yapilan incelemede

kamusal alanin sadece bir mekandan farkli oldugu tespit edilmistir.

Kamusal gostergelerin hepsinin ardinda bir sdylem vardir. Bu sdylem tespit edilirse
kamusal alanin ardindaki kiiltiir de anlasilir. Yakup Kadri’nin romanlarindaki her bir alan
onceki yasanti ve sdylemlerden izler tasimaktadir. Insan iliskileri bir yerde baslayip
ilerleyen ve biten dogrusal bir zaman ile agiklanamaz. Caglar 6tesinden gelen fikirlerin

farkli bir alandan taginmasi da 6nceki yasantilarin o ana tasinmasi da miimkiindiir.

Sadece insan iligkilerinin degil siyasi, ekonomik ve toplumsal bir¢ok olayin dogru

anlasilmasi i¢in kamusal alanlarin iyi bir bi¢imde anlasilip yorumlanmasi lazimdir.

Bireyin i¢inde yer aldig1 iki diinya onun kimligini yansitir. “Ben” kavrami 6zel alani
yansitirken “benlik” kamusal alani yansitmaktadir. Bireysel siiregten sosyal siirece kadar
olan tiim yasantilarimiz, kamusal ¢evremizi olusturur. Kamusal alanin insan tarafindan
iligkiler ve ortak ¢ikar dogrultusunda yaratilmasi énemlidir. Tam da bu noktada kamusal
akil yliriitmeye deginmek gerekir. Benlik tasarimi ile kamusal alanda bulunan insan, ortak
bir ¢ikar ve faydayr Oziimsemektedir. Kamusal akil yiiriitme, bir toplulugun iiyesi

olundugunda s6z konusudur.

Insanlar herhangi bir alam degerlendirme bicimlerine gore oray1 bir kamusal alan
haline getirebilir. Kamusal alan, toplumsal ifade ve temsil bi¢imlerinin bir aynasidir.
Burada 6nemli olan gerceklik algisini yansitacak alanlarda bulunmaktir. Gergeklik sadece
toplumun icinde yer edinmekten daha fazlasidir. Gergeklik kisinin kendi diisiindiiklerinin

otesinde Oteki ile ilgili olan algisi ile de ilgilidir. Bu algi insan iliskileri var oldukg¢a degisip
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doniisecektir. Insanin gercekligi yasadigi miiddetce siirekli degistirip doniistiirmesi, ona
siirsiz ihtimal sunmaktadir. Diinyay1, kendisini ve toplumu iliklerinde algilamak isteyen
insan i¢in bulundugu alani da doniistiirmesi 6nemlidir. Kurulu bir diizen i¢inde duragan
kalamayan kamusal alanda bulunma bigimleri, yasananlar1 anlamli bir bakis agis1 ile

degerlendirmek i¢in dogru sekilde anlagilmalidir.

Kamusal alan, toplumu basit bir y1gin olmaktan korur ve onu doniistiiriir. Kamusal
alam yaratan en biiyiik dinamik insandir. insan, hem 6zel yasamiyla hem de kamusal
alandaki 6zellik ve tutumlari ile vardir. Hatta kamusal alanda da mahrem yasantisindan
izler tasir. Ozel alan1 tamamen bilmek miimkiin olmasa da kamusal alana yansiyanlardan
bir davranis tislubu degerlendirmek miimkiindiir. Bu demek oluyor ki insan, hem biitiinciil

bir akil yiiritmenin par¢asiyken hem de kendi i¢indeki ile bir biitlin olarak yasamaktadir.

“Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Kamusal Alan” isimli ¢alismada
kamusal alan kavrami sozliik anlamlariyla, tarihsel cizgide ve s6z konusu romanlar
cergevesinde irdelenmistir. Boylece insan1 ve yasananlari zamani asan bir cizgide ve

stireklilikte anlamak miimkiin olmustur.
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