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OZET
YUKSEK LiSANS TEZIi

BARIS MANCO SARKILARINDA HALK KULTURU UNSURLARININ
KULLANIMI
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Tez Damismani: Prof. Dr. Yusuf Ziya SUMBULLU
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Jiiri: Prof. Dr. Yusuf Ziya SUMBULLU (Danisman)
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Emin ALTINISIK (Uye)
Dr. Ogr. Uyesi Zehra KIMISOGLU (Uye)

Kiiltiir, bir toplumun sahip oldugu degerlerin biitiinii olmasi1 sebebiyle toplumun;
ilgilerini, begenilerini, beklentilerini, hayat goriislerini yansitmaktadir. Bu dogrultuda kiiltiir
kavrami igerisinde yer alan miizik unsuru da gegmisten giiniimiize hayatin her alaninda var
olan, insanlarin duygu ve diisiincelerini yazip besteleyerek olusturdugu anlatma sanatidir.
Giinlimiiziin popiler miizik kiltiirii, egitimsiz ve bat1 6zentisindeki kisilerin artmasiyla, ait
oldugumuz kiiltiirii yansitmasa da geg¢mis donemlerde kiiltiir aktarimini kendine vazife
edinmis ¢ok degerli sanatc¢ilarimizin varligi bilinmektedir. Bu dogrultuda 1958-1999 yillari
arasinda yaptig1 miiziklerle, kaleme aldig1 yazilarla, ¢ektigi televizyon programlariyla Tiirk
halk kiltiiriinii 6nce kendi halkina ardindan da tiim diinyaya tanitan Barig Manco,

yapitlariyla ekol olan sanat¢ilarimiz arasindadir.

Bir kiiltiir elgisi olarak yasaminin biiyiik boliimiinii insanliga adayan Baris Mango,
“7’den 77°ye” sloganiyla sanatinin, ¢ocuklardan yaslilara kadar tiim kesime hitap ettigini
belirtmistir. Nitekim o0, taktigi kocaman takilariyla, omuzlarini asan uzun saglaryla,
giyindigi pelerinleri ve ¢izmeleriyle bir destan, efsane ya da masal kahramani edasiyla
karsimiza ¢ikmis, insani insan yapan ahlaki degerleri yaptigi miizik ile harmanladigi;
atasozleri ve deyimlerle, kaliplagsmis sozlerle, bilmecelerle, anlattigi masal ve hikayelerle
tiim insanliga aktarmistir. Calismamizda Baris Mang¢o’nun sarkilarinda Dede Korkut’un, Pir
Sultan Abdal’in, Karacaoglan’in, Ferhat ile Sirin’in, Yunus Emre’nin, Mevlana’nin, Hz.

Ali’nin, Lokman Hekim’in ve daha nice kiiltiirimiizde yer edinmis kisilerin yansimalari
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goriilmektedir. Boylelikle Baris Mango’nun; Tiirk halk kiiltiirtine, Tirk halk edebiyatina,

Tiirk halk miizigine, bunlarla birlikte de Islam dinine ne kadar vakif oldugu anlasilmaktadir.

Baris Mango’nun yiiz elli dort adet sarkisinda yer alan Tiirk halk kiiltiiriine ait
unsurlari inceledigimiz bu ¢alismamizda oncelikli olarak Baris Mango’yu yakindan tanimak
adina sanat¢inin 6zel ve sanat hayatina, aldigi ddiillere, 6zlii sozlerine ve kendisi hakkindaki
goriislere yer verilmistir. Ardindan sarkilarinda Tirk halk kiiltiiriine ait birgok malzeme
tespit edilmis, bu malzemelerin diizenli ve anlasilir bir bi¢imde verilmesi i¢in de yontem

olarak Sedat Veyis Ornek’in tasnifi se¢ilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baris Mango, Tiirk Halk Kiiltiirii, Sedat Veyis Ornek, Gelenek, Popiiler
Miizik.
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Culture is the whole of the values that a society has; It reflects their interests, tastes,
expectations and life scenes. It is the art of creatively expressing people's feelings and
knowledge by writing them down and creating them in the best possible way, which has
been present in every aspect of daily life in the past, with the element of music within this
versatile cultural entity. Although today's popular music culture reflects the culture of the
culture it belongs to, with the abandonment of the uneducated and Western-oriented people,
it is known that there are very valuable artists who have taken it as their duty to transfer the
past culture of those periods. In this direction, Baris Mango, who was known first to his own
people and then to the whole world with the music he made between 1958 and 1999, the
articles he wrote, and the television programs he shot, is among our artists who became a

school with their works.

Baris Manco, who devoted most of his life to humanity as a cultural ambassador,
stated that his art appealed to all segments of society, from children to the elderly, with the
slogan "From 7 to 77". As a matter of fact, he appeared before us as an epic, legendary or
fairy tale hero with the huge jewelry he wore, his long hair beyond his shoulders, the cloaks
and boots he wore, and he blended the moral values that make people human with the music
he made; He taught all of humanity with proverbs and idioms, clichés, riddles, and the tales
and stories he told. In our study, in Barig Mango's songs, Dede Korkut, Pir Sultan Abdal,
Karacaoglan, Ferhat and Sirin, Yunus Emre, Mevlana, Hz. Reflections of Ali, Lokman

Hekim and many other people who have a place in our culture can be seen. Thus, Baris
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Mango; It is understood how well he knows Turkish folk culture, Turkish folk literature,

Turkish folk music, and also the religion of Islam.

In this study, in which we examine the elements of Turkish folk culture in one
hundred and fifty-four songs of Baris Mango, the artist's private and artistic life, the awards
he received, his sayings and opinions about himself are included, in order to get to know
Baris Mango closely. Then, many materials belonging to Turkish folk culture were identified
in his songs, and Sedat Veyis Ornek's classification was chosen as the method to present

these materials in an orderly and understandable manner.

Key Words: Baris Manco, Turkish Folk Culture, Sedat Veyis Ornek, Tradition, Popular
Music.
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ON SOz

Halk kiiltiirii, bir belirli bir yoreye mensup halklarin, yasami boyunca yeme, igme,
giyinme, barinma, konusma gibi hayatin her alanin1 dogrudan etkileyen bir takim tore, adet,
gelenek, gorenek ve inanmalarin biitliniidiir. Bu dogrultuda bir halk, i¢inde bulundugu kiiltiir
unsuruna sahip oldugu kadar vardir ve yine sahip oldugu kadar biriciktir. Nitekim bunun
aksini yapip bir parcasi oldugu kiiltiire sirt ¢eviren, sahip oldugu degerleri yasayip,

yasatmay1 vazife gormeyenler, koklerini kaybedip yozlasmaya mahkiim kalacaktir.

Baris Manco’nun hayatina kiiltiir kavrami, egitim hayatin1 bitirip Tiirkiye’ye
inceledigimizde daha cocuk yaslarda Tiirk miizigine ilgi duydugunu annesinin agzindan
ogrenmekteyiz. Bu sebeple Baris Mango, zaten dogustan var olan miizik ve gézlem
yeteneginin tizerine bir de halk kiiltiirii kavramini ekleyerek olusturdugu sarki sdzleri, ortaya
sanatsal degeri yiiksek bir antoloji ¢ikarmaktadir. Baris Mango, sanat ve millet adina yaptigi
tiim miizik c¢alismalarinda, oncelikle ¢agdaslik ile geleneksellik sonrasinda dogu ile bati,
miizik ile edebiyat ve en sonunda da insan ile kiiltiir, arasinda bir koprii kurarak; Tiirk

toplumunu kiiltiire, Tiirk kiiltiiriinii de evrensellige tagimistir.

Baris Man¢o’nun miizik eserlerindeki Tiirk halk kiiltlirii 6gelerini inceleyecegimiz
bu ¢alismamiz toplamda doért boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Baris Mango’yu ve
sarkilarini dogru agidan inceleyebilmek ve degerlendirebilmek adina; Baris Mango’nun 6zel
hayatina, sanat hayatina, hakkinda az bilinenler yonlerine ve Baris Mang¢o’nun ardindan

yakinlarinin kaleme aldig1 ve soyledikleri ifadelere yer verilmistir.

Ikinci béliimde ¢alismamizin yéntemi olarak belirledigimiz Sedat Veyis Ornek’in kdy-
kent monografisi verilmis, bu monografi i¢erisinde yer alan ana basliklar tanitilmis, sinirlar
belirtilmistir. Ayrica yine bu bdliimde, incelenen Baris Mango sarkilarinda ¢ogunlukla
goriilen ancak monografi icerisine dahil edemeyecegimiz kiiltlir unsurlari, kendi aralarinda
gruplandirilarak bir ana ve {i¢ yan baslik seklinde siralanmig, monografi semasindaki asil

maddelerin altina yerlestirilmistir.

Calismamizin ti¢lincii boliimiinde Barigs Manco’ nun diskografisinden elde ettigimiz
alblimler, piyasaya ¢ikarilma tarihine gore siralanarak ayr1 ayr basliklar seklinde verilmis,
en sonunda incelemeye alinmayan par¢a kalmamasi adina Barig Mango hakkinda yapilan
tiim akademik ¢alismalar, internet siteleri ve yazili kaynaklar taranmis, bulunan sarkilar iki

ayr1 grupta toplanarak degerlendirilmeye alinmigtir. Siralanan albiimler igerisinde yer alan
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halk kiiltiirii 6geleri, Sedat Veyis Ornek’in tasnifi icerisine uygulanarak ilgili maddenin

altinda yer alan unsur hakkinda agiklamalarda bulunulmustur.

Calismanin dordiincii ve son boliimiinde ise sonu¢ kisminda, ¢calismadan elde edilen
kazanimlar degerlendirilmis, kaynakc¢a kisminda, yararlanilan tiim kaynaklar ve kaynak

kisiler siralanmis, ekler boliimiinde ise fotograflara yer verilmistir.

Calisma konusunun tespitinde ve g¢alisma yonteminin belirlenmesinde onerilerini
benden esirgemeyen, ¢alismanin her agamasinda yardimlari ve emegi olan, giivenini ve
destegini calismam boyunca yanimda gordiigim kiymetli hocam, tez danigsmanim sayin
Prof. Dr. Yusuf Ziya Siimbiillii’ye, tavsiyelerini benden esirgemeyen Esref Yanmaz’a ve her
zaman yanimda olup maddi manevi desteklerini gordiigiim basta kardesim Edanur Dedesin
olmak iizere annem Sevilay Dedesin, babam Selami Dedesin ve degerli arkadaslarim Demet

Demirel ve Seymanur Atik’e sonsuz tesekkiirii bir borg bilirim.

Seda DEDESIN
Erzurum 2023
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GIRIS
CALISMA iLE iLGILI GENEL BILGILER

Konu:

Bu c¢alismada Baris Mango’nun, kirk yillik sanat yasaminin biiylik bir boliimiinii
olusturan sarkilarinda yer verdigi halk kiiltlirii unsurlar1 incelenmis, bulunan unsurlarin
besikten mezara halk gelenekleri igerisindeki hemen her alanda yer aldigi goriilmiistiir.
Boylelikle bulunan unsurlar Sedat Veyis Ornek’in monografisinde yer alan basliklarla

karsilastirilip ilgili boliime eklenmis ve bu boliim altinda degerlendirilmeye alinmustir.

Amac:

Yasadigimiz cografyaya, binlerce yillik kiiltiiriin etkisi altinda kalip hepsinin
yansimalarini tasiyarak geldigimiz disiiniildigiinde, arkaya doniip baktigimizda, ne kadar
cok kiiltiirel 6zellige sahip oldugumuz goriilmektedir. Bu durumda bizleri var eden
kiiltiiriimiizii tan1y1p yasatmak bizi 6z benligimizle gelecege tagiyacak tek yoldur. Boylelikle
bu yolun farkinda olarak yiiriimek i¢in ¢ok ¢aba sarf eden Baris Mango, sonunda yiiz binleri
arkasindan siiriiklemeyi basarmis, 6liimiiniin ardindan yirmi dort y1l gegmesine ragmen ayni

popiilerligi ve degeri korumustur.

Miizigini icra ettigi giinden bu yana, 7°den 70’e herkesin dilinde pelesenk olan
sarkilarin treticisi Baris Mango, miizigini tamamlayan jest ve mimikleri, geleneksel
kiyafetleriyle dikkatleri her donem iizerine gekse de asil marifeti yazdig: sarki s6zlerindedir.
Bu sebeple calismamizin amaci, Baris Mango sarkilarinin, biinyesinde zengin olarak
kiiltiirel, edebi ve inangsal unsurlar igermesi sebebiyle incelemek ve bulunan unsurlar1 kayit
altina almaktir. Boylelikle kayit altina alinan bu unsurlar sayesinde kiiltiirlimiizde
unutulmaya yiiz tutmus adetler, gelenekler, inanglar, sozler giin yiiziine ¢ikacak ve bizden

sonra gelecek olan nesillere aktarilacaktir.

Kapsam ve Sinirlar:

Calismanin kapsami Baris Mango’nun diskografisinde yer alan 11 albiimden ve
ayrica arastirilan akademik ¢alismalardan, internet sitelerinden ve kitaplardan alinan 24
sarkiyla sinirlandirilmigtir. Bunlarla birlikte burada Baris Mango’nun yabanci dillerdeki
sarkilar1, Tiirk¢eye ¢evrildiginde kiiltiirel bir unsur barindirmadig: goriilerek ¢caligmaya dahil
edilmemistir. Ayrica Tiirk halk kiiltiiriine ait kavramlar ¢ok cesitli sekillerde adlandirildigi
icin burada netlik olusturulmasi sebebiyle Sedat Veyis Ornek’in “Tiirk Halkbilimi”



kitabinda yer alan tasnifindeki basliklar dikkate alinmis, sarkilarda bu basliklara gore

inceleme yapilmistir.

Yontem:

Calismaya baglamadan once literatiir taramasi yapilarak konu ile ilgili daha 6nceden
hazirlanan yiiksek lisans ve doktora tezleri, Kitaplar, dergi makaleleri, gazete haberleri
incelenmis, Baris Mango’nun video Klipleri, hayattayken kendi yaptigi ve konuk oldugu
programlar ile 6limiiniin ardindan yapilan belgeseller izlenmis, sanat¢inin bulunan tiim
sarkilart dinlenerek calismada kullanilabilecek tiim veriler kayit altina alinmistir. Bu yonde
sanatgmin yabanci dillerdeki sarkilari da Tirkgeye aktarilmis ancak kiiltiir unsurlarina
rastlanilmadigi i¢in ¢alismaya dahil edilmemistir. Daha sonra Barigs Mango’nun sarkilar1 tek
tek incelenerek fisleme yontemi ile Sedat Veyis Ornek’in tasnifindeki ilgili alanlara
yerlestirilmis, bu alanlarin higbirine yerlesemeyen ancak bir kiiltiir unsuru olan kavramlara
da ayr1 bagliklar agilarak monografinin sonunda degerlendirilmeye alinmistir. Tiim sarkilarin
fislemesi bittikten sonra sarkilar1 toplu bir sekilde inceleyebilmek adina albiimler tizerinden
gidilmis, sanatcinin ¢esitli kaynaklardan bulunan tekli parcalari iki grupta toplanarak albiim
formatinda ele alinmuis, ilgili alanlarda once albiim tanitimi yapilmis ardindan da ilgili
albiimde yer alan unsurlar ait oldugu bolimiin altinda ¢esitli kaynaklara bagvurularak

aciklanmustir.



BiRINCI BOLUM
BARIS MANCO
1.1. BARIS MANCO’NUN HAYAT HiKAYESi

Mehmet Baris Mango 2 Ocak 1943 yilinda Istanbul Uskiidar’da diinyaya gelmistir.
Annesi Rikkat Uyanik babas1 Hakki Manco’dur. Savas, Inci ve Oktay isminde ii¢ kardesi
olan Baris Mango, ailesinin tarihi koklerini anlatirken Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u
fethinden sonra Mangozadeler olarak Konya’dan Selanik’e go¢ etmis olduklarini ve I. Diinya
Savast sirasinda tekrar Istanbul’a yerlestiklerini ifade eder. Bu dogrultuda aile koklerini ve

gecmisini Baris Mango kendi agzindan sdyle anlatmaktadir:

“Cok koklii bir aile gelenegimiz var bizim. Daha dogrusu kusaktan kusaga
anlatilir. Yaklasik olarak 1400’lere inen 5 asirlik bir aile agacimiz var. Fatih
Sultan Mehmet doneminden sonra yani Bati’daki fetihler basladiktan sonra
Trakya ve Rumeli’nin Anadolu’dan gelen ahali ile iskan edilmesi olay1 var.
Bizim aile de o zaman Konya’dan gelen boylar igerisinde zaten onlara toptan
Konyar diyorlar. 300-400 sene Anadolu’da yasamis bunlar, Anadolu’dan
giden kisiler. Biz de Mancgozadeler olarak biliniyoruz. Zannediyorum o
donemlerde giden boylar vardi, soylar vardi ve bir takim isimler biliniyordu.
Bize de Mangozadeler deniliyormus. Dedelerimizden 6grendigimize gore bir
Osman Bey varmis baslarinda, belki Osmanli Beyi oldugu i¢in Osmanli
denilmistir bu Osman’dan kalan Osmangozadeler derlermis buna.
Osmangozadeler zaman i¢inde Mangozadeler’e donlismiisler ve basindaki
“Os” takis1 diiserek Mancozadeler olarak bilinmisler. Balkan Harbi’ne kadar
300-400 sene orada yasamislar. Sonra malum iste ¢ogu ailenin oldugu gibi
Balkan Harbi’nden sonra Anayurda bir go¢ bashiyor. Istanbul’a gelmisler ki
biz kendimizi bildik bileli Mangozadeler olarak biliniriz. Peder merhum
soyadi kanunda Mango soyadini aldi1g1 zaman zaten aile Mangozadeler olarak
bilinirdi.” (Erdogan, 2019: 20,21)

Bununla birlikle Baris Mango’nun agabeyi Savas Manco ise aile koklerini ve
gecmisini su sekilde anlatmistir:

“Mango soyadinin nereden geldigi lizerine bir iki rivayet var; Biri, Karaman

Beyliginden geldigi... Karaman Bey, Fatih tarafindan Yugoslavya’ya

stiriiliince, orada kendini sevdirip ‘¢o’ ekini aldiklari, Karamango olduklari

sOyleniyor. Bir de Osman Bey olup Osmango oldugu, sonra ‘kara’ veya ‘os’

diismils, ‘manco’ olarak babam soyadi olarak almis. Ayrica “man”

Ingilizce’de adam, erkek, tahsil gormiis kisi anlamindadir. Mango da, insan
evladi, adam evladi anlamina gelmektedir.” (Yangin, 2002: 5)

Mangozadeler, I. Diinya Savasinin bas gostermesiyle Selanik’te yasam kosullarinin
giiclesmesi nedeniyle Istanbul’a gd¢ etmislerdir. Bu aileden Mehmed Abdi Bey, saraydan

¢tkmis Cerkes bir halayik olan Nimet Hanim ile evlenmistir. Nimet Hanim ile i¢ giiveysi
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olarak evlenen Abdi Bey, biiylik bir servetin sahibi olmustur. Kurtulus Savasi’nin ardindan
cumbhuriyet ilan edilmis ve yenilikleri iilkenin her yaninda uygulanmaya baglamis; Tiirkiye
aydinlik bir gelecege dogru ciddi adimlar atmayir basarmistir. Yenilikleri benimseyen
Mangozadeler, soyadi kanununun ilanindan sonra “Mango” soyadin1 almislardir. (Yangin,
2002: 7,8)

Abdi Bey ve Nimet Hanimin oglu ismail Hakk1 Bey, donemin giizide Tiirk Sanat
Miizigi sanatgilarindan Rikkat Uyanik ile evlenir. Bu evliligin meyvesi olarak Oktay, Inci,
Savas ve Barig isimlerinde dort ¢ocuk diinyaya gelmektedir. Boylelikle Ismail Hakki ve
Rikkat ciftinin ikinci ¢ocuklar1 olan Mehmet Baris Mango, 1 Ocak 1943’te Istanbul’da
Zeynep Kamil Hastanesi’'nde diinyaya gelmistir. Baris Manco, II. Diinya Savasinin
sonlarinda dogdugu icin; ailesi savasin bitmesine duydugu 6zlem nedeniyle ona “Baris”
ismini koymuslardir. Bu konuda agabeyi Savas Mango’nun agiklamasi soyledir:

“... Ben 1941 senesinde dogmusum, tam ikinci Cihan Harbi’nin ortasi...

Harp senelerinde dogdugumuz i¢in Savas, o zamanlar akil edilmis bir isim

fakat savas kotii bir sey tabii, bir siirii iizlintii getiriyor. Uzun siirdiigiinii

diisiinmiisler ve 1943°de dogan kardesime artik baris olsun diye Baris ismini

koymuslar. Ben kardesimi ¢ok seviyorum, her zaman ¢ok sevdim. Fakat

Barig’la ilk kavgam 1945°te lkinci Cihan Harbi’nin bittigi giin oldu.

Cihangir’de oturuyoruz. Taksim Parki’na gotiiriiyordu annem bizi ve orada

bir¢ok konsolosluk, resmi binalar var; biitiin her taraf bayraklarla donanmus...

Ben anneme sordum: ‘Ne oluyor?’ diye. Annem; ‘Bugilin Barig’in giinii’,

dedi. Ben de ¢ok kiskandim ve Baris’la pazarlik ettim: ‘Biitiin oyuncaklarimi

sana vereyim, bana adim1 ver.” diye... Boyle goziinii kocaman kocaman
acarak ‘thh...” dedi, Baris.” (Yangin, 2002:7)

Ad1 gibi dmrii boyunca hep baristan yana olan ve barist savunan Mango, Tiirkiye’de
“Bari1s” adin1 alan ilk kisidir. Daha kiigiik yaslarda “Ben biiyiikel¢i olacagim.” der. Nitekim
yillar sonra bunu sanatg1 kimligiyle basaracaktir. Mehmet Baris daha ti¢ yasinda iken annesi
ve babasi ayrilir. Babasmin yaninda biiyiiyen Baris Manco agabeyi Savas ve kiz kardesi Inci
ile ilkokulu Kadikdy’de Gazi Mustafa Kemal Ilkokulunda okur. Egitimini Galatasaray
Lisesinde devam ettirir. Onuncu siniftayken babasi ismail Hakki Beyi kaybedince okulundan

ayrilir ve Sigli Terakki Lisesinden mezun olur (Yangin, 2002:7,8).

Annesinden gelen bir yetenekle iki yasinda sarki sdylemeye baslayan Barig Mango,
ilk grubunu 1958’de Galatasaray Lisesi orta son sinifta iken “Kafadarlar” ismiyle kurar.
Ardindan 1959’da da Harmoniler’i kurarak Galatasaray Lisesi’nin konferans salonunda ilk

konserini verir. Bundan baska cesitli gruplarla da miizik ¢aligmalar1 yapar. 1962’de ilk



“45”ligini ¢ikarir. 1963 yilinda otostop ¢ekerek Belcika’ya agabeyi Savas Mango’nun yanina
gider. Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisinde resim, grafik, desen ve i¢ mimarlik
okur. Esi Lale Mango’nun sozlerine gére Baris Mango, orta 6greniminde ¢ok basarili bir
Ogrenci degildir. Hatta miizik ve cografya derslerinden biitiinlemeye bile kalmigtir. Halbuki
yillar sonra o, bir miizik otoritesi ve diinyay1 karis karis dolasan, diinya cografyasini ¢ok iyi

taniyan ve bunlar1 genis kitlelere aktaran bir ‘Evliya Celebi’ olmustur (Yangin, 2002: 8,9).

Unlii sanatg1, 1967 yilinda ilk evliligini yapmustir. Belgika’da egitim goriirken bir
goriiste asik oldugu ve hemen evlendigi kadin, fotomodel Maria Claude’dir. Ciftin evliligi
fazla uzun siirmemis, ii¢c ay sonra ayrilmiglardir. Manco, yiiksekdgrenimi siiresince seyyar
saticiligindan gece bekgiligine, garsonluga kadar pek cok iste g¢alismistir. Okudugu
akademiyi de 1969 yilinda biiytik bir basar1 gostererek birincilikle bitirmistir (Yangin, 2002:
8,9).

1970 yilinda Tiirkiye’ye dondiigiinde “Daglar Daglar” sarkisiyla miizik yasaminda
cok 1yi bir kariyer elde eder. 1972 senesinde de uzun seneler birlikte calisacagi Kurtalan
Ekspres adl1 grubu kurar. Ayni y1l askere gider. Askerligin ilk aylar1 bir hayli sorunlu geger.
Aniden askere alinmasi, diplomas1 oldugu halde tiniversite mezunu olarak kabul edilmemesi
ve saglarmin kesilmesi gibi durumlarla karsilasir. Askerligini Kara Kuvvetlerinde topgu
astegmen olarak Polatli’”da ve Amasya’da yapar. Askeriyede yaptigir bir dizi konserle

askerligini tiretken hale getirir (Yangin, 2002: 9).

1975°de ilk albiimii olan “2023”{i ¢ikarir. 18 Temmuz 1978 yilinda olduk¢a gorkemli
bir torenle Kadikoy Evlendirme Dairesi’nde Lale Caglar ile diinya evine girer. Ciftin nikah
sekerleri ise birlikte kaydettikleri kiiciik bir mutlu tartisma tadindaki plaktir. Ciftin tanigsma
hikayeleri de nikah sekerleri kadar gariptir. Nitekim Lale Manco bir yere telefon etmek i¢in
ablasinin kap1 komsusu olan Mango’nun evine ugrar ve telefon etmesi gerektigini soyler.
Bunun {izerine Barigs Mango “Evlenirsek neden olmasin?”’ der. Lale Mango telefon eder tam
kapidan ¢ikacakken Baris Mango “lyi ama parasi nerede?” der. Bunun iizerine Lale Mango
da “Evlenecegiz ya” diyerek aradaki iliskiyi baslatir. Baris Mango bu kez, aradigi aski
bulmus ve uzun yillar siirecek mutlulugu yakalamistir. 19 Mayis 1981°de ilk ¢ocugu
Dogukan Hazar, 1984’de ise Batikan Zorbey dogar. Mancgo, cocuklarina isim verme
konusunda ¢ok titiz davranir. Bunun i¢in gazeteye ilan verir. Hayranlarinin 6nerilerini alir.
Bir hayraninin kardeslerinin ismini énermesiyle Dogukan ve Batikan adlarin1 ¢ocuklarina

vermeyi uygun bulur. Onun ¢ocuklarina verdigi adlar Tiirkiye nin sosyopoloitik durumunu
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sembolize eder bir nitelik tagidigi i¢in ayrica 6nemlidir. Cocuklarla ¢ok iyi kaynasan sanatgi,
evlatlari i¢in de 6rnek bir baba olmustur ve boylelikle Mango ailesi, sanat camiasinda takdir

edilen bir aile imajini her zaman korumustur (Yangin, 2002: 10).

Sanat¢1 uzun zamandir hayallerini siisleyen projeyi faaliyeti hayata gecirerek 1988
yilinda 7°den 77’ye adli bir televizyon programi hazirlar. Program her yastan insana hitap
eden egitici, 6gretici, eglendirici bir aile programidir. “Her basarili erkegin arkasinda bir
kadin vardir.” s6ziinii Lale Manco, esiyle birlikte ¢alisarak gostermistir. Lale Hanim, esinin
televizyon programlarinin, kliplerinin yonetmenlik ve yapimciligiyla ilgilenmistir (Yangin,

2002:10).

1990 yilinda sanat¢inin Japonya seriiveni baslar. Manco, Tiirk-Japon iliskilerinin
100. Y1l1 dolastyla bir program yapar. Barig Mango, bu program i¢in kendisini Japonya’daki
otel odasina kapatarak iki, li¢ giin boyunca Japonca dersleri alir ve sonunda konserde
Japonlarla muhabbet ederek onlar1 espirileriyle giildiiriir. 1991°de Soka Universitesinde,
televizyonda da naklen yayinlanan ve Japon veliahdinin da katildigi muhtesem bir konser
verir. Konserde yirmi bin Japon’un Tiirk bayragini sallayarak dalgalandirmasi, televizyon
basindaki altmis milyon Tiirk vatandasini ¢ok gururlandirir. Japon bagbakaninin kendinden
gecerek sanat¢inin sarkilarina eslik etmesi, onu ictenlikle kucaklamasi, Tiirkiye’nin
Japonya’da tanitim1 agisindan onem teskil eder. 1995 yilinda Mango ve grubu Japonya’da
uzun bir turne diizenleyerek on yedi kentte konserler verir. Bir ara Japonya’ya yerlesecegi
haberleri yayilir. Japonlar 7°den 77’ye adli programi ¢ok begenirler ve ayni formatta bir
programi onun Japonya’ya tasimasini isterler. Bu dogrultuda Baris Manco konseri hakkinda:
“Japonlar beni sahiplendiler, milyonlarca Japon konserlerime geliyor. CD’lerimi aliyor.
Japonlar bende dogru bir seyler buluyor. Sarkilarimi didik didik inceliyorlar, onlardan
konferanslar hazirlayip televizyon programlar yapiyorlar.” seklinde yaptigi aciklama onun

yabanci tilkelerde daha iyi anlagilmaya ¢alisildigini gostermektedir (Yangin, 2002:10,11).

Sanatgimin Tiirk diinyas1 ile iliskileri de ¢ok iyiydi. Ozellikle Tiirkmenler onu
vatandasliga davet etmisler, adina bir iiniversite kurmayi bile diistinmiislerdir. Boylelikle
Baris Manco’nun diinya ¢apinda gordiigii bu ilgi, onun daha ¢ocuk yastaki biiyiik elgilik
hayalini, sanat¢1 konumu, fikirleri ve samimi kisiligi ile basarmis oldugunu gostermektedir.
Nitekim Baris Man¢o, Manco, cizgisinden 6diin vermeden kirk yila sigdirdigi sanat
yasaminda sayisiz konserler vermis, iki yiize yakin beste yapmis, on iki altin, platin

albtim/kaset 6diiliiniin yaninda ¢esitli 6diiller de almistir.
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Pek cok alana ilgi duydugu gibi politikaya da merak saran Barig Mango, sik sik
“Kiiltiir Bakan1” ya da “2000’1i yillarin cumhurbaskani” olmak istedigini belirtmistir. Bu
yonde, 1991 yilindaki bir réportajinda cumhurbagkanligi plani i¢in: “Bu on dort yillik plan.
Bunun ilk alti yili bitti. Bu, niyet meselesi. Tiim halki temsil edecek kisi olmak
cabasindayim. Benim derdim Cankaya Koskii degil, kendi koskiim var.” ifadelerini
kullanmis ve 1994°de yerel segimlerde gocukluk yillarmin gectigi istanbul’un en biiyiik
ilgesi Kadikdy’den Dogru Yol Partisi adina belediye bagkanligina adayligin1 koymustur.
Fakat, siyaset sanat¢iya yaramaz. 27 Ocak 1994 yilinda rahatsizlanarak hastaneye kaldirilir.
Oliimiine neden olan ve daha onceleri de dort kez gegirdigi yiiksek tansiyon krizlerinden
birini gecirir. Daha sonra “Siyasete girmem hayattaki en biiylik hatamdi. Ama ugurumun
kenarindan dondiim. Baktim ki oradaki sartlar bana ve sagligima zarar verecek vazgegtim.
Ama bana uzun bir rahatsizlik siiresine mal oldu...” diyerek adayliktan ¢ekildigini belirtir.
Zamanla da politikadan sogur. Daha sonralar ise Siyasetten ¢ekilmesinin isabetli bir karar
oldugunu séyleyerek bir partinin temsilcisi olmasinin yalnizca belli bir kesimi temsil etmek
oldugunu belirtir. Ciinkii o, her zaman Tiirkiye’yi temsil eden, genis diisiinen bir insan
olmus, kiiltlirlimiize en biiylik hizmeti bir “Kiiltiir Bakan1” olarak degil, bir sanat¢1 olarak

vermis ve génliimiiziinde “Sar1 Cizmeli Cumhurbagkani” olmustur (Yangin, 2002:11).

Kisacik yasaminda Tiirkiyeyi asip diinyalara tasan ve hemen her millette kendisine
dost edinen sanatc1, 1 Subat 1999 tarihinde Moda’daki evinde aniden rahatsizlanir ve Siyami
Ersek Gogiis, Kalp ve Damar Cerrahindeki Hastanesi’ne kaldirilir, ancak saat 01:30°da
solunum ve kalp durmasi nedeniyle vefat eder. 3 Subat 1999 tarihinde Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’nde yapilan devlet toreni ve her kesimden insanin katildigi goriilmemis bir
kalabalik ile gozyaslar1 arasinda Kanlica’daki Mihrabad Sultan Mezarligi’nda topraga verilir
(Yangin, 2002: 12). O gece Baris Mango’dan kalan son hatira Moda'daki kdskiinde masanin
lizerine biraktig1 Ssangyong marka jipinin anahtar1 ve Nokia 8110 marka ve model cep

telefonudur.

Esi Lale Manco (Ahiskali), katildig: bir televizyon programinda (Woman TV) Barig
Mango’yu ve onunla olan duygusal bagini sdyle anlatir (Erdogan, 2019: 28,29):

“Bizim evimizle calisma yerimiz yakindi, Moda’da. Baris yiiriiyerek ise
giderdi. Her zaman herkesle konusur, herkesle selamlasir, herkese
dokunurdu. O kadar igtendi ki “bizim Baris Mangomuz” oldu... Baris’in
vefatindan sonra gergekten Tiirkiye satinda ne kadar ¢ok seviliyormus ne
kadar inanilmaz bir aileye girmis, kalplere yerlesmis onu anladim. Ben



Baris’in hayatina girdigimde mesela 21 yasindaydim ve ¢ok genctim. Barisg
bir okuldu zaten. Benim hayat okulum Baris’t1.”

Baris Manco’nun 6liimii ardindan Kadikdy’iin Moda semtinde bulunan tarihi koskii
miize haline getirilir. Kosk, XIX. Yiizyilda yapilan ve Whittall Ailesi’nin evi olarak bilinen,
tugladan yapilmis bir konaktir. Konak, 1970’li yillarda Baris Manco tarafindan satin alinmis
ve Oliimiine kadar bu konakta ailesiyle birlikte yasamistir. Mango’nun miizeye doniistiiriilen
konagi, giiniimiizde de Kadikdy Belediyesi tarafindan hala miize olarak hizmet vermekte ve

sanatginin kisisel esyalar sergilenmektedir (Erdogan, 2019: 29).

Baris Mango, 1991 yilinda TRT’de yayimlanan bir roportajinda Tiirk halkina
kendisini soyle takdim etmistir: “Baris Manco diye bir adam varmis. Bir seyler calar
sOylermis, anlatirmis, sag olsun dinleyenleri de varmis. Sonugta ne olacak? Baki kalan gok
kubbede hos bir seda imis derlerse torunlarim ¢ok mutlu olacak.” Baris Mango, bu
takdimiyle insanin fiziksel hayatinin bitmesiyle 6lmiis sayilmadigini, ancak bu diinyadan
kendi sahsiyeti ve biraktiklarinin anilmadigi zaman tam anlamiyla 6lmiis olacagini

anlatmaktadir.
1.2. BARIS MANCO’NUN SANAT YASAMI

Baris Mango, hi¢ siliphesiz Tiirkiye’nin 70’li yillarindan 90’11 yillarinin sonuna
kadarki popiiler miiziginde maddi varligiyla iz birakmis, bundan sonraki yillardan giiniimiize
kadar ise basta sarkilar1 olmak {izere yilin belirli donemlerinde yapilan anma torenleri ve

cesitli galigmalarla her daim var olmaya devam etmistir.

Baris Mango’nun 7°den 77’ye sloganiyla her yastan insana hitap etmesi, sanat hayati
boyunca bir¢cok alanda kendini gostermesinden kaynaklanmaktadir. Nitekim televizyon
seyretmeyip; radyo, plak, kaset vb. dinleyen kisilerce miizik diinyasindan taninmis,
sinemaseverler tarafindan yaptig1 film ve film miizikleriyle taninmis, televizyon izleyicileri
icin yaptigi programlarla, gazete okurlari i¢in de yazdigi kdse yazilariyla taninmistir. Bu
dogrultuda sanatin hemen her alanina hakim Mango, sanatseverler tarafindan sevilerek takip
edilmistir. Tiim bunlarla birlikte Barig Manco, sanat yagami boyunca ¢aginin bilimsel ve
teknolojik gereksinimlerinin bilincinde olmus, bu bilincin yaninda; sevgi, saygi, diiriistliik,
yardim severlik, baris, hosgorii, kardeslik ve helal kazang gibi ilkeleri merkeze koyarak da
olusturdugu sanat hayatinda bu degerleri asilamak i¢in 6zellikle gocuklari segmistir. Bir
milletin ilerlemesinin yetistirmekte oldugu ¢ocuklar1 giizel ve dogru yolda ilerletmesinden

gectigini savunan Mango, ¢ocuklarin yiiriidiigli bu yolda kendi adina katkida bulmak i¢in
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sanat yasaminda cocuklari ayr1 bir yerde koyarak onlarin gelisimlerine 6zel icerikler
olusturmustur. Nitekim Baris Mango’nun eserlerinde isledigi konularin ¢ogu bugiin formel
egitim kurumlarinda “degerler egitimi” ad1 altinda verilmeye calisilmistir (Erdogan, 2019:

52).

Baris Mango, sanat1 boyunca iirettigi tiim eserlerin ana malzemesi olarak ic¢inde
yasadig1 halkin kiiltiirlinii ve o kiiltiirii olusturan temel unsurlar1 kendisine referans almistir.
Nitekim baslangicta Galatasaray Lisesinde okuyup ardindan 1960’11 yillarin1 ¢ogunlukla
Bel¢ika ve Fransa’da gecirerek farkli yabanci albiimlere imza atan sanatgi, gergek
kalkinmanin kendi kiiltiiriinde oldugunu anlayarak bundan bdyle Anadolu ve Tiirk kiiltiiriinii
islemeye karar vermis, miiziginde milli ve geleneksel degerleri 6n plana ¢ikarmistir
(Erdogan, 2019: 54). Bu konuda Baris Mango’nun kendi ifadeleri ise soyledir: “Benim
eserlerimde Tiirk’tin tarihinde nefes aldigi her cografyasindan bir parga bulabilirsiniz. Bu
benim genlerimde var. Elli bes yillik yasamimin biiylik bir boliimiinii yabanci iilkelerde
konusarak ve yasayarak ge¢irdim. Ona ragmen hala kendi dilimden, kendi dinimden ve

halkimdan kopmadim.” (Tunca, 2005: 83)

Sanat hayati1 boyunca savundugu bir takim diigiinceleri, takip ettigi belirli kisiler
tarafindan saglayan Mango, Mevlana ve Yunus Emre ile 6zdesen evrensel degerlere, dini
literatiirde ve gelenekte yer alan pek ¢ok unsura yer vermis; eserlerinde tevhit inanci,
peygamber hayatlari, yasam, 6liim, hosgorti, hayir, ser, ahiret gibi kavramlari isleyerek Tiirk
toplumunu ayakta tutan degerleri siklikla zikretmis, s6zlerine toplumsal mesajlar yiiklemistir
(Kahveci, 2022:36). Bu isimlerin yani sira Dede Korkut gibi bir atadan, Tiirklerin gelenek
ve goreneklerini, gocebe yasam tarzlarini ve diismanlarini 6grenmis, Karacaoglan gibi bir
sairden, ask1 6grenerek kadinin; elma yanakli, selvi boylu, kiraz dudakli, inci disli bir varlik
oldugunu gormiis, Evliya Celebi gibi bir seyyahtan ise cografya, tarih, ahlak bilimi, tip,
etnografya ve toplum bilimi alanlarinda bilgiler edinerek ¢agimizin modern Baris Celebi’si
olmustur (Yangin, 2002: 40-49). Baris Mango bu konu hakkinda verdigi bir roportajda su
ifadeleri kullanmistir: “Buraya ii¢ ay usul ders alarak gelmedim. Bugiin yaptigimiz
miiziklerde Hititlerden Erzurum Bas Barina kadar Anadolu miizik evriminin titiz bir
aragtirmas1 vardir. Bugiin yaptigimiz miizikte Nasrettin Hoca’nin mizahi, Haci1 Bektas
Veli’nin felsefesi, Dede Korkut’un tore, gelenek ve dinamizminin etkinliklerini

gorebiliyorsaniz bu da bir rastlanti degildir.” (Karaoglu, 2022: 16)



Baris Mango’nun sanatini duragan bir yerde yapmadigi, grubu Kurtalan Ekspres ile
birlikte dis goriiniislerine dikkat kesilen bakislara aldirmadan Anadolu’nun her kdsesinde
canlar1 pahasina turnelere ¢ikarak konserler verdikleri bilinmektedir. ilk bakista alisiimadik
tarzda olan bu insanlar zamanla Anadolu halkinin goziine bizden gelmesinin asil sebebi dig
goriiniisleri ne olursa olsun sdyledikleri kelamin Asik Veysel’den, Pir Sultan’dan ya da Seref
Tashiova’dan farkli olmamasidir. Nitekim Baris Mango tipki yukarida siraladigimiz asiklar
gibi sarkilarinin bircogunda mahlas gelenegini ustalikla sergileyerek sarkilarinin sonunda
ogiitleriyle birlikte imzasin1 atmigtir. Bu hususta Baris Manco, takipgisi oldugu bu gelenek
hakkinda asagidaki ifadelerde bulunmustur:

“25-30 sene evvel kitap okumaya basladigim zaman, okul bittikten sonra,

artik akademi bittikten sonra, hep bizim eski halk ozanlarini, halk sairlerini

okudum. Yani Ata (Dede) Korkut’dan basladim biitiin halk sairlerini okudum;

Fuzul?’yi okudum, Nizam1’yi okudum, Nesimi’yi okudum, Yunus Emre’yi

okudum, Pir Sultan Abdal... Yani onlarin boyle ayaklarina kadar gelmigsem
ne mutlu bana.” (Erdogan, 2019: 71)

Barig Mango, tipki halk ozanlarimiz, halk hikayecilerimiz gibi giinliik dili halk
kiiltirinden aldig1 besinler ve ilhamlarla isleyerek estetik bir sekil verip tlizerine bastigimiz
topragi altin yapmaktadir. Bu dogrultuda yaptigimiz ¢alismada goriilmiistiir ki Mango’nun,
kiiltirimiizden alip ince isgilikle eserlerine isledigi en temel 6ge atasozleri ve deyimlerdir.
Binlerce yillik mazisi olan ve sozlii halk kiiltiiriinde, her biri ayr1 mana ve hikmet tasiyan
binlerce atasozii ve deyim vardir. I¢lerindeki Arapga, Farsca kelimeler dolayisiyla da bunlar
Tirk kiltir dilinden ¢ikarmaya ve degistirmeye kalkan biri bosuna emek harcamis olur.
Nitekim bir milletin kiiltiirii binlerce yillik hayatin mahsuliidiir. Kiiltiire saygisi olan insan
onlar1 yikmaya degil, anlamaya ve onlardan istifade etmeye c¢alismalidir (Kaplan, 2012:
151,152). Bu dogrultuda seslendirdigi bazi anonim sarki ve tiirkiiler disinda eserlerinin
cogunun s0z ve miizigini kendisi lireten Barig Manco, gerek kulak asinaligiyla gerekse
okuyarak 6grendigi atasozleri ve deyimleri, sanat hayatinin merkezine alarak yeri geldiginde
bunlar1 altin bir bilezik gibi tek tek eserlerinde islemistir. Bu konu hakkinda Baris
Mango’nun uzun yillar birlikte ¢alistigt Kurtalan Ekspres grubunun bas gitaristi Ahmet
Giiveng su ifadelerde bulunmaktadir:

“Baris her tiirlii bos vaktini degerlendirebilen bir insandi. Onun bir ¢it¢ith

defteri vardi. Her turnede o yanimizdaydi. Turnelerimiz o zaman iki ay

stirerdi. Dolayisiyla devamli halkin i¢inde yasiyorduk. Oralarda duydugu

biitlin deyisleri Tiirk halkinin ananevi sdylemlerini Baris tek tek not ederdi o
deftere. Ondan sonra albiim agsamasina geldigimiz zaman sarki sdzleri yaptigi
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zaman o atasozleriyle harmanlardi. Dolayisiyla insanlar kendilerinden ¢ikmig
birtakim deyisleri ¢ok giizel bir sunumla Baris Mango’dan tekrar dinlerdi. Biz
aslinda yeni bir sey yapmiyorduk onlara kendilerinde olan1 geri veriyorduk.”
(Erdogan, 2019: 76)

Sonug olarak bu boliimde Barig Mang¢o’nun sanat1 hakkinda verdigimiz tiim detaylar
bir arada toplandiginda; onun sanat yasami boyunca bir taraftan sahip oldugu Kkiiltiir
hazinesini doldurma ¢abasi iginde oldugu, bir yandan da bikmadan, yorulmadan bu
hazinedekileri, hitap ettigi halka aktarma amaci igerisinde oldugu goriilmektedir. Boylelikle
burada her ne kadar toplumun haberi olmasa da Mango’nun onlardan aldiklar1 karsisinda
stirekli kendisinden bir seyler vererek iiretmeye devam eden bir insanlik is¢isi oldugu
goriilmektedir (S6zer, 2022: 6). Bununla birlikte Tiirk adinin gegtigi her yerde rahatlikla
anlagilabilir bir dili olmasint da Mango sdyle izah etmektedir: “Diyemiyorsunuz ki “Baris
Mango’nun sarkilar1 Sivas tiirkiilerine, Urfa tiirkiilerine benziyor... Galiba Balkan havasi
var da Orta Asya var... da” diyemiyorsunuz. Ama Tiirk¢enin konusuldugu biitiin cografyada
¢ok rahat algilandig1 i¢in her cografyadan bir par¢a bulabiliyorsunuz (Tunca, 2005: 83).
Boylelikle burada Mango’nun sanat hayati boyunca iirettiklerini, oncelikle tim Tiirk
cografyasina, ardindan da dil, din, 1rk, cinsiyet ve sinif farki gézetmeksizin farkli dillerde

yazdig1 sarkilariyla tiim insanliga adadig1 goriilmektedir.
1.2.1. Baris Manco’nun Miizik Hayati

Baris Mango, ailesinden 0zellikle de annesi Rikkat hanimdan gelen bir yetenekle
daha ¢ocuk yasta sarki sdylemeye meraki baglamistir. Annesi onun 1,5 yasinda 6grendigi
kadar1 ile ilk kez “Kiss Me Again” ve “Belamie” adl1 sarkilar1 syledigini ifade etmekte,
bunun disinda 2,5 yasina geldiginde de annesinin Hafiz Kemal Batanay’dan aldig1 dersleri
kendi odasinda dinledigini ve melodileri ondan oOnce kaptigini sdylemektedir. Baris
Mango’nun ¢ocuk yaslarda soyledigi ilk Tiirk Miizigi parcast ise “Ab-1 Gah1 Yare Girdim,
Arz i¢in Ahvalimi”dir. Bunlarla birlikte yine annesinden aldigimiz bilgilere gére Mango 7-
8 yaslaria geldiginde kendine gore siirler yazip bestelemektedir. Daha sonralari ise 15
yasina kadar miizik defterini kapattigini bildirmektedir. Hatta cok ilgingtir ki Mango o
yillarda miizik dersinden ikmale bile kalmistir (Tunca, 2005:12).

15 yasimin ardindan tekrar miizik sevdasi baglayan Mango, ilk grubunu 15 yasinda
Galatasaray Lisesinde kurmustur. ismi Kafadarlar olan bu grupta Asaf Savas Akad da miizik
yapmaktadir. Kafadarlar'dan sonra, Galatasaray Lisesindeki ikinci grubu Haramiler'dir.

Kafadarlar'dan sonra, Galatasaray Lisesi'ndeki ikinci grubu Haramiler’i kuran Baris Mango,
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20 Eyliil 1963'te liseden mezun olduktan sonra {iniversite egitimi i¢in 6nce Paris’e, sonra da
Belgika’ya gitmistir. Burada 1963-1971 yillar1 arasinda “Lemistgrees” adli bir grup kurmus
ve iki yil bu grupla ¢alismistir. 1965 yilinda Olympia’da (Paris) konser veren sanatgi, 1966
yilinda Paris’de 2 adet 45°lik plak ¢ikartmigtir (URL-45).

1970 yillarin basinda tekrar Tiirkiye'ye donen Mango, Fuat Giiner, Mazhar Alanson
ile birlikte Kaygisizlar adli grubu kurmustur. O yillarda Tirkiye'de gelisen aranjman
modasma karst tepki olusturanlar, Anadolu'ya yonelik pop folk tiiriinde sarkilar
tiretmektedir. Bu yillarda Mango, “Daglar Daglar” pargasi ile biiylik bir ¢ikis yakalamistir.
Baris Mango s6z konusu bu parcayi, Keban'dan istanbul'a giderken otobiiste daglara bakarak
besteledigini sdylemektedir. Daglar Daglar, Baris Mango'nun 10. plagidir. Mango, Daglar
Daglar pargasi ile 1971 yilinda Oztiirk Serengil'in elinden Altin plak ddiiliinii almustir. Bu
sarki disinda sanat¢i’nin daha dnceden ¢ikardigi; Kars, Antalya ve Karadeniz tlirkiilerinden

olusan plaklar1 da mevcuttur (URL-45).

1970, 1971°li yillar Baris Mango’nun goriintiisiiniin oturdugu yillardir. Nitekim bu
ve bundan sonraki (asker dénemi hari¢) yillarda Baris Mango’nun saglart hep uzundur.
Bunun disinda yine bu donemde uzun otantik kiyafetler giyen Manco’nun yiiziikleri,
bilezikleri ve kemerleri de onun vazgecilmez aksesuarlar1 olmustur. Boylelikle alisilmadik,
herkesten farkli bir tarz yakalayan Mango’nun en biiyiik ayricalii ise sarkilarini sdylerken

stirekli ellerini kullanmasidir (URL-45).

1970 yilinda Mogollar grubu ile birlesen Mango’nun bu gruptaki birlikteligi ancak
bir y1l stirmiistiir. Daha sonralar1 1971 yili baglarinda, Kurtalan Ekspres'i kuran Mango, ayn
yilin Mayis aymda askere gider ve Polatli Topcu Okulu'nda topgu astegmen olarak
askerligini yaparken miizik diinyasindan da kopmamaya calisir. Admi Istanbul'dan
Gilineydogu'ya giden trenden alan Kurtalan Ekspres'in o yillardaki kadrosu; Murat Ses, Nur
Moray, Celal Giiven, Ozkan Ugur ve Engin Y 6riikoglu’ndan olusmaktadir. Zamanla gruptan
ayrilan Engin Yériikoglu yerine Caner Bora, Ozkan Ugur'un yerine ise Ahmet Giiveng
gelmistir. 1973 yilinda heniiz Tiirkiye'de “video klip” diye bir kavram yokken, ilk klibini
“Hey Koca Topgu” pargasi igin ¢ekmistir. Bu klipte, Kurtalan Ekspres Yenigeriler olarak
mehteran kiyafetleri, Baris Mango ise askerlikteki riitbesi olan topcu iistegmen kiyafeti
giyinmistir. 1974 yilinda tekrar 3 yil siire ile Belgika'da yasayan Baris Manco, Ingiltere'de
long play ¢ikarmistir. Bu siirecte (1977) Kurtalan Ekspres'in kadrosuna; Bahadir Akkuzu,
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Kili¢ Danisman ve Oktay Aldogan katilmistir. 1981 yilinda ise Oktay Aldogan ayrilmis;
yerine Serdar Ertiirk ve Serdar Akatlar gelmistir (URL-45).

Baris Manco, 1970’lerde bazi miiziklerini 2000 yillar1 diisleyerek yapmistir. Bu
dogrultuda “2023” sarkist bu duruma 6rnek bir parcadir. Nitekim 1973 yilinda yazilan
sarkiya “2023” adinin verilmesinin asil nedeni, Cumhuriyetin 100. yi1ldoniimiiniin 2023
yilina denk gelmesidir. Baris Mango’nun diisii, bu sarkiy1 2023 yilinda bir senfoni orkestrasi
esliginde oglunun koluna girerek Tiirk milleti 6niinde seslendirmek olsa da dmrii bu hayaline
vefa gostermemistir. Baris Manco s6z konusu bu hayalini sdyle anlatmaktadir: “80
yasimdayken elimde bastonum, belki kolumda oglum Dogukan, onun yardimiyla ¢ikarim
sahneye ve senfoni orkestrasina 2023 c¢aldirmak en biiyiik ideallerimden biri olsa gerek...”

(URL-45)

1979 yilinda Kurtalan Ekspres ile Anadolu turneleri siirerken, yurt disinda da
televizyon programlari yapmaktadir. Mango, yine bu yilda “Yeni Bir Giin” adli sarkist ile
yilin erkek sanatgist tinvanini kazanmistir. Ayrica yine bu sarki ile yilin bestecisi, yilin
albiimii ve yilin diizenlemesi 6diillerini de almistir. 1980 yilinda ise Altin Orfe'de “Nick The
Copper” ve “Ben Bir Sarkiyim” adli Bulgar sarkisi ile altin madalya almistir. 1981'de
“Soziim Meclisten Disar1” sarkisiyla 28-29 Ekim 1982 tarihleri arasinda Almanya,
Avusturya, Isvigre, Belgika ve Hollanda'da televizyon programlarina ¢ikmustir. Yine bu

stirecte Anadolu turnesi, daha sonra da Amerika konserleri ile biiyiik bir basar1 kazanmistir.

1983 yilinda Tiirk pop miizigi dalinda yilin sanatg¢ist secilen Mango, 1983 yilinda
Isve¢ Stockholm'da bir konser, ii¢ radyo programi, bir televizyon programi
gergeklestirmistir. Ayni zamanda Yine bu tarihte Baris Mango’nun Eurovision macerasi
baslamaktadir. 1983 yilinda Eurovision'a Kazma adli parga ile katilmig, ancak elenmistir.
Ayni yil, “Estagfurullah Ne Haddimize” adl1 albiimiiyle miitevazi davranmasina karsin 1984
yilinda ¢ikardigi “24 Ayar” albliimiiyle degerini ortaya koymustur. Ardindan yine 1984
yilinda 3 parga ile katildigi Eurovision sarki yarigsmasinda da finale kaldiktan sonra kendi
istegiyle cekilmistir. 15 Kasim 1984°de Almanya turnesine ¢ikmistir. 1985 yilinda TRT igin
30 Agustos'da yayinlanacak solo programia katilmistir.® Bu program Ankara Seymenler
Parki'nda ¢ekilmistir. Ayrica yine bu yilin kasim aymda “Istanbul San Tiyatrosu'nda” bir

konser vermistir. Bu sirada Sinan Cetin'in yonettigi “14 Numara” adli sinema filminin

! Bu programda Baris Mango ilk kez smokin giyinmistir. Ayrica yine bu programda ilk kez hafizali bilgisayar
kullanilmistir.
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miizigini yapmustir. Ayni yil Ankara'da, Ankaramin baskent olusunun yildéonimi
kutlamalar1 nedeniyle bir genglik konseri vermistir. Bunlarin yani sira 1987°de Tiirkiye'de
Belgika'nin reklamini yaptigi icin Belgika’ da “miizik elgisi” ilan edilmis, 1989 yilinda ise
Sezen Aksu ile birlikte yilin en basarili pop miizik sanatgist se¢ilmigtir (URL-45).

16 Haziran 1990 tarihinde, Yugoslavya’da “Kosova halk sarkilar1” festivaline, 20
Haziranda da Leningrad'daki Kurtalan Ekspres; Ozlem Yiiksek, Yesim Vatan ve Ufuk
Yildirim'dan olusan vokal grubu ile birlikte {inlii rock gruplarinin katildig1 “White Night”
rock festivaline katilmistir. Baris Mango bu festivalde Kara Sevda ve Giilpembe'nin
icerisinde oldugu 5 sarki seslendirmistir. Bu esnada Sovyetler Birligi’nde Kara Sevda ve
Domates Biber Patlican Kklipleri ilgi goérmistir. Ayni yil, Kurtalan Ekspres ile
birlikte Ertugrul Firkateyni'nin Japonya'ya gelisinin 100. Yili nedeniyle diizenlenen Tiirk-
Japon iliskilerinin 100. Y1l kutlamalar1 sebebiyle Japonya’da konser vermistir. Daha sonra
bu konserdeki sarkilar albiim haline getirilmistir (URL-45). 1992 yilinin sonlarina dogru
“Mega Manco” albiimiiyle sevenlerinin karsisina ¢ikan Mango, “Ay1” adli sarkisini cocuklar
icin okumus, donemin basbakani Siileyman Demirel’e atifta bulunan “Siileyman” adl
sarkisiyla da siyasete komediyle karigik elestirel bir yaklasimda bulunmustur. 28 Subat
1995°te “Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinii yayinlayan Mango, 6nemli bir projeye imza
atarak 90’11 yillarin en {inlii popgularini bir araya toplamig, alblimiin ¢ikis sarkisi olan
“Miisaadenizle Cocuklar” parcasina Taksim Meydani'nda klip c¢ekmistir. Mango’ya
sarkisinda ve klibinde; Soner Arica, Ajlan, Burak Kut, Jale, Mine, Nalan, Tayfun, Hakan
Peker, Ufuk Yildirim ve Grup Vitamin eslik etmistir (URL-45).

1998 yilinda, 40. Sanat y1lin1 bastan sona anlatacagi 6zel bir sark1 hazirlayan Mango,
bu sarkinin adimi “40. Y11” olarak belirlemistir. Burada Baris Mango, bu sarkinin bestesini
yapmis olsa da sozlerine iligkin heniiz kafasinda tam bir ilerleme kaydetmemistir. Sarki, ayni
zamanda Mango’nun hayatim anlatacak “Kaplumbaga'min Oykiisii” adli bir projede yer
alacaktir, ancak Emre Plak'in istegiyle projenin adi “Mangoloji” olarak degistirilmistir. Bu
yonde “Mangoloji” adini verdigi bu albiim c¢alismasinda hayranlarindan gelen istekleri
degerlendiren Baris Mancgo, yillar once kaydettigi sarkilar1 yeniden diizenlemek icin
stiidyoya girmistir. 9 Eyliil 1998 tarihinde 40. Sanat yilinda kariyerinin son konserini
Izmir’in Karsiyaka ilgesinde veren Mango, aramizdan fiziksel olarak ayrilmasindan 48 saat
once Star TV'ye 6zel bir roportaj vererek “Mancoloji” alblimiinii sevenlerine tanitmis, ayni

zamanda bu programda 40 yillik sanat yasamini degerlendirmistir (URL-45).
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1988 yilinda yazdig “Omriimiin Sonbaharinda” sarkisinin “Hala bitirmedigim bir
yarim sarkim kaldi” dizelerinde ongordiigii tizere “40. YiI” adli sarkisinin sozlerini
tamamlayamadan aramizdan fiziksel olarak ayrilan Mango, “Ne Ola Yar Ola” sarkisinda

sOyledigi tizere “yasam denen uykudan” 1999 yilinin 1 subatinda uyanmigtir (URL-45).

Baris Mango’nun tiim korserlerinde atlamadan sdyledigi bes sarkisi vardir. Baris
Mango konserlerinde 6zellikle bu pargalari se¢mesini soyle anlatmistir: “Bir kalem
artyorum, bir kagit artyorum, bir sandalye artyorum. Oturup yaziyorum. Bir seyler bana bu
sOzleri yazdiriyor. Bes tane sarkim var nerede konsere ¢ikarsam ¢ikayim; “Daglar daglar,
Giilpembe, Kol diigmeleri, Can bedenden ¢ikmayinca, Unutamadim.” Bunlar1 s6ylemeden
mimkiin degil benim sahneyi terk etmem. Gililpembe’nin yeri benim i¢in ¢ok farkl.
Giilpembe benim babaannem. Bir Istanbul hanimefendisi. Biiyiik bir askla severdim ben
onu. Vefat ettiginde on ii¢c-on dort yasinda bir cocuktum.” (En Giivendigim Sey Gitarim,
2023: 20)

Baris Mango’nun hayati boyunca ¢ikardigi albiim isimlerine kronolojik olarak
bakildiginda, sanatgmin albiimlerine koyduklart isimlerin birbiriyle baglantili olup

Mango’nun sanatindaki ilerleyisi ve kisiligi hakkinda derin mesajlar igerdigi goriilmektedir.
1.2.1.1. Video Klipleri

Yasammin kirk yilin1 sanata ve insanliga adayan Barig Manco, bikmadan,
yorulmadan, lizerine daha fazla yenilikler ekleyerek siirekli liretmeye devam etmistir. Bu
hususta diinyadaki tim yenilikleri takip ederek yakaladigi farkliliklari sanat hayatinda
tirettikleriyle birlestiren Mango, Tiirkiye’ye ilk video klibi getiren kisi olmustur. Nitekim
daha Tiirkce’ye bile girmeyen bir kelime olan video klip kavrami, Barig Manc¢o’nun 1973
yilinda “Hey Koca Topgu” adli sarkiya ilk video klibini ¢ekmesiyle hayatimiza girmis,

ilerleyen teknoloji ile birlikte de giiniimiizdeki seklini almistir.

Baris Manco yaptig1 bu ilkden sonra, daha bir ¢ok sarkisina, sarkinin igerigiyle
uyumlu klipler ¢ekerek gorsel agidan zenginlestirmistir. Hatta bazi sarkilarma bir klip
cekmekle yetinmeyip birden fazla klip c¢ekmistir. Ayrica 1988 yilinda ¢ikardigi Ful
Aksesuar’88 Mango Sahibinden Ihtiyagtan” albiimiiniinde yer alan on sarki igin toplam on

ti¢ klip cekerek de bu alanda bir rekora imza atmustir.

Baris Manco’nun video klipleri denildiginde akla bu kliplerde hatta konserlerinde

giyindigi kostiimler gelmektedir. Nitekim Baris Manco, sadece eserleriyle degil, fikirleri ve
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goriiniistiyle de toplumu etkilemistir. Bu dogrultuda kiyafetleri, takilari, yiiziikleri, uzun
sacglar1 ve biyiklar ile bu konuda ince eleyip sik dokuyan toplum tarafindan aligilarak
benimsenmis, artik uzun saglari, glimiis takilar1 sadece onda hos goriilmiis, onunla
Ozdeslesmistir. Bu alisilmanin bir sonucu olarak artik Baris Mango demek; omuzlarini asan
uzun saglari, cenesinin altina kadar uzanan biyiklari, ahekli el, kol hareketleri, biiyiik giimiis
takilar1 ve geleneksel kostiimleri demektir. Baris Mango biraz zamanla da olsa halka ve
miizik yapimcilarina kabul ettirdigi bu goriiniisiinii, 6liinceye kadar siirdiirmeye devam
etmistir. Bu dogrultuda Baris Mango’nun gorsel farkliliga bu kadar 6nem vererek basarili,
bir o kadar da enterasan kostliimlere yer vermesinde sanat¢inin Belgika’da grafik ve desen

egitimi almasinin rolii oldugu diisiintilebilir.

Baris Manco’nun antika koleksiyonlar1 arasinda siralayabilecegimiz takilari, onun
kiyafetini tamamlayan temel esyalari olmustur. Nitekim Mango, parmagina siralanan iri tash
biiytik yiiziikleri, bileklikleri, enteresan kolyeleri ve degisik sekillerdeki kemer tokalari
bunlar yaninda da; islemeli kaftanlari, salvarlari, cepkenleri ve deri ¢izmeleri ile diinyada
hicbir yerde goriilmedik bir tarz yakalamistir. Burada Mango’nun bu giyim tarzi bir erkege
yaragir niteliktedir, yani “efemine” degildir. Ciinkii Baris Mango, giinliikk hayatinda olduk¢a
sade ve spor kiyafetleri tercih etmistir (Yangin, 2002:18).

Baris Mango, yukarida saydigimiz kiyafetleri ve takilari, sadece sahne ve klip ¢cekimi
i¢cin kullanarak eskiyi giinlimiize tagimistir. Nitekim sahnede salvar, kaftan, ¢izme, cepken
giymesi onun bir nevi gegmisinden utanan, kiiltiirel degerlerini hor goren insanlarin batiya
Ozenmesine karsi, batida egitim gormiis ancak kendi kiiltiiriine de sahip ¢ikmis bir insanin
tepkisidir. Boylelikle Mango, sarkilariyla vermek istedigi mesajlari goriintiisiiyle de
desteklemis, sira dis1 kimligiyle bizden bir insan olmay1 basarmistir. O buram buram Tiirk,
tarih, Anadolu kokan kimligiyle, kiyafetleri ve takilartyla Osmanli padisahlarinin ihtisamini,
uzun saglariyla da dervislerin sufi yanin biitiinlestirmistir (Yangin, 2002:18). Baris Mango
s0z konusu goriiniisii hakkinda verdigi bir roportajda su ifadeleri kullanmigtir:

“Saglarimimn uzamas1 benim kisisel bir bulusum degil. insanligin tarihine

bakarsan ilk cag magara adamindan 1914 Birinci Cihan Savasi’na kadar erkek

sacli, bryikli, sakalli; uzun lafin kisasi ¢ehresinin etrafi killi tiiylii bir canl.

1914’te malum bit salgin1 ¢iktig1 i¢in dnce ordular saglarini kesiyor, derken

moda haline geliyor. 1960-70 yillarinda bir kisa sa¢ modasi var diinya. 68

kusag1 var ya hep anlatilir; o donemdeki gencler yeni bagtan eski seklimize

semalimize kavusalim dedigimiz zaman bu moda zannedildi. Aslinda boyle
bir sey yok; insanlik tarihi boyunca insan bdyle sacli, biyikli gelmis gitmis.
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Ben 1965-67’1i yillarda olmam gerektigi gibi olmam gerektigini hissettim.
Sonugta mutlu oldum. Annem babam fazla laf etmediler, sonralarda esim olan
nisanlim’da bir sey demedi. Yani kimse rahatsiz olmadig1 i¢in boyle geldi,
gitti. Bu sa¢ meselesi kanimca insanin kendine yakistirip yakistirmamasiyla
ilgili. Ben her sabah tras olurken bakiyorum fena degilim gibi geliyor.” (En
Giivendigim Sey Gitarim, 2023: 20)

1.2.2. Baris Man¢o’nun Televizyon Hayati

Baris Mango, gerek daha fazla kitlelere ulasabilmek adina gerekse farkli alanlarda
kendini deneyimleyebilmek adina televizyon hayatina atilmistir. Barig Mango’nun kafasinda
yillardir tasarladigt bu deneyimler, TRT yoOnetiminin onay vermemesi sonucu hep
ertelenmek zorunda kalmistir. Sonunda 8 Ekim 1988 tarihinde TRT 1 televizyonuna igerigi
olduk¢a basarili ve daha once hi¢ yapilmamis olan “Baris Manco ile 7°den 77’ye” adli
programini dnermesiyle televizyon hayati baglamistir. Cocuklara, ailelerine hatta dede ve
ninelerine yonelik egitici ve eglendirici igeriklere sahip bu program aslinda bir diinya
belgeselidir. Yayma girdigi giinden itibaren milyonlarca izleyici ile bulusup ilgi ¢eken bu
program, 8 Ekim 1988 tarihinde yayin hayatina baslamistir. Program adindan da anlasildigi
lizere tiim yas gruplarma hitap edecek kendi igerisinde 6zel boliimlerden olugmaktadir. Bu
boliimler; Baris Mango’nun sadece ¢ocuklara hitap ettigi “Adam Olacak Cocuk”, biiyiiklere
ve yashlan diisiinerek olusturdugu “ikinci Kahvalt” ve seyahat severleri ilgilendiren
“Donence” ile “Dere Tepe Tiirkiye” programlaridir. Barig Manco’nun bu programi 1988-
1998 yillar1 arasinda on y1l boyunca TRT1, TGRT ve atv kanallarinda yayinlanmistir. Ayrica
giinlimiizde oldukg¢a popiiler olan programlardan “talk show”larin da baslangicin1 Baris
Mango’nun kurguladigi “4 X 21 Doludizgin” programi olusturmaktadir. Burada s6z konusu
programa “4 X 21 Doludizgin” isminin verilme sebebi, haftanin 4. giinii olan olan Persembe
giinii saat 21:00 de baslamasidir (URL-45). Bu dogrultuda Baris Mango’nun televizyon
hayatinda yaptig1 ve yapmayi planladigi programlarin icerigi asagidaki gibidir:

Baris Manco ile 7°den 77’ye: Baris Mango’nun yaklasik 15 yil boyunca yapmay1

tasarladigi program, 8 Ekim 1988 tarihinde hayata ge¢mistir. Baris Mango’nun bu programin
projesini bu kadar yil bekletmesinin sebebi TRT nin disaridan yapim kabul etmemesidir.
Sonunda degisen TRT vizyonu ve yontemi Baris Manco’ya “Bunu hayata ge¢irmek i¢in
daha ne bekliyorsunuz, 15 giin icerisinde ilk programinizi hazirlayin, yayin akisimiza
koyalim.” cevabini verince Mango’da hemen bir ekip kurarak ¢alismalara baslamigtir (URL-
45). Biiyiik kiiciik her yastan insana hitap ederek egitici ve eglendirici bir diinya belgeseli

olan program, yayina girdigi giinden beri, milyonlarca insani ekran bagina toplamistir. Tiim
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yas gruplarina gore kendi igerisinde 6zel boliimlere ayrilan bu program, “Adam Olacak
Cocuk” la ¢ocuklara, “Ikinci Kahvalt1” ile biiyiiklere, “Dénence” ve “Dere Tepe Tiirkiye”
ile ise her yastan kesime hitap etmistir. 1988-1999 yillar1 arasinda TRT1, TGRT ve Atv’de
her pazar 6gleden 6nce yaymlanan programin jenerik miizigi ise “Anahtar” sarkisinin

miizigidir. Programin sonunda Baris Man¢o’nun klasiklesmis s6zii su sekildedir:

“Bize her konuda ama her konuda yazin. Adresi biliyorsunuz: BARIS MANCO
MODA 81300 ISTANBUL.”

Adam Olacak Cocuk: Bu program, ¢ocuklara yonelik yapilan bir soylesidir. Barig

Mango, programda katilimci ¢ocuklari sirayla mikrofona davet eder ve sdylesi yapar, dgiitler
verir, oyuncaklar dagitir, sdylesinin sonunda ¢ocuklar muhakkak sarkilar soylerdi. Ayrica
programa, Unlii sarkici ve sanat¢ilart da davet ederek eglenceli anlar yasatirdi. Kurtalan
Ekspres’in de miizikleriyle eslik ettigi bu programda Mango ile g¢ocuklar arasindaki
diyaloglar ¢cogu zaman ¢ok komik olmustur. Bu durum da hem ekran basindakileri hem de
programda bulunan aileleri giilmekten kirip gegiriyordu. Baris Manc¢o’nun bu programinda
diline pelesenk olmus sozleri ise su sekildedir: “10 puan 10 puan 10 puan”, “Dislerini
firgala”, “Ispanagin1 ye”, “Arabada arka koltukta otur”, “Teybin kirmiz1 kayit diigmesine
basma.” Baris Mango, yaptigi bu program ve verdigi bu ogiitlerle, ¢cocuklara 6zgiiven

kazandirmanin yaninda bir takim degerleri de agilamaya ¢alismistir (URL-45).

ikinci_Kahvalti; “Adam Olacak Cocuk” programmin adeta yaslilara yonelik

versiyonu olan bu programda Baris Mango, mikrofona yaslilar1 alip sohbet ettikten sonra
birlikte sarki sdyleyerek onlari yerlerine ugurlamaktadir. Konuklara Tiirk kahvesi ikrami ve

kahve paketleri hediyesiyle program sonlandirilmaktadir.

Doénence Diinya Turu: Bu programda Baris Mango ve ekibi, her hafta baska bir

iilkeye gitmis, bu iilkeleri tiim yonleriyle tanitmistir. Icerigi bilim ve gezi belgeseli olan bu
programda Mango ve ekibi, 150 farkli iilkeye giderek 500.000 km’den fazla yol kat
etmislerdir (URL-45). Baris Mango yaptig1 bu program ile gezdigi mekanlarla hem kendisi
bilgilenmis hem de 06grendigi bilgilerle izleyicisini bilgilendirerek Tiirk izleyicisinin
diinyaya agilan penceresi olmustur. Ayrica Baris Mango, bu programla Tirk halkin
bilgilendirmesinin yaninda, Tirkiye’nin de tamitimini yapmus, gittigi her iilkede kendi

kiiltiirtinii de tanitarak kelimenin tam anlamiyla “Baris El¢iligi” yapmustir.
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Dere Tepe Tiirkive: Ilk ¢cekimleri, 1988 yilinda Artvin’de yapilan bu programda

Baris Manco, programin yayinlandigi yillar i¢erisinde Tiirkiye’yi bir ugtan bir uca gezmistir.
Boylelikle “Donence ile Diinya Turu” adli program ile ayn1 6zellikleri tagiyan bu program,
Tiirkiye sinirlart igerisinde yapilan gezilerin ve arastirmalarin yer aldigi bir Tirkiye
balgeselidir. Mango, program c¢ekimi igin gittigi her yorede halkin biiyiikk sevgisiyle
karsilagsmis, kendisi de yakinda bulunan halka sevgi, sempatik ve espritiiel yapisiyla karsilik

vermistir.

4 X 21 Doludizgin: Giiniimiiziin popiiler “talk show” unun temellerin atildig: bu

programda Mango, yaptig1 diger programlardan farkli olarak her hafta farkli bir {inlii konuk
etmis, birlikte; giizel, seviyeli, esprili ve eglenceli anlara imza atmuistir. Bu husta “4X21
Doludizgin”e katilanlar arasinda, Askin Nur Yengi, Aysegiil Alding, Berkant, Ozdemir
Erdogan, Cem Karaca, Cem Ozer, Emel Sayin, Emrah, Goniil Yazar, Halit Kivang, Lale
Mansur, Merve Ildeniz, Muazzez Ersoy, Nurseli Idiz, Sezen Cumhur Onal, Orhan Gencebay,
Turgut Ozal, Semra Ozal, Sener Sen, Seren Serengil, Sezen Aksu, Sibel Gokge, Tayfun
Duygulu, Yeni Tirkii, Yildinm Aktuna, Yonca Evcimik gibi hem dénemin hem de
giiniimiiziin tinlii simalar1 yer almaktadir (URL-45). Program adindan da anlasildig: {izere

haftanin 4. Giinii olan Persembe giinii saat 21:00 da yayinlanmaktadir.

Bunlarla birlikte bir de Baris Mango’nun hayattayken gerceklestiremedigi bir
program taslagi daha vardir. Baris Mango bu projesini bir roportajinda ifade etmistir. Bu
hususta Baris Manco’nun basladig1 ancak vefatindan dolay1 ¢ok isteyip de tamamlayamadigi
bu proje, “Tiirklerin Ayak izleri” adim verdigi biiyiik bir Tiirk tarihi belgeselidir. Ekim 1998
tarihinde Kiitahya’da bir konser dncesi verdigi demegte bu projesinden kisaca bahsetmekte
ve soyle demektedir (Erdogan, 2019: 68,69):

“O biraz biiylik bir proje en az 50 iilke iizerinde ¢ekimleri siirecek. 90 giin

hazirlik 90 giin montaj1 siirecek. O da saniyorum 2000 yilinin ocagina

yetisecek sanirim. Tiirk Tarthinin 2000 y1illik gegmisini anlatiyor. Cok biiyiik

bir proje taa Orta Asya’dan baslayan bir proje. Tirkligiin genel tarihini
anlatacagim bu projede.”

Baris Mango, 1999 Mangoloji alblimiiniin tanitiminda bir muhabire verdigi demegte,
gelecek planlar1 arasinda yapmay diisiindiigii bir bagka proje ile ilgili olarak da sunlar1 dile
getirmektedir:

“1999 yil1 benim i¢in 41 kere masallah yilim olacak. 2000 yil1 da yeni Barig
Mango’nun yili olacak. Bir seyi agiklamak gerekirse, Tiirk toplumunun tarihi
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geemisini anlatan “4000 yillik seriiven” ad1 altinda ¢ekmeye baslayacagim bir
biiyiik belgesel var.

- Bu fikir nerden ¢ikt1 peki?

Ben c¢iinkii ortaokulda ve lisede oOzellikle ortaokulda gelenekler arasi bir
ogrenciydim. Tarihten biitiinlemeye kalirdim, cografyadan kalirdim (bakar
misiniz Baris Celebi), Fransizcadan biitiinlemeye kalirdim. (ben bugiin 8-9
lisanda derdimi anlatiyorum insanlara) Edebiyattan kalirdim. (180 tane
bestem vardir bu arada). Ben miizikten ikmale kalirdim siirekli olarak.
Ortaokul ve lise yillarindaki o basarisizliklar beni belki ¢ok motive etti.”

Baris Manco’nun yukarida iki ayr1 mekanda verdigi roportajlarda Tirk tarihinin
gurur verici oykiisiinii anlatmak i¢in ¢aligmalara basladigi, ancak vefat edince bu kadar genis
kapsamli bir projeyi devam ettirebilecek kimsenin olmadigi goriilmektedir. Burada Baris
Mango’nun gerceklestiremese bile elini tasin altina koyarak Tiirk’iin tarihini anlatmak adina

bir girisimde bulunmasi takdire sayan bir davranistir.
1.2.3. Baris Manco’nun Sinema Hayati

Barig Mango, sinema hayatina hizli bir giris yapmus, bir o kadar da hizli bir sekilde
sonlandirmistir. Manco, 1975 yilinda ilk ve tek sinema filmi olan “Baba Bizi Eversene” adli
filmi ¢ekmistir. Tipki video kliplerindeki oyunculugu, s6z yazarligi ve bestesi yapimciligi
gibi film oyunculugunda da oldukga basarili bir performans sergileyen Mango, filmin
miiziklerinde de kendi repertuvarindan sectigi sarkilart kullanmistir. Bu yonde filmin
baslangi¢ ve bitis sarkisinda “Nazar Eyle”, akisi igerisinde Baris Mango’dan direkt olarak
ya da arka plandan alinan; ”Gamzedeyim”, “Ben Bilirim”, “Fairground”, “Dere Boyu
Kavaklar”, “Acih da Baga vir”, “Bir Bahar Aksami”, filmin hareketli ve duygusal
sahnelerinde ise “Tavuklara Kist De”, “2023”, “Kiigiik Bir Gece Miizigi” ve ”Vur Ha Vur”
adl1 parcalar yer almaktadir. Filmin hazirlik ¢ekimlerinde adinin ilk énce “Iste Hendek Iste
Deve”, ardindan da “Gel Gor Beni Ask Neyledi” olmasi kararlastirilmis, ¢ekimler bittiginde

ise “Baba Bizi Eversene” adinin daha uygun olduguna karar verilmistir (URL-45).

Filmin konusu: Mahir (Baris Mango), “CIBA-GEIGY” adindaki donemin {inlii ilag

fabrikasinda satis temsilcisi olarak calismaktadir. Mahir burada fabrikanin sahibi Fazil
Bey’in (Hulusi Kentmen) kiz1 Sevim’e (Meral Sezen) asik olmus, bu ikili arasinda yillar
once bir ask yasanmis, Fazil Bey bu iliskiye sicak bakmadigi i¢in kizin1 Mahir’den ayirarak
Avrupa’ya gondermistir. Uzun bir aradan sonra Sevim, tekrar Tiirkiye’ye donmiis ve Mahir
ile aski yeniden baslamistir. Durumun farkina varan Fazil Bey, Mahir ve Sevim’in

birlesmesine ve evlenmesine karsi ¢ikmaktadir. Bu arada, Fazil Bey’in oglu Erol (Sinan
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Ecer) ile birlikte olan Sermin (Serpil Nur), bagkasindan dogurdugu bebegi Erol’a getirir ve
onun ¢ocugu oldugunu soyler. Erol panik olarak bebekten kurtulmanin yollarin1 arar. Bu
sirada olanlardan haberdar olan Mahir ve Sevim, Erol’a yardim etmek igin bir plan yaparlar
ve bu bebek sayesinde evlenebileceklerini diisiinerek Fazil Bey’e ¢ocugun kendilerinin
oldugunu soylerler. Ancak isler diisiindiikleri gibi gitmez, Fazil Bey olanlar1 6grenince ¢ok
sinirlenir ve Mabhir’i isten kovar. Fazil Bey’in bebek sayesinde zamanla kalbi yumusa da bu
sefer de bebegin gergek babasinin ortaya ¢ikmasiyla Mahir ile Sevim’in yalan sdyledigi belli
olur. Filmin sonunda Fazil Bey Sevim ile Mahir’in evlenmesine razi olur ve aradan yillar

gectiginde bu ikilinin sekizinci ¢ocuklarin haberini kutlar.

Baris Mango, soz konusu bu filmi ile ilgili Hey Dergisi’ne verdigi roportajda,
sinemaya devam edip etmeyecegi soruldugunda “Bilmiyorum. Bildigim tek bir sey var. O
da her zaman, bir dnce yaptigimdan daha iyisini yapmak zorunda olusum.”(URL-46) diyerek
sinema hayatinin devam edecegine dair net bir aciklama yapmasa da yaptigi isi ne kadar

ciddiye aldigin1 ve hep daha iyi olma ¢abasi icerisinde oldugunu belirtmistir.
1.2.4. Baris Mang¢o’nun Sanat Yasami Boyunca Aldig1 Odiiller

Baris Mango, kirk yillik sanat hayati boyunca birgok altin ve platin albiim, plak ve
kaset odiilleri kazanmis; defalarca “Y1ilin Sanatcisi” tinvanini elde etmis, devlet sanatgiligt
ile onurlandirilmus, ¢esitli tilkeler ve ¢esitli kuruluslarda verilen toplami {i¢ binin tizerindeki
odiillere sahip olmustur. Baris Mango’nun sahip oldugu bu ddiillerden bazilar1 halen daha
“Baris Mango Miize Evi’nde sergilenmektedir. Baris Manco’nun resmi olarak aldigi 6diiller

kronolojik sira ile asagida verilmistir:
-1970: Altin Plak Odiilii (Aglama Degmez Hayat)
-1970: Platin Plak Odiilii (Daglar Daglar)
-1970: Hey Dergisi Yilin Bestesi Odiilii (Daglar Daglar)
-1970: Hey Dergisi Y1lin Diizenlemesi Odiilii (Derule)
-1970: Hey Dergisi Yilin Erkek Sanatgis1 Odiilii (Baris Mango)
-1973: Hey Dergisi Yilin Erkek Sanatcis1 Odiilii (Baris Mango)
-1973: Hey Dergisi Yilin Toplulugu Odiilii (Kurtalan Ekspres)

-1973: Hey Dergisi Yilin Diizenlemesi Odiilii (Hey Koca Topgu)
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-1974: Hey Dergisi Yilin Toplulugu Odiilii (Kurtalan Ekspres)

-1979: Hey Dergisi Yilin Erkek Sanatcis1 Odiilii (Baris Mango)

-1979: Hey Dergisi Y1lin Albiimii Odiilii (Yeni Bir Giin)

-1980: Altin Orfe Altin Madalya Odiilii (Nick The Chopper)

-1983: Hey Dergisi Yilin Erkek Sanatcis1 Odiilii (Baris Mango)

-1987: “Kiiltiir Elcisi” Unvani, Belgika

-1991: Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Sanatcist Unvani, Ankara/Tiirkiye
-1991: Hacettepe Universitesi Onursal Doktora, Ankara/Tiirkiye

-1991: Soka Universitesi Uluslararasi Kiiltiir ve Barig Odiilii, Tokyo/Japonya
-1992: Belgika Krallig1 Leopold II S6valyesi Nisani, Briiksel/Belgika

-1992: Fransiz Kiiltiir Bakanlig1 Edebiyat ve Sanat Sovalyesi Nisani1, Paris/Fransa
-1994: Kocaeli Universitesi Baris Diplomas1, Kocaeli/Tiirkiye

-1995: Tirkmenistan Cumhurbaskanhigi “Tiirkmen Vatandashigi”, Askabat/

Tirkmenistan
-1995: Pamukkale Universitesi Onursal Doktora, Denizli/Tiirkiye
-1995: Min-On Vakfi Yiiksek Seref Madalyasi, Tokyo/Japonya

-1997: Hiirriyet Altin Kelebek TV Yildizlar1 En Iyi Cocuk Programi Odiilii (7'den
77'ye Adam Olacak Cocuk)

-1997: Liege Prensligi Onursal Hemserilik Berati, Liege/Belcika
1.3. BARIS MANCO HAKKINDA

Barig Mango'nun 56 yillik yasantisinin son 40 yili sanatini icra ettigi yillar olarak hep
g0z oniinde ge¢mistir. Bu boliimde toplumun ¢ok biiyiik bir kesiminin kalbinde biiyiik degeri

olan Baris Manco’nun az bilinen, bilinmeyen veya yanlis bilinen yonlerine deginilecektir.?

2 Bu baslik altinda verilen tiim bilgiler Baris Mango severler tarafindan kurulan “Baris Mango Mix” adli siteden
yararlanilarak verilmistir. www.barismancomix.com
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1.3.1. Baris Manco’nun Ilkleri:
- Baris Mango, “Baris” ismini tastyan ilk Tirkiye Cumhuriyeti vatandasidir.

- Ik bestesini 1958 yilinda Ingilizce olarak “Dream Girl” adiyla, ilk Tiirk¢e bestesini
ise 1964 yilinda “Kol Diigmeleri” adl1 sarkiyla yapmustir.

- TIk konserini 1959 yilinda Galatasaray Lisesinde vermistir.

- Tlk &diiliinii 1959 yilinda Ankara’daki kiigiik bir miizik cemiyetinden almustir.
- 1k 45°lik plagin1 1962 yilinda “Twist In USA” adiyla ¢ikarmustir.

- {Ik albiimiinii 1975 yilinda “2023” adiyla ¢ikarmustir.

- Video klibi ilk Tiirkiye’ye getiren kisi olmus, “Hey Koca Topgu” adli parcaya ilk
video klibini ¢ekmistir.

-Tiirkiye’de “Anadolu Rock” tiiriinii kurucular1 ve temsilcileri arasinda ilk siralarda

yer almaktadir.
1.3.2. Baris Manc¢o’nun Az Bilinen Yonleri

- Baris Mango'nun sarkilar1 Arapca, Bulgarca, Flemenkg¢e, Almanca, Fransizca,
Ibranice, Ingilizce, Japonca ve Yunancaya cevrilerek Diinya'nin pek ¢ok iilkesinde hem

kendisi hem de farkli sanatgilar tarafindan okunmustur.

- Baris Mango, Ingilizce ve Fransizca basta olmak iizere; Italyanca, ibranice ve

Japonca dillerinde de bir¢ok sarkilara imza atmistir.

- Barig Mango, “Giilpembe” adli sarkiyr kendisi 13 yasindayken vefat eden

babaannesine ithaf ederek yazmistir.

- Baris Mang¢o’nun en ¢ok satan (2,6 milyon) albiimii vefatindan sonra ¢ikarilan

“Mangoloji” albiimiidiir.

-Barts Mango, 1988 yilinda heniiz 45 yasindayken yazdigi “Omriimiin
Sonbaharinda” sarkisin1 “Hala bitirmedigim bir yarim sarkim kaldi” dizeleriyle 11 yil
sonrasini ongoérmiistiir. Nitekim 1998 yilinda calismalarina basladigi ve 40. sanat yilimi
anlatacag sarkisinin bestesini tamamlamis olmasina ragmen sozlerini yazamadan hayata

veda etmistir. Bir roportajinda da “Belki altmisima gelmeden oliiriim” demistir.
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- Baris Mango, kendi oynadig1 “Baba Bizi Eversene” filminin miiziklerinin disinda;
1982 yapimi “Cigek Abbas”, ve 1985 yapimi “14 Numara” filmlerinin miiziklerini de
yapmustir. Ayrica 1982 yapimi Ciineyt Arkin’m “Oliimsiiz” filminde de “Dénence” sarkis1

film miizigi olmustur.

- Baris Manco, hafizalarimizda yer eden biyigini, gecirdigi bir kaza sonrasinda
dudaginda yarik izi kalmasindan dolay1 birakmis, bu biyig1 ve uzun sag stilini askerligi

haricinde 6mrii boyunca korumustur.

- Baris Mang¢o’nun en biiyiik hayali Cumhuriyet'in 100. yili i¢in yaptig1 2023

sarkisini sahnede icra etmekti.

- Baris Manco, 1997 yilinda konuk oldugu Ali Kirca’nin “Siyaset Meydan1”
programinda “Tirkiye'de miizik etkisinin degisimi ve gelisimi” iizerine kitap yazacagin

belirtmis, ancak bu projeyi tamamlayamadan hayata veda etmistir.

- Baris Mango, Tiirkiye'de temel egitimin bes yildan sekiz yila ¢ikarilmasina destek
olmak amaciyla esi Lale Mango ile birlikte Istanbul'un Tuzla ilgesinde bir okul yaptirmustir.
Boylelikle 1997 yilinda insasina baslanan 30 derslikli Tuzla Baris Mango ilkdgretim Okulu,
2000 yilinda egitime baglamstir.

- Baris Mango’nun gittigi iilkelerden topladigi 310 adetlik fotograf makinesi
koleksiyonu bulunmaktadir. Mango bu koleksiyonunu 6lmeden 6nce Tiirkiye Gazeteciler

Cemiyeti'nin Cagaloglu'nda bulunan Basin Miizesi'ne bagislamistir.

- Baris Manco, 1962 yilindan itibaren gazete ve dergi arsivi tutmaya baglamistir. Bu

dogrultuda biriktirdigi sayfalarin olusturdugu cilt sayist 60’tir.

- Baris Mango biiyiik bir antika meraklisidir. Hayati boyunca biriktirdigi
koleksiyonlar; Antika cam vazo, antika porselen, antika, mobilya, antika tablo, antika radyo
ve antika otomobil koleksiyonlaridir. Baris Mango’nun sahip oldugu bu koleksiyonlardan
bazilar1 vefatindan sonra ailenin borglar1 sebebiyle basta otomobil koleksiyonu olmak iizere

bazi1 koleksiyonlar1 satilmak zorunda kalmuigtir.

- Baris Mango, hayati boyunca higbir siyasi kesime katilmamistir. Hatta kendisini
“Hey Koca Topgu” sarkisiyla bir yone ¢ekmek isteyenlere bir konserinde sol yumrugunu

havaya kaldirarak “Biz buraya sadece sizin igin degil, buradaki herkes icin geldik” diyerek
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protesto etmis ve kendisinin hicbir siyasi kesimde malzeme olmayacagini agikca ifade

etmistir.

- Baris Mango, her firsatta siyaseti sevmedigini dile getirmis, bu tavrinit 1994 yilinda
kendisine giivenenleri kirmamak i¢in basta kabul ettigi belediye bagkanlig1 adayligini 10 giin

igerisinde birakarak gostermistir.
1.3.3. Baris Manco’nun Ozlii Sozleri

Bu boliimde sanatginin gerek televizyon programlarindan, gerek roportajlarinda

gerekse yazilarindan derlenen 6zlii sdzleri yer almaktadir.

“Sanat¢i  oldugumu iddia etmiyorum. Ben oOldiikten sonra torunlarim
ansiklopedilerde Baris Manco’yu sanatci diye okurlarsa, galiba sanat¢1 oldugum da tescil
edilmis olacak. Gelecege ne biraktiginiz 6nemli. Yoksa insan yasarken kendi kendine ben

sanat¢tyim dememeli.”

“Ben bir sarkici, besteci olarak bu diinyaya gelmedim. Diislincelerimi aktarmak {izere
geldim. Bu; giin geldi sarki sdylemekle oldu, giin geldi bir televizyon programinda ¢ocugun

saglarini oksamakla oldu.”
“Ben hep sizin sarkiniz1 sdyledim.”

“Ben ne cagdas Tiirk ozani, ne ¢agdas Dede Korkut ne de gilinlimiiziin Nasrettin
Hoca’styim. Sadece 20. yiizyilda yasamis ve o ylizyilla damgasini vurmaya calisan bir

Tiirk'iim. 20. yiizyilin Tiirk miizigini yapiyorum.”

“Bir kisinin ad1 en son ne zaman telaffuz edilirse o giin 6lmiis oluyor insan. Yani
fizik olarak bu diinyay: terk etmek ¢ok da 6nemli bir sey degil. Nasil olsa giiniin birinde
hepimiz terk edecegimiz i¢in ve milyarlar terk ettigi i¢in... Ama adiniz anilmadig: giin gercek

anlamda bu dilinyay1 terk etmis oluyorsunuz.”
“Diinya kii¢tik, insanlar kardes.”
“Geg¢misini bilmeyen bugiinlinii anlayamaz ve yarmini kuramaz.”

“Ben yagsarken kendime sanat¢1 diyemem, ¢ok ayiptir. Ancak on, yirmi, kirk y1l sonra

diyebilirler.”
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“Ben yasanmis her seyi seviyorum, birileri tarafindan yasanmis, paylasilmis her seyi
seviyorum. Diisiiniilenin aksine ben tarih sevmiyorum, gelenegi seviyorum. Tarih Oliir,

gelenek yasar.”

“Her dili bilmek ne haddime, dyle bir sey yok. Soyle sdyleyebilirim; Tiirk¢e nin yani
sira yalnizca Ingilizce ve Fransizca’y1 anadilim gibi biliyorum. Bunun disinda Italyanca,
Almanca, Flemenkge, Ibranice ve Japonca’y ise sadece konserlerimde kullanabilecegim,
yer yer espri yapabilecegim diizeyde biliyorum. Ama s6z konusu dillerin konusuldugu
tilkelerde sokaga ¢ikip magazaya, markete gidersem apisip kalirim. O durumda da hi-hi, ho-
ho diye isaretleserek anlasiyoruz zaten. Aslinda bunlarin hi¢bir 6nemi yok, bence insanin

ogrenmesi gereken ilk dil, tath dildir.”

1.4. GUZ YAGMURLARIYLA GIDEN ADAM: BARIS MANCO’NUN ARDINDAN
SOYLENENLER

Tiim diinyanin tanidig1 Baris Mango, yasadig siire boyunca bir¢ok insanin gonliinde
taht kurmus, 6gretici sarkilariyla bir ekol olmustur. Bu sebeple 6liimiiniin ardindan pek ¢ok
isim ona duydugu sevgiyi, yazilarinda ve katildigi programlarda anlatmistir. Caligmamizin
bu boliimiinde basta esi ve oglu olmak {izere; edebiyat, sanat, siyaset, miizik ve televizyon
gibi alanlardaki kisilerin Baris Mango hakkindaki diisiinceleri ve Baris Mango ile anilarindan

kesitler sunulmaktadir.
Lale (Ahiskali) Manco (Baris Mang¢o’nun Esi)

“Turkiyeliyim” derdi ve Tiirkiye’yi severdi. Tek dyle tanimlayabilirim. Herhangi bir
ideolojiye, yani insanin vatani sevmesi i¢in herhangi bir ideolojiden gegmesi gerekmedigini

sOylerdi.”

“Cok 1iyi bir babaydi, esasinda ¢ok iyi bir 6gretmendi, bizi de c¢ok 1yi egitti,
¢ocuklarimi da. Ve ben su anda gururla izliyorum bunu. Bu siireg i¢erisinde onlarin nasil bir

degisime girdiklerini gérdiim ve basarili olduklarini gérdiim.”
“Miirit, herkesin bildigi gibi 6grenci demek. Tabii ki biz Ogrencileriydik. Bu,
zorlama olmadan yapilan bir 6gretiydi ve biz de bunu zannediyorum ¢ok iyi almistik. Ben,

Baris’in her yaptigina inanan bir insanim, daha dogrusu her sdyledigini gerceklestirecegine

inandim, onun i¢in her adimimi da onunla beraber attim.”
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“Insanlarm aldig1 soluk sayilidir ve belirlidir.” derdi. “Ve bunlar1 ¢ok iyi

2

degerlendirmek lazim.

zannediyorum.” (Baris Manco'ya Ozlem, 1999: 113-115)

Bosa harcamak istemezdi o solugu, bunu ¢ok 1iyi yapti

Dogukan Hazar Manco (Baris Man¢o’nun oglu)

“... Babam aslinda okul gibiydi. Bize biitiin dersleri o verirdi. Size garip gelecek ama
benim babamin her so6zii 6gittli. Bir sey sordugum zaman meseld bilmedigim bir isim
sordugumda bize bunu Tiirk¢e anlatirdi. Fransizca anlatirdi, Ingilizce anlatirdi. Hangi

anlamlarda kullanildigin1 anlatirdi. Ogretmeyi ¢ok severdi.”

“ Babam, biliyorsunuz, elleriyle konusur; ellerini tutsaniz dilleriyle, dilini tutsaniz
bakiglariyla ifade eder. Ugii birlestiginde olayr anlamamamz miimkiin degil. Mesela tarih
sinavina ¢alistyordum. Oyle iyi anlatiyor ki bir saat iginde kitabin yaris1 bitiyordu. Aklindan

anlatiyor esasinda kitap elinde dururdu.” (Yangin, 2002: 23)
Zeynep Gogis (Yazar)

“Ad1 Bars... Iki oglumdan birinin adi1 Dogukan, digerinin ki Batikan... Bu ii¢ ad1
bir araya getiren simgesellik, tiim yasamina sinmisti Barig Mang¢o’nun. Ve bir de esi, sevgili
Lale’si vardi onun, Istanbul’un simgesi ile ayn1 adi tasiyan. Moda’da koskler yikilip
yerlerine blok apartmanlar dikilirken tersini yapmist: Baris Mango. Eski bir Istanbul evini

onarip i¢inde yasamayi secerek, lalelerini tiiketen sehre 6rnek bir katkida bulunmusgtu.”

“O aslinda ne Dogu’yu secti ne de Bati’y1. Bir bakima bize, ille de birinden birini, ya
da her ikisi birden segmek zorunda olmadigimizi kanitladi.” (Glindem, 1999: 37, 38)

Ayhan Katircikara (Kose Yazar)

“Ekranlarda bir Tiirk’{in diinya gézlemlerini, tespitlerini ve mesajlarini aldik hey gidi
modern Evliya Celebi. Evren ve evrensellik evimizin igine girdi adeta, Tirk Konutu’nda

pekisti...

Bu Mango var ya, inan olsun Tiirk’in mesajmni1 da gittigi onca iilkeye tasidi
hosgoriiyle, sevgiyle cerceveleyerek. Akranlari ise onunla belki yarismiyordu ama
sansasyon pesindeydi ¢ogu. Sohret ve servet i¢in akil almaz isler yapiyorlardi. Barig ise
“domates, biber, patlican” la bile bize sicak adimlar atiyordu; politik, gelip-gecici degil
klasiklesen eserlere imza koyuyordu.“Ziirafanin diiskiinii, beyaz giyer kis giinii”” gibi kelam-

~ A

1 kibarlarimiz1 hatirlatti hepimize. “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga”ya doyamadik, “Allah’in
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verdigi can1 sen mi alacaksin Osman” derken de bir sorunumuza parmak basiyordu miizik

diliyle, 6ldiiriilmeyen gergegi anlatiyordu.” (Giindem, 1999: 81,83)
Aykut Isiklar (Gazeteci)

“Ciinkii o kadar akilli, medeni, disiplinli, ileri goriiglii ve o kadar miikemmel bir

insandin ki...

Sevgili Baris Mango. Sen her seyi ile kiskanilacak insandin. Ciinkii sen degil sanat
diinyasinin, bu {lkenin Ornek alacagi birka¢ insandan biriydin. Her yoniiyle, her

diisiincenle...” (Giindem, 1999: 87,89)
IInur Cevik (Gazeteci)

“En kot giinlerimizde bile Baris Manco bizlere moral vermis ve milli benligimizi
ve giizel degerlerimizi hatirlatarak ayakta kalmamizi saglamisti. 1970°li yillarin sonlarinda
kardes kardesi vururken, tlilkemiz anlamsiz bir teror faciasi yasarken baris ve kardeslik
cagrilar1 yapan, bizleri kendimize getirmeye c¢alisan Baris Mango’ydu. Bazi sanatcilar bile
bizleri boliip i¢ kavgayr koriiklemeye calisirlarken “kardeslerim tarih Oniinde hesap
veremeyecegiz.” diye uyaran ve hosgorii ¢cagrilar yapan yine Barig Mango’ydu. Bugiinlerde
tilkemizde cirkinliklerin ve algalan degerlerin en kdotii 6rneklerini yasiyoruz. Yolsuzluklar,
fakir ve fukaranin sirtindan kazanilan trilyonlar, sosyal adaletsizlik, yarg:i rezaletleri ve
Korkung boyutlara varan partizanlik toplumumuzu bunaltmis durumda. Biitiin bu
cirkinliklerin ve pisliklerin ortasinda bizlere imit 15181 sacan, iilkemizin ve ¢ocuklarimizin

gelecegi icin olumlu mesajlart olan nadir insanlardan biri Baris Mango’ydu...”

“Baris Mango sarkilar1 ile bizleri costurdu, hiiziinlendirdi. Milli ve manevi
degerlerimizi, insanlarimizin giizel yanlarmi hatirlatti. Cocuklari el {istiinde tuttu. Ulkemizin
disa tanitiminda kimsenin paralar akitarak yapamayacagi seyleri gerceklestirdi. Halkin

insani olarak yasadi ve simdi onun kalbine gomiiliiyor.” (Glindem, 1999: 123,124)
Ciineyt Ulsever (Gazeteci)

“Bir yasam boyu kendi dili misiki ile bize hep 6nemsizin esasinda ne kadar 6nemli
oldugunu unuttuklarimizin ne kadar degerli oldugunu anlatti, durdu. Anlatmak istedigi
esasinda ¢ok basitti. “Bir arada yasamanin dayanilmaz giizelligi!” mesaji ne kadar evrensel
imis ki bize anlatamadiklarini, nerede ise tiim diinya, onu yiicelterek kavradi! Mango

muhafazakarligi, evrensellikle birlikte adeta tahin-pekmezin ortak tadinda mecaz ettigi igin
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mesajlar1 Alevisi - Stinnisi, Turkii-Kiirdii, sehirlisi-koyliisii, ilericisi-gericisi tarafindan ayni
kivam ve manada kavrandi. Bunun i¢indir ki o bir ortak deger idi. Siirat ile tiilketmekte

oldugumuz son ortak degerlerden birisi.”

“Once orf ve adetlerimizi yitirdik. Yerine yeni hicbir sey koyamadan. Sonra
tarithimizi yitirdik. Gegmisimizi anlamadan. S6ziim ona yeni olami aradik. Bu sefer de
demokrasiyi, insan haklarini, hukuk devletini 6ziimseyemedik. O ortak degerlerin, ancak ¢ok
renklilikte yakalanabileceginin bilincinde evrensel bir insan idi ve belki de bizim ortak
degerleri beyhide tek renkte arama bagnazligimiza kalbi dayanamadi.” (Giindem, 1999:

109-111)
Giingor Mengi (Gazeteci)

“Mango sevgi, duygu ve bilgi adami idi. Ama kalbi ve ruhu, bu {ilkenin ve halkin
biitiiniinii alacak kadar biiyliktii. Disarda elde ettigi birikim onurla tasidigi kimligi evrensel

bir kalite kazandirmisti.”

“Asgari degerlerin duygusuz sahibi degil, ortak degerlerin sevgi dolu temsilcisi
oldu.” (Giindem, 1999: 159,160)

Cengiz Candar (Siyasetci, Gazeteci)

“Tarihte kalic1 olan birgok seyi, tek bir insanda toplayabilen ¢ok ender kisilerden biri
olduguna kusku yok. Hem Evliya Celebi, hem Dede Korkut, hem Yunus Emre. Galiba, tam
da bu ylizden “o6liimsiizliik”e eristi. Kendi deyimiyle “insanin ismi sOylenmedigi zaman
6lmiis olur.” Ozdeyis degerindeki giifteleriyle, simdiden klasiklesen sarkilariyla, ismi

dillerden yiizyillar boyu diismeyecek.”

“Daglar Daglar”, “Gililpembe”, “Arkadasim Esek”, “Domates, biber, patlican”, “Sar1
Cizmeli Mehmet Aga”y1 yumusacik bir haykirigla belleklerimize silinmeyecek bi¢imde o
soktu. Ve, Cumhurbagkani olmak istedigini bilmeyen yoktu. Megerse zaten
Cumhurbaskanimizmis. Diin gordiik ki, Tirkiye, “sar1 ¢izmeli Cumhurbagkani’n1 yitirdi.”
Bizleri, “kara g¢izmeliler” ile basbasa biraktigi i¢in agladik. “Sar1 Cizmeli

Cumbhurbaskani1”miz, nur iginde yat. Seni ¢ok 6zleyecegiz.” (Glindem, 1999: 161-163)
Sevin¢ Cokum (Yazar)

“Barig Manco bizim kusagin insaniydi. Ama sanat ¢izgisi kiiciik biiyiikk herkesi

cevreleyen, zamam diine, bugline, yarinlara ayarli bir sanat adamiydi. Kendi
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kiltiiriirimiizden yola ¢ikarak evrenseli bulmak herkesin nasibi degil. Bizim kusaktan olma
vasfi ise sanirim giizel Istanbul’u yasamis ve bir koklii gelenegin icinden ge¢mis olmasi
vatanseverlikle yogrulmasiydi. Vasifli bir miizisyen, halk ozan1 6l¢iistinde sair, kiiltiir adami,
kiiltiir elgisi Baris, sevgi dolu, baris dolu bir yiiregin sahibiydi. Baris Manco higbir zaman
kavgasiyla, ofkesiyle, direnisiyle, protestosuyla yansimadi sahnelere, ekranlara ve
meydanlara... Aslinda o gergek bir direnisgiydi, ¢irkine, bayagi olana direniyordu. Hem en
giizel seslenisiyle... Ama Oyle bayat protesto gosterileriyle degil. Belki tebessiimiiyle,

yiiziiniin yumusak ifadesi, parmaklarinin hareketi, giyimiyle...”

“Bana gore sanat¢inin kaliciliglt ya yepyeni seyler sdylemesiyle ya da bilineni
sOylenmemis bicimde ortaya koymasiyla belirlenir. Baris Mango, Kol Diigmeleri, Sar1
Cizmeli Mehmet Aga’si, Daglar Daglar’i, Giilpembe’si, Estergon’u, Gen¢ Osman’i,
Derule’si, Kagizman’t ve daha baska eserleriyle bunu yapmis, gonliimiize sokulomustu.
Hatirli fincanlar, unutulmus kol diigmeleri, aynali kemerler, nane limonlar, bahgevan,
seslenisli domates, biber patlicaaan’lar1 ile aslinda bizim hayatimizin renk ve 1siklarini
yakalamaktaydi. Bayat degildi sdyledikleri, biktiric1 degildi; bazen imali, bazen miiphem,
bazen mizah karigimi. .. Kiiltiiriimiizii, tarihimizi kesfederek yola ¢ikt1, bizim i¢imizdeki sesi
yakalad1 diyebilirim. Baris Mango yalniz miizik adam1 miydi, hayir! O bir insanlik asi1giydi,
bir giizellik tasiyicisi, bir gézlem ustasiydi. Giildiirdii, diisiindiirdii, gezdirdi, bilgilendirdi.
Gezi tiirli programlarin en 1yisini, en i¢tenini o yapti. Tiirk insanin1 bir yerlere getirmek istedi
kisacasi. Diigtiniiyorum, ¢ocuklar gocuk olduklarini, kat1 dersler disindaki yasama sevincini
onunla yakaladilar. Yaghlar sevildiklerini, yalniz olmadiklarini onun programlariyla
anladilar. Bazen Kizilderili giysileri, bazen sar1 ¢izmeleriyle, bazen Osmanli kaftanlari,
bazen batinin Rock tarzini yansitan giyimleriyle karsimiza gelen bu ¢agdas Oguz Beyi
herkesin gonliine bir sevgi tohumu ekti. Iyi bir egitmen ve dgretmendi o. Diinyaya, yedi
iklime pencereler agiyor, kurallarla degil, sevdirerek Ogretiyor. Tarihimizi, sanatlarimizi,
Tiirk¢e’mizi sevmeyi ¢cogu insan farkina varmadan, dershane duvarlari arasina sikismadan
onun Tiirk¢e’sinden ve muhtesem hafizasindan 6grendi. O simdi bir sembol adamdir.

Rahmetlere erigsin, yolu cennete varsin...” (Giindem, 1999: 213, 214)
Selim Tleri (Yazar)

“Barig Mang¢o’nun bir sarkisi var, ¢cocuklugumun gegctigi Kadikdyii’'nden, sifa’dan,
Bakla Tarlasi’ndan izdiigiimlerle yiikli. Bir semte, bir semtin insanlarina, bitki Ortiisiine

adanmus bir sarki. Bizde dylelerine pek rastlanmiyor.” (Giindem, 1999: 86)
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Ali Kirca (Haber Spikeri)

“Barig Mango, Tiirkiye’de li¢ kusagin i¢inden gecip gittigi kirk yillik bir hayat
labirentinde hep tlinelin ucundaki 151k gibi durdu. Kirk yilin karanlik ve umutsuz
donemlerinde sarkilart kimi zaman agir duygularin ¢ogu zaman da tarifsiz coskularin
nameleriyle akip gecti. Lakin “umutsuzluk”la isi olmadi. Ama kimselere fark ettirmeden,
hayatin siyasetinde gezindi. Giinahlarimizin ve sevaplarimizin yoriingesini dillere pelesenk
ettigi sozciiklerle sarkilastirdi. Ve kirk yil aramizda, hi¢ kimsenin yadirgamadigi,
sorgulamadigl, sormaya aklindan bile gecirmedigi upuzun saclart ve parmaginda
yiiziikleriyle dolasti durdu... “Kara sevda, kara sevda” diye diye kendini “Daglar daglar’a
vurmus bir modern zaman evliyasi gibi seyran eyledi alemi...” (Baris Mango'ya Ozlem,

1999: 7,8)
Cem Karaca (Miizik Sanatcisi)

“...Tirkiye’nin ge¢misini, Tiirk insaninin ge¢misini olabildigince genis boyutlariyla
kavramaya calisip ve hatta kavrayip onu gen¢ kusaklara aktarmayi kendisine bir gérev
bilmis, bizim insanimiza 6zgii olan birtakim ¢ok belirgin ama sanki kaybolurmus gibi olan
bazi hasretlerin altin1 1srarla ¢izmekten kaginmamis ve bu nedenle de bu isi dort dortliik
miikemmel yapmis insanlardan biri; bir meslektasim, dostum, kardesim, arkadasi.” (Baris

Mango'ya Ozlem, 1999: 14)
Ahmet Kurtaran (Miizisyen)

“Bir de, tabii ¢ok ciddi ve 6nemli bir 6zelligi vardi Barig’in; kimse gibi olmadigi gibi,
onun gibi de kimse olmazdi, dyle bir sivrilmisligi vardi. Ve Tiirk gelenegini son derece uygar
temsil eden bir insandi. Bence her Tiirkiin olmasi gereken bir bi¢cimdir Baris’in bigimi;

gelenegine bagli ama uygar bir insan.” (Baris Manco'ya Ozlem, 1999: 68)
Fuat Giiner (Miizisyen)

“Dagarciginda oldukca zengin yerli ve yabanci dil bilgisi, kiiltiirli, konugmadaki
basaris1 ve ikna edici olabilmesi, isindeki disiplini, titizligi, hassasiyeti, hatta detaylara
gosterdigi 6zel itina. Bildigini de ¢ok iyi aktarabilirdi... Yani, derdini anlatmada onun kadar

basarili cok az insan tamdim.” (Baris Manco'ya Ozlem, 1999: 56)
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Taha Kutluata (“Adam Olacak Cocuk” Program Katilimcisi)

“Onu her zaman anacagiz, izinden ylirliyecegiz, sicakligi her zaman kalbimizde
olacak. Onu anmaya devam etmeliyiz. Ciinkii ¢ok az kaldilar; Barig Mango’lar, Cem
Karaca’lar, Edip Akbayram’lar, Grup Giindogarken, bunlar ¢ok az kaldi, ¢ok az, yitiriyoruz.
Bir Zeki Miiren, bir Baris Manco, bunlar teker teker gidiyor; iki elimizin parmaklar1 kadar
kaldilar. Bunlari, bu biiyiik sanat¢ilari Baris Mango edasiyla ve kendi goriislerimizle
kucaklamaliy1z. Onlar bizim sanat¢ilarimiz, onlara daha biiyiik ilgi gostermeliyiz, onlar
sevmeliyiz. Seviyoruz; onlarla bir biitiin olmaliyiz ki Baris Mang¢o mezarinda rahat uyusun.”

(Baris Mango'ya Ozlem, 1999: 73)
Bahadir Akkuzu (Kurtalan Ekspres Grubu)

“Bugiin bir sey daha 6grendim, o dikkatimi ¢ekti. Tiirkiye’de ¢ok uzun yillardir
gormeye alistigimiz bir kargasa, bir savas vardi hep; bugiin o savas yoktu, bugiin polisler
yoktu, bugiin yiizbinler sokaktaydi, bugiin korumalar yoktu, hi¢cbir sey yoktu, ama higbir sey
yoktu, insanlarin da birbirleri arasinda yaptig1 bir sey yoktu. Tiirbanlis1 da vardu, kiipelisi de
vardi, acig1 da vardi, kapalis1 da vardi. Demek ki Tirkiye’de bir seyler olabiliyormus;
olabilecegini gosterdi. Bundan sonra bunu izleyebilmek bizim elimizde.” (Baris Mango'ya

Ozlem, 1999: 89-90)
Tamer Sahin ( Menajeri)

“Baris Beyle son gilinlerimizde tekrar televizyon programimiz bagladiginda soyle bir

diistincesi vardi:

“Cocuklara her seyi verdim, genclige bir sey vermek istiyorum. Ne pahasina olursa
olsun; bu benim istegim.” Belki son vasiyetiydi benim i¢in: Genglerimiz polislere bir selam
eksik etmesinler; kopriide olsun, okula giderken olsun, ¢ikarken olsun, polise bir merhaba.”
(Baris Mango'ya Ozlem, 1999: 90)

Eser Taskiran ( Mancoloji Albiimiiniin Aranjorii)

“Baris Mango bana, halka sayginin, sadece sahnede giizel miizik yaparak, dogru
miizik yaparak olmadigimi gosterdi o. Kostiimle, yiirliyliste, konusmayla, her seyle halka
saygl gostermek gerektigini sOylerdi o. Yani saygi ¢cok onemliydi ve halki sayarak o

bugiinlere geldi.” (Baris Mango'ya Ozlem, 1999: 99)
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IKiNCi BOLUM
HALK KULTURU UNSURLARININ KULLANIMI HUSUSUNDA SEDAT VEYIiS
ORNEK’IN KOY-KENT MONOGRAFISi

Halk, belirli bir ilkede veya iilkedeki bir bolgede yasayan, kan birligini tasiyan, ayni
dili konusan, benzer yasama aliskanliklarim siirdiiren, ortak bir tarihi olan, az ya da ¢ok birlik
bilincine sahip olan insanlarin olusturdugu biiyiik topluluklardir (Ornek, 1971: 107).
Kisacas1 ortak degerler biitiiniinii olusturan ve bir cati altinda yasamini siirdiiren her
kalabalik “halk” olarak nitelendirilebilmektedir. Kiiltiir ise, bir halkin ya da bir toplumun
maddi ve manevi alanlarda olusturdugu iiriinlerin timiidiir. Bunlar arasinda maddi olanlar;
yiyecek, giyecek, barinak, korunak gibi temel ihtiyaclarin elde edilmesi i¢in kullanilan her
turlii arag-gereg, uygulanan tekniklerdir. Manevi olanlar ise; fikirler, bilgiler, inanglar;
geleneksel, dinsel, toplumsal, politik diizen ve kurumlar; diisiince, duyus, tutum ve davranis
bigimleridir (Ornek, 1971: 148). Bu hususta kiiltiir icin kisaca, insan topluluklarmin iiretip
gelistirdikleri ve kendilerinden sonra gelen nesillere aktardiklari iriinler ile olusan yasam

tarzlar1 denilebilir.

Insanin belirli bir ¢evre icerisinde diinyaya gelisinden itibaren kendisini meydana
getiren maddesel varliginin yani sira benligini olusturan bir takim zevk, arayis, beklenti,
davranig ve aligkanliklar1 vardir. Burada siralanan unsurlar, iginde yasadigi toplumun ortak
hareketleri ile sekillenerek belirli kaliplar olusturmaktadir. Iste bdylelikle ayr1 ayr1 sekillenen
kaliplarin birlesimi sonucu olusan kiiltiir kavram1 s6z konusu insanin i¢inde bulundugu
toplumun yasayis seklini ifade etmesi bakimindan halkin kiiltiirii olarak tanimlanmis ve

sadece hitap ettigi halki i¢ine alacak sekilde ¢ercevelenmistir.

Halk tarafindan meydana getirilen, uygulanan, korunan ve gelistirilen kiiltiir
kavrami, biinyesinde barindirdigi halklarin kimligini olusturmasi sebebiyle halk bilimi
arastirmacilart tarafindan inceleme konusu olmus bir alandir. S6zlii ve yazili gelenek
dahilinde kaydedilmis bir¢ok zenginligi biinyesinde barindiran bu alan, gecmis donem
halklarinin i¢inde yasadiklar1 ve yasattiklar1 kiiltiirlerini gozler 6niine sermesinin yaninda
hali hazirda varligin1 siirdiiren halklarin yasam bigimlerini, kiiltiirel dgelerini arastirip

yorumlayarak kendinden sonra gelen halk bilimi aragtirmacilarina da 1s1k tutmaktadir.

Halklarin maddi ve manevi kimliklerini temsil eden kiiltiirleri, kendilerinden 6nce

var olan atalarinin onlara miras biraktiklari, korunmasi gereken en kiymetli hazineleridir.
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Nitekim tarih boyunca bir¢ok millet tarih sahnesinde varolus miicadelesi vermis, kimileri bu
miicadeleyi kazanarak giiniimiize kadar ulasmis, kimileri ise milli varliklarini kaybederek
tarih sahnesinden silinmis ya da baska milletlerin himayesi altina girerek yozlagmistir.
Burada bahsettigimiz varolus miicadesi igerisinde milletlerin korumasi gereken milli
kimlikleri elbette ki sahip olduklar1 kiiltiirleridir. Ancak burada kiiltiirtin her ne kadar
kaybedilmemesi i¢in korunmasi gerekse de bu tek basmna yeterli degildir. Gegtigimiz her
dakika eklenen bir yenilikle degisen ve gelisen diinyada hali hazirda var olan duragan
unsurlarla varligi devam ettirmek olanaksizdir. Bu yilizden de sahip olunan kiiltiirii gegmisten

alinan unsurlarla bilikte gelistirmek ve aktarmak giiniimiiz arastirmacilarinin vazifesidir.

Yukarida bahsettigimiz kiiltiirii gelistirip ilerleyen nesillere aktarma vazifesi her ne
kadar akademik olarak arastirmacilara atfedilse de kendi kiiltliriiniin ¢atis1 altinda yasayan
her bireyin iistlenmesi gereken bir meseledir. Bu hususta meslegi ne olursa olsun her insan
kendi kiltirinii benimseyip kendinden sonra gelecek nesillere aktarma yolunda ¢aba
sarfetmelidir. Iste tam da bu hususta arastirmamiza konu olan Baris Manco, s6z konusu bu
meselede elini tasin altina koymus ve i¢inde yasadigi halkin kiltiiriinii inceleyip kendi
meslegi ile birlestirerek etkili bir aktarim yolu yakalamistir. Bu hususta Baris Mango gerek
kendinden oOnceki kiiltiir tasiyicilifi yapan sanatcilarin eserlerini kendi tarzinda
yorumlamasiyla gerekse onlari 6rnek alarak kendi tirettigi sarkilariyla Tiirk halkinin gelenek
ve goreneklerini, s6z varligini, anlatim zenginligini vS. kendi donemine hatirlatmis ve
yasatmis, kendinden sonra gelen/gelecek kusaklara da ulastirarak arastirma, yorumlama,

gelistirme, koruma ve devretme imkani saglamistir.

Kiiltiir kavrami sadece gegmis donem insanlarinin sahip oldugu duragan bir varlik
degildir. Gegtigimiz her saniye diinya iizerinde var olan her insan kendinden 6ncekilerden
aldig1 yasam tarzini, Orfiinii, adetini kisacasi kiiltiiriinii kendi doneminin gereklilikleri
cergevesinde ilerleterek onu duragan olmaktan ¢ikarmis, canli bir varlik haline getirmistir.
Burada 6nemli olan s6z konusu bu canliligi koruyacak ve yasatacak yontemi bulmaktir.
Halklarin kiiltiir Girinleri, tipki insan yasaminin dénemleri gibi gesitli ve birgok alt dallara
ayrilmis sekildedir. Bu ylizden gittikce alt basliklara ayrilan bu unsurlar1 bir arada toplayip
tam olarak acgiklayici bir sekilde sunmak giictiir. Glinlimiizde genellikle iizerinde anlagsma
saglanan Ve birgok arastirmaci tarafindan benimsenen halk kiiltiiri unsurlarini, olusturdugu
monografi dahilinde bir arada toplayan Sedat Veyis Ornek, halk bilimi icerisinde yer alan

konularin hepsinin belirlenemeyecegini su ifadeleriyle agiklamistir: Halk bilimi igerisinde
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bulunan ve bulunmasi gereken konularin eksiksiz, yeterli ve herkesin {izerinde
anlagabilecegi bir ¢ergevesini ¢izmek oldukc¢a zordur. Ciinkii sosyal bilimlerin ¢ogunda
oldugu gibi halk biliminde de birtakim konularin kesin sinirlarini ¢izmek, bunlarin 6teki
bilimlerle olan “smir anlasmazliklari”n1 énlemek giictiir (Ornek, 2016: 23). Ayrica Sedat
Veyis Omek bu ifadelerinin devaminda, olusturdugu monografi de herkesin iizerinde

anlasabilecegi ve monografinin kabul gorecegi iddiasinda da degildir (Ornek, 2016: 23).

Sedat Veyis Ornek, sdz konusu c¢alismasimin yeterliligi hakkinda kesin bir yorum
yapmadigr gibi c¢aligmasma yeni konu bagliklar1 ya da alt konu basliklarinin
eklenebileceginin ve boylelikle monografisinin gelistirilebileceginin de miimkiin oldugunu
ifade etmistir. Bu hususta calismamizda gecen ve Ornek’in monografisinde yer almayan
konu ve alt konu basliklari, monografinin 6zgiin yapisini en diisiik seviyede degistirmek
kaydiyla dahil edilecektir.

Sedat Veyis Ornek’ e gore monografi igerisinde yer alan konu veya alt konu
basliklarindan herhangi biri lizerinde ¢alismak isteyen bir kisinin gerektiginde alt konularin
daha asag1 basamaklarina inmesi ve ayrintilarma girmesi gerekmektedir (Ornek, 2016:
23,24). Bununla birlikte yine Ornek’in ifadelerine gore halk bilimi dahilinde olan bazi
konular belirli uzmanlik alanlarini da beraberinde getirmektedir. Nitekim genel halk bilim
egitim ve dgretiminden ge¢cmis bir kisinin bu disiplini olusturan konularin tiimii tizerinde
inceleme yapabilecek yeterlilikte bir uzman olarak nitelendirilmesi yanlistir. Ciinkii uzman,
ilgilendigi bilim dalinin ana konularini iyice sindirdikten sonra yan dallariyla da biitlinciil
bir ¢aligma igerisinde olarak yogun ve ayrintili bilgi, deneyim ve uygulama ile kendisini
donatan kisidir. Ayrica, bu disiplin igerisindeki konu ve alt konularda halk biliminin
gerektirdigi yontem, arastirma ve veri toplama teknikleriyle degerlendirme yapmak kisiyi
bir biitiine ulastirsa da bu yeterli degildir. Ciinkii halk bilimcinin genel halk bilgisi ile halk
veterinerligi, halk miizigi, halk botanigi, halk tiyatrosu gibi konular iizerinde tek basina
derinlemesine arastirma yapmast iistesinden gelebilecegi bir is degildir. Ornegin halk miizigi
alaninda arastirma yapacak biri i¢in kisinin genel miizik biliminin bilgi, beceri ve
deneyimlerine sahip olmasi yeterli olmayip saglam bir miizik bilgisinin beraberinde, o
miizigin ireticisi olan halkin, toplulugun, etnik grubun, kisiler veya kisinin dogal ve
toplumsal c¢evresini, dogdugu ve biiyiidiigii kiiltiirel ortamini, bu ortamin karakteristik
ozelliklerini, geleneklerini, diinyaya bakis acilarin1 vb. temelden kavrayabilecek halk

bilimsel gézlem ve bilgileri de elde etmis olmasi gereklidir. Ayni1 sekilde halk bilimi
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O0grenimine sahip, bu alanda yetismis ancak miizik biliminin temel bilgilerinden yoksun bir
kisinin de halk miizigi alaninda basarili ve detayli calisma yapmasi miimkiin degildir. Bu
durumda denilebilir ki yukaridaki her iki durumda da arastirmacinin ilgili bilim dallarinin

gerektirdigi “formasyon” a ve deneyime sahip olmasi zorunludur (Ornek, 2016: 27,28).

Bu calismada, Ornek’in yukarida bahsettigimiz ifadeleri dikkate alind1 ve elde edilen
veriler derinlemesine analiz edilmeyerek halk kiiltiirii 6geleri tespit edilip, siniflandirilarak

kisa agiklamalarla yetinildi.

Baris Mango’nun sarkilarinda yer alan halk kiiltiirii unsurlarini tespit, tasnif ve
aciklamay1 amaglayan bu c¢alismada, tespit edilen halk kiiltiirii unsurlar1 Sedat Veyis
Ornek’in ky-kent monografisi sekil alinarak incelenmistir. S6z konusu monografinin temel

basliklar1 ise agagidaki gibidir.
2.1. SEDAT VEYIS ORNEK’IN KOY-KENT MONOGRAFiSi

Halk bilimini, “bir iilke ya da belirli bir bolge halkina iliskin maddi ve manevi
alandaki kiiltiirel trtinleri konu edinen, bunlari kendine 6zgii yontemleriyle derleyen,
smiflandiran, ¢6ziimleyen, yorumlayan ve son asamada da bir biresime vardirmayi
amaglayan bir bilim.” (Ornek, 2016: 21) olarak ifade eden Ornek, halk biliminin alanin1 ve
bu alan igerisinde ele aldig: Kiiltiirel tirinleri tiim yonleriyle incelebilmek igin olusturdugu
semasinda, bir insanin dogumundan itibaren i¢inde bulundugu ge¢is donemlerini ve bunlarin
dahilindeki sosyal normlar1 kategorize ederek bir bdlgenin Kkiiltiirii ile ilgilenen
arastirmacilara i¢ini doldurabilecekleri toplu bir sema sunmaktadir. Yirmi bes ana bagliktan

olusan bu sema genel hatlar ile su sekildedir:
2.1.1. Koy, Kasaba ve Kent Yasami (Monografiler)

Sedat Veyis Ornek ele aldigi bu bashginda insan hayati ile var olan yerlesim
birimlerini ve bu birimler gevresinde gelisen halk kiiltiirlerini incelemeyi amaglamaktadir.
Koy, kent ve kasaba gibi birimlerin yasam siire¢lerini inceleme ¢alismasi olan monografiler;
derlemesi yapilan bir yerlesim biriminin fiziksel ve sosyokiiltiirel yapisinin tiim yonleriyle
arastirtlip tasnif edilerek degerlendirilmesidir. Ayrica incelenen her yerlesim birimi igin
arsiv niteligi tastyan monografiler, hizla degisim ve doniisiim siireci igerisinde oldugumuz
cagda, degisen ve gelisen unsurlarin korunarak takip edilebilmesi yoniinde 6nemlilik arz
etmektedir. Ozkul Cobanoglu, monografileri bir toplumun yerlesim birimine dayali sosyo-

kiiltiirel acidan ¢ekilmis rontgenlerine benzeterek zamanla degisen/doniisen bilgi ve
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belgelerin derlenerek daha derin analitik ¢alismalara imkan verdigini ifade eder (Cobanoglu,
2005: 54). S6z konusu bu ifadelerden de anlasildigi tizere monografiler, alaninda yapilacak

her tiirlii galismalara kaynaklik edebilecek niteliktedirler.

Tiim bunlarla birlikte s6z konusu yerlesim biriminin tarihi olusumundan mimarisine,
inangsal yapisindan sanatsal boyutuna, egitim durumundan ekonomik diizeyine, aile
yapisindan toplum bilincine kadar biitiin kiiltiir unsurlarim1 inceleme imkéani veren
monografilere ulagsmanin tek yolu bizzat yerinde derleme yapmak da degildir. Nitekim
teknolojinin gelismesiyle ilgili, yerlesim birimlerinin internet sitesi kurarak yukarida
saydigimiz bu bilgilerin bir¢ogunu bize sunmalari sonucunda gerekli bilgilere oturdugumuz

yerden kolaylikla ulasmak miimkiindiir.

Calismamiz sarki sozlerine dayandigindan yukarida bahsettigimiz monografik
unsurlarin tamamini bulmamiz olanaksizdir. Ancak bu baslik dahilinde sarkilarda gegen koy,

kasaba ve kent yasamina dair bulgular tasnif edilerek degerlendirecektir.
2.1.2. Yerlesim-Yerlesim Tiirleri

Yerlesim, insanin yasamini devam ettirebilecegi tiim olanaklar1 biinyesinde
barindiran mekansal bir kavramdir. Diinyanin var olusundan itibaren yasam miicadelesi
ugruna siirekli hareket halinde olan insan topluluklarinin yerlesik diizene geg¢meleri,
insanoglunun var olus tarihi g6z Oniine alindiginda giiniimiize daha yakin bir tarihte
olmustur. Bizim cografyamizda ilk Tiirklerden itibaren siire gelen gogebe yasam tarzi, Asya
bozkirlarindan gliniimiize uzanan Y 6riik/Tlirkmen gruplarini da igerisine alarak Tirk kiiltiir
tarihinde yer almis ve halen daha da yer almaktadir. Glinlimiizde her ne kadar biiyiik oranda
yerlesik hayat1 siirdiiren topluluklar olsa da Yoriik/Tiirkmen gruplar1 6nceden belli olan

yaylaklar ve kiglaklar arasinda go¢ faaliyetlerini stirdiirmektedir (Bulut, 2021: 1671-1678).

Sedat Veyis Ornek, tasnifindeki yerlesim tiirlerini “Siirekli yerlesim (koy, kasaba,
kent) ve Gegici yerlesim (yaylak, kislak)” olarak iki alt bagliga ayirmistir. Bu hususta s6z
konusu calismamizda sarkilarda hem genel anlamiyla kdy, kasaba, kent — yaylak ve kiglak
ifadeleri hem de bunlarin 6zelindeki yerlesim adlar1 ve ¢agristirdigi anahtar ifadeler

aranacaktir.
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2.1.3. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Bir onceki baslhikta insanin yasami i¢in dogal bir mekanin gerekli oldugundan
bahsettik. Ancak dis kosullarin ve iklimin degisken oldugu diistiniildiigiinde insanin
yasamast i¢in sadece bir mekan yeterli degildir. Bu mekanin iizerinde kapali bir alan da
gereklidir. Gogebe hayat siiren Tiirklerde obalarda kurulan c¢adirlarla ilk orneklerini
sergileyen barmak tiirleri, yerlesik hayata ge¢ilmesinin ardindan yerini toprak, kerpic,
ahsaptan gibi malzemelerle yapilan tek ya da iki kathi miistakil/konak tipi yapilara
birakmistir. Gelisen teknoloji ile birlikte kat sayilarinin artip, yap1 malzemelerinin degistigi
ve konut olarak adlandirilan bu yapilar artik sadece insan ihtiyaglarin1 gidermekle kalmayip

degisen cografi kosullara, zevklere ve teknolojiye gore de farkli bicimler almaktadir.

Her halkin kendi kiiltiirli, inanci, yasam tarzi, iliskileri ve gelenekleri gibi aidiyet
olgusunu yansitan bu mimari unsurlar ireticisi olan halkin sadece kendi barinma ihtiyaci
i¢in olusturulmamustir. Ortak kullanim alanlar1 dahilindeki camiler, hamamlar, medreseler,
hanlar, ahirlar vb. yapilar da halk hizmet eden ve halk kiiltiirtiniin somut 6rnekleri olarak
varliklarin1 korumaktadirlar. Halk mimarisi baghgmi “Tipleri, Yapim teknikleri ve
kullanilan arag-gereg, Ev esyast; tiirleri, yapimi, kullanilis1” olarak ti¢ baslik altinda toplayan
Sedat Veyis Ornek, olusturdugu bu alt basliklariyla bir mimari yapinin olusumundan itibaren
tiim yapim asamalarin1 ve kullanim amacini i¢ ve dis sekilde incelemeyi amaglamistir. Bu
hususta caligmamizda sarkilarda goriilen halk mimari unsurlarinin yaninda bu mimari

unsurlariin tamamlayicisi olan esyalar da incelenecektir.
2.1.4. Aydinlanma-Isinma

Insan, kendini dis etmenlerden korumak adina insa ettigi yapilarm i¢ini yasamilabilir
yapmak i¢in ¢esitli yontemler gelistirmistir. Bunlar arasinda en temel ihtiyaglardan
sayilabilecek iki etmen 1s1 ve 151k gereksinimidir. Atesin bulunmasiyla her iki gereksinimin
karsilandig1 ilk donemlerden itibaren gelisen zaman ve mekan ile bu iki gereksinimi
karsilayan araglar da gelismis, giindiiz giinesten faydalanmak adina yapilara pencereler
acilmis ve bdylelikle 1s1 ve 1s1k ihtiyaci kismen giderilmistir. Aksamlar1 aydinlanma
ihtiyacini; once atesin gelistirilerek yapildigi gaz lambalari, mum, mesale, kandil vb. araglar
karsilamis, sonrasinda ise elektrigin ve ampuliin icadiyla bu araglarin yerini anahtarh

avizeler, led 1s1klar vb. almigtir. Isinma ihtiyaci ise yine atesin gelistirilmesiyle ilk donemde
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tandir, soba, ocak gibi araglar kullanilarak karsilanmis, sonrasinda bu araglar yerini elektrikli

sobalar, kaloriferler, yerden 1sitma sistemleri vb. gibi araglara birakmistir.

Sedat Veyis Ornek, ele aldig1 bu bashgini “Isik elde etme; 151k arag ve geregleri, Is1
elde etme; 1s1 arag ve geregleri” olarak iki alt baglikta incelemistir. Basliklarda da yer alan
ve tamamiyla insan iiretimi olan bu araglarin insanin yasadigi dénem olanaklariyla
sekillendigi ve yine icerisinde bulunulan zamanin zevk ve gelenekleriyle islendigi
unutulmamalidir. Ornegin Tiirklerin ilk zamanlarda iizerine gaz lambas1, kandil vb. koymak
icin yaptiklart ahsap, demir gibi malzemelerin geleneksel ¢icek motifleri verilerek
siislenmesi bu nesneyi genellikten siyirarak iiretici olan toplumun aidiyetine gétlirmiistiir.
Bu c¢alismada 1s1 ve 151k araclari yaninda bu araglar ile baglantili yan araclar da

incelenecektir.
2.1.5. Tasitlar-Tasima Teknikleri

Duragan bir varlik olmayan insan, var olusundan bu yana yasam miicadelesi ugruna
bircok yol kat etmistir. Onceki donemlerde ulasim araci olarak her ne kadar hayvanlar
kullanilsa da gogebe hayat siiren bir toplum ig¢in sadece kendi bedenini tasimak yeterli
olmayip beraberinde evini (cadirmi) ve esyalarini da tasimak zorundaydi. Iste bu tarz
gereksinimlerden dogan tasit ihtiyaci, tekerlegin de icadiyla Tiirklerde ilk olarak hayvanlarin
arkasina baglanan ahsap tiirevi kasalarla baglamis, zamanla da artik hayvanlarin yerini ¢ekis
ve tastyici giicti olan otomobiller almistir. Bununla birlikte demir yolu olarak da komiirlii ve
buharli trenlerle baslayan yolculuklar simdilerde yerini hizli trenlere ve metrolara
birakmistir. Ayrica kara yolunun yetersiz oldugu durumlarda denizasir1 yolculuk igin
onceleri kas giicli ile ¢alisan sandallar, sonrasinda riizgar giiciine dayali yelkenliler ve
giinimiizde de motorlu gemiler kullanilmistir. Hava yolunda ise ilk donemlerdeki pervaneli

ucaklar yerini jetlere ve yakitl ucaklara birakmistir.

Giinliik hayatta bir yerden bagka bir yere gitmek ya da yiik tasimak i¢in kullanilan ve
gecmisten giiniimiize, teknolojik sartlar icerisinde degisim-gelisim gdsteren araglari Sedat
Veyis Ornek “Kara tasimacilig1 ve Deniz tasimaciligr” olarak iki baslik altinda incelemistir.
Ulasim cesitleri genel itibari ile kara, deniz ve hava ulasimi olarak ii¢ grup altinda toplansa
da burada Ornek’in hava ulasimini dahil etmemesi, ulasim tiiriiniin mensei itibariyle Tiirk

kiiltiiriinii kapsamamasi olarak diisiiniilebilir. Buna karsin ¢alismada bu ii¢ ulasim tiirii de
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aranacak ve monografiye dahil olmayan hava ulasimina “Monografi disinda yer alan halk

kultiiri 6geleri” basligi altinda yer verilecektir.
2.1.6. Ekonomi Tiirleri

Yasamin temellerinden olan beslenme ve gegim ihtiyaci, insani ¢esitli yollar aramaya
sevk etmistir. Bu yollar arasinda en fazla gegmise sahip olan avcilik, hayvancilik, aricilik ve
sonrasinda kesfedilen tarimcilik insan hayatinin devami hususunda en biiyiik rolii iistlenen
etmenlerdendir. Onceleri sadece beslenmek icin yapilan aveilik zamanla bir gegim unsuru
olmus ve artik avciligin yaninda hayvancilik da hayata girmistir. Sonrasinda gelisen tarim
faaliyetiyle halk, tikketim toplumundan iiretim toplumuna doniismiis, boylelikle tikketim ve

tiretim beraberinde ekonomiyi olusturmus devaminda da gesitli meslek gruplari dogmustur.

Ekonomi tiirleri, insan hayatinda baglangicta her ne kadar halkin fiziksel ve
ekonomik ihtiyaglarini karsilayan bir yasam ve ge¢im kaynagi olarak var olsa da zamanla
halkin kiiltiirinde de yer almigtir. Nitekim hayvancilikta hayvanlarin otlatilmasi ve
korunmasiyla alakadar olan c¢obanin giyindigi kepenekten c¢aldigi kavala kadar iginde
bulundugu halk ile 6zdeslesen birgok unsur vardir. Bununla birlikte halkin birbiriyle
dayanigsma igerisinde oldugunu gosteren “imece” usulii toplanan mahsuller de yine halkin
kendi kiiltiir yapisini ifade eden bir 6rnektir. Bu sebeple meseleye sadece somut anlamda

bakilmay1p icerisinde barindirdigi derin anlamlar da incelenmelidir.

Ekonomi tiirlerini “Hayvancilik, Tarim-rengberlik, Avcilik ve Aricilik” seklinde dort
ana baslikta ele alan Sedat Veyis Ornek, tiim bu ana basliklar1 da sekilleri, tiirleri, {iretimleri,
tiretimlerinde kullanilan arag- geregler gibi konularda daha detayli analiz yapmak amaciyla
cesitli alt basgliklara ayirmistir. Boylelikle bu bagliktaki incelemeler sadece ekonomi tiirleri
ile sinirhi kalmayacak, bu tiirlerin olusum siirecindeki tiim asamalar, kullanilan her tiirlii

arag-geregler ve halk kiiltiirtindeki konumlariyla birlikte calismaya dahil edilecektir.
2.1.7. Halk Ekonomisi

Bir onceki baglikta ele aldigimiz ekonomi tiirlerinin daha genel bir ifadesi olan halk
ekonomisi, toplumlarin ge¢inmek igin olusturdugu kaynaklar1 kendi gelenekleriyle veya
bagka toplumlardan aldiklari sekilleri biinyelerinde sindirmeleriyle olusturduklari geleneksel
iretim, tliketim ve ticaret aliskanliklaridir. Her donemde insan yagaminin biitiiniine yon
veren ekonomi unsuru, insan yasamindaki ilerleyis ve gerileyislerinin temel sebeplerinden

biri olmustur. Buradan yola ¢ikarak halk ekonomisinin halk kiiltiirii tizerindeki etkisi de
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anlasilmaktadir. Nitekim bir toplumun kiiltiir tirinlerini besleyip korumalari i¢in 6ncelikle
temel yasam ihtiyaglarini tam anlamiyla karsilamalar1 gerekmektedir. Cilinkii insanin yasam
olanaklar1 ister istemez kiiltiiriinii etkilemekte, bu durum da karsilikli birbirinden
etkilenmekte ve beslenmektedir. Bu sebeple toplumlarin ekonomik diizeyi ne kadar iyi ve

gelismis olursa kendi kiiltiirlerini yasay1p yasatmalari da o oranda miimkiin olacaktir.

Sedat Veyis Ornek, Halk ekonomisi bashgin “Uretim, Tiiketim ve Pazarlama”
olarak ii¢ gruba ayirmistir. Bu hususta sdz konusu g¢alismamizda iiretim, tiketim ve
pazarlama basliklarini kapsayan tiim ticari faaliyetler (kervanlar, ipek ve baharat yollari, yiik
gemileri vb.), mekanlar (¢arsilar, kervansaraylar, pazar yerleri vb.) ve yontemler (takas, para,

mal ile 6deme, faizcilik vb.) ile yine basliklar1 ¢agristiran terimsel ifadeler incelenecektir.
2.1.8. Beslenme-Mutfak-Kiler

Insanm yasadig1 siirece boyunca ihtiyaglarini karsilama yolunda yaptigi her ugras
kendisine ve icinde bulundugu topluma kiiltiirel bir deger katmaktadir. Iste bu ihtiyaglardan
belki de en zorunlusu beslenme ihtiyacidir. Hemen hepsinin topraktan elde edildigi besin
tirleri, bu sebeple farkli iklimlere sahip cografyalarda degisiklik gostermekte, buna bagl
olarak hazirlanmasi pisirilmesi, muhafaza edilmesi gibi etkenler de degismektedir.
Boylelikle bu degisimler sahip oldugu topluma aidiyet kazandirmakta ve artik her toplum
kendi mutfak kiiltiiriinii olusturmaktadir. Bu duruma en giizel 6rnek kendi cografyamizdan
verilebilir. Nitekim Tiirkiye cografyasinda bulunan yedi bolge ve bu bdolgeleri olusturan
illerin her biri kendi mutfak kiiltiirtine sahip olmakta ve buna bagli olarak pisirme, sunma,

tilketme vb. sekilleri de degisiklik gostermektedir.

Tiim bunlarla birlikte “mutfak kiiltiirii” konusunu sadece yemek ve igecek cesitliligi
olarak diisiinmek konuya dar bir bakis agis1 kazandirmaktadir. Ciinkii beslenme her ne kadar
besinlerin viicuda girisinin karsiligt olsa da bu maddelerin sofraya hazirlanmasi,
hazirlanmasi i¢in gereken ekipmanlar, bu ekipmanlarin bulundugu ve besinlerin hazirlandig
mekan itibariyle mutfaklar, elde edilen besin maddelerinin korunup saklanmasi igin
olusturulan depolama alanlari, yemeklerin sunum ve tiiketim sekilleriyle birlikte yemegin

birlestirici ve paylagimei gibi sosyal etkisi de toplumlarin mutfak kiiltiiriinii olusturmaktadir.

Sedat Veyis Ornek monografisinin bu bashgini “Besin tiirleri (hayvansal/bitkisel
besinler), Besin elde etme-hazirlama-koruma, Mutfak diizeni-araglari, Kiler-depo-mahzen,

Yemek cesitleri, Sofra diizeni” olarak 6 alt baslik seklinde siralamustir.
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Bu ¢alismada bir besinin elde edilip sofraya gelene kadar gegirdigi tiim asamalar
(yemek ¢esitleri, mekanlar, kullanilan arag¢ geregler, sofra diizeni ile birlikte) incelenecek,
beraberinde sofra adabi, sofralarin aile liyelerini bir arada tutma etkisi ve yemegi ihtiyag

sahipleri/komsularla paylagsma davranigi gibi ahlaki degerler de ele alinacaktir.
2.1.9. Olcme, Tartma, Hesaplama Birimleri; Zaman ve Mesafe Kavramlar

Gegmisten giiniimiize hayatin her alanin1 diizene sokan 6l¢iim, tartim, hesaplama
birimleri ve zamani, mesafeyi belirleyen kavramlar, ilk déonemlerde diinya genelinde ortak
kabul goren birimlerin olmayis1 sebebiyle, her toplumun kendi 6lgili birimlerini gelistirmesi
sonucu olusmustur. Boylelikle halk, islerini kendilerine 6zgii kullandiklar1 bu birimleri temel
alarak gergeklestirmis ve olasi karmasanin Oniine ge¢mistir. Her ne kadar net bir sonug
vermese de ozellikle istenilen malin 6lgiilebilmesi, para hesaplari, alan Gl¢timleri gibi
ekonomiyi ilgilendiren hesaplarda insan bedeni olarak kulag, arsin, adim vb. nesne olarak
ise kap-kacak (kiilek, liile, sinik vb.) endaze, okka, masura gibi araglar kullanilmistir. Yil,
saat, mevsim, uzaklik gibi zaman-mesafe kavramlarinda ise gece yarisi, asir, kusluk vakti,
giiz, menzil gibi kavramlar kullanilarak belirtilmek istenen zaman ve mesafe ifade edilmistir.
Ayrica tim bu kavramlarin yani sira dilimizde bulunan belirli kalip ifadeler ve benzetmeler
de baz1 6l¢i, tartt birimleriyle mesafe ve zaman kavramlarini ifade etmede yardimei
olmustur. Ornegin: Ayaklar biiyiik olan birine; “ayaklari bebek mezari kadar”, miktar1 gok
az olan bir seye; “Bir gidim” ya da “ bir fiske”, ¢ok agir olan bir seye; “esek oliisii kadar”
hizl1 gecen zamana; “zaman su gibi akip gecti”, uzak yollar1 ifade etmek icin; “bir diinya

yol” gibi ifadeler kullanilarak denilmek istenen birim ya da kavram anlatilmstir.

Calismamizda s6z konusu 6l¢ii, tarti, hesaplama birimleri ve zamani, mesafeyi ifade
eden kavramlarla birlikte bu kavramlart karsilayan benzetmeler ve kalip sozler de

incelenecektir.
2.1.10. Halk Sanatlari ve Zanaatlari

Sanat, duygu ve diisiincelerin yansitildig1 ve yaraticiligin konusturuldugu somut bir
nesnedir. Bu sebeple insan elinden ¢ikan her {iriin, o insanin hayata bakisini anlattig1 igin bir
sanat eseri sayllmalidir. Insan ortaya koyacag her seyde ister istemez iginde bulundugu
gelenekten, tabiattan, duydu durumundan etkilenir ve bunu farkinda olarak ya da olmaksizin
elindeki ugrasina yansitir. Iste bu yansitma kendinden sonra gelecek nesillere &ziinii tanimasi

icin sunulan degerli bir mirastir.
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Sanat gibi halkin ig¢inden ¢ikan, halkin kendi birikimi, bilgi, beceri ve
gelenekselligini biinyesini barindiran zanaat kavramu, el is¢iligi sonucu ortaya ¢ikan iirtinden
bir gelir elde edimi ve s6z konusu sanatkarini bir meslek erbabi yapmasi sebebiyle sanattan
ayrilmistir. Bununla birlikte bu kavram kiiltlirlimiize usta-¢irak, babadan ogula, anneden kiza
seklinde aktarilarak gelenegin devaminmi saglamis ve geg¢mis ile gliniimiiz arasinda bag

kurmustur.

Halklarin yasamini, degerlerini, gelenegini, gorenegini, sevdalarini, inanglarint vb.
yansitan sanat ve zanaat kavramlari, siirler, resimler, biblolar, islemeler, masallar ve
hikayeler gibi tirtinlerde viicut bulmus ve karsisina ¢iktig1 her insana igerisinde barindirdigi
kiiltiirii sdzsiiz olarak anlatmustir. Halk sanatlari ve zanaatlar1 bashigmi “Isleme-6rme-
dokuma-basma isleri, Agag-tas-maden-toprak-cam-deri isleri ve Halk resimleri” olarak tig
baslik altinda inceleyen Sedat Veyis Ornek, ele aldigi basliklarda tiim sanatsal iiriin

cesitligini aktarmustir.

Bu hususta ¢alismada bu kiiltiir iirtinleri incelenecek ve elde edilen bulgular

hikayeleriyle birlikte ele alinacaktir.
2.1.11. Giyim-Kusam-Siis

Kendi bedenini ve mahremiyetini korumak i¢in giyim tiirlerine ihtiya¢ duyan
insanoglu, dogadan elde ettigi maddelerle (yapraklart birlestirerek, yapraklarin liflerini
kullanarak, hayvan postlariyla vb.) kendine gesitli giysiler yapmistir. Zamanla sartlara,
ihtiyaca, yaraticiliga ve zevklere gore sekillenen giyim tiirleri, tarzlari ve lizerlerine islenen
motiflerle ait oldugu kiiltiirii de yansitmigtir. Ayrica maddi kiltlir tirinii olan bu tiirleri
sadece kiyafet gesitliligi olarak diisiinmek konuya kisitlilik getirmektedir. Nitekim insanin
bastan asagi giyindigi i¢ ve dis giysilerinden sapkasina, ¢orabina, ayakkabisina kadar her sey
bir kusam unsuru olarak giyim tiirleri igerisinde yer almaktadir. Bunlarla birlikte siislenme
konusu da insanin begenilme, giizel gériinme, statii ve saygmlik kazanma arzusunun bir
sonucu olarak giyimini takilar, sa¢ sekilleri, makyaj gibi unsurlarla tamamladig: tiirdiir. iste
bu amagla insan cinsiyeti ne olursa olsun kendini degerli ve iyi hissetmek i¢in giyimine,

kusamina ve siisiine 6zen gostermektedir.

[k ¢aglardan bu yana var olan ve dogrudan insanla iliskili olan giyinme-siislenme
kavramlarinin etkilendigi ve sekillendigi alanlar, insanin sahip oldugu estetik degerlere,

cografi ve ekonomik sartlara, yasa, cinsiyete, inang Ve siyasi yapisina, statiisiine kisacasi
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yasam sekline gore degisiklik gostermektedir. Ayni1 zamanda ilk bakista bir toplum hakkinda
bilgi sahibi olunabilecek bu tiirler, ait oldugu toplumun sosyal statiisii, geleneksel yapisi,
inangsal boyutu gibi genel 6zelliklerinde ve bunun yani sira toplum igerisinde yer alan bir
kisinin yas1, cinsiyeti, meslegi, medeni hali, toplumdaki yeri gibi bireysel 6zelliklerinde de
bilgilenmeyi saglamaktadir. Ornegin; Erzurum ve Bayburt’ da kadmlarin dis giysi tiirii olan
ihram, ortiilme sekli itibariyle kadinlarin yasi, medeni hali ve bulundugu y6re hakkinda bilgi

vermektedir.

Sedat Veyis Omek, Giyim-Kusam-Siis bashgini * Giyim-kusam (Erkek giyimi,
Kadm giyimi, Cocuk giyimi, Giinliik giyim, Torensel giyim, Meslek ve yas gruplarim
belirleyen giyim-kusam) ve Siislenme” olarak iki alt baslik ve bunlara bagli yan basliklar

seklinde ele almistir.

Bu ¢alismada incelemeler bu basliklar dahilinde yapilacak ve bulunan tiirler yaptigi

cagristirmalarla agiklanacaktir.
2.1.12. Halk Bilgisi

Yasamin baslangicindan sonuna kadar tiimiinii kapsayan ve halk tarafindan deneme
yanilma yontemi ile bulunan halk bilgisi, halkin yasamini kolaylastirmak ya da g¢esitli
ihtiyaglara, sorunlara karsi tecriibelerle ¢6ziim liretmek gibi amaglara hizmet etmektedir.
Tamamiyla halkin kendi deneyim ve birikimlerinin bir sonucu olan bu malumatlar, halka
daha kolay ve rahat bir yasam sunarak kendilerinden sonra gelecek kusaklara aktardiklari
teorik ve uygulamali bilgilerdir. Sedat Veyis Ornek, Halk Bilgisi bashigini “Halk hekimligi-
halk baytarligi, Halk botanigi-halk zoolojisi, Halk meteorolojisi-halk takvimi ve Halk
hukuku” olarak dort alt baslik ve yedi alanda ele almustir.

Calismamizda yer alan bu alanlari hangi agilardan inceleyecegimiz asagida kisaca

belirtilmistir.

Halk hekimligi, insanda goriilen fiziksel ve ruhsal hastaliklarr sagaltma yetkisine
sahip kisilerce yapilan manevi anlamda dinsel ve biiylisel, maddi anlamda ilag ve
karisimlarla yapilan her tiirlii tan1 ve tedavi islemleridir. Bugiinkii modern tibbin da kokeni
sayilan ve halen daha tibbin ¢6ziim iiretemedigi hastaliklarda bagvurulan bu yontem, sozlii
ya da temashi yontemlerle bir kisiden digerine aktarilmakta ve boylelikle bu gelenek
stirdiiriilmektedir. Halk baytarlig1 ise, halkin ge¢imlerini saglamalarinda dnemli gordiikleri

hayvanlarin her tirlii hastalik durumlarinda bagvurdugu geleneksel uygulamalardir.
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Gliniimiizde her ne kadar yerini veterinerler alsa da, veteriner hekime ulasilamayan
bolgelerde ya da halk hekimliginde oldugu gibi hayvanin tipta ¢ozlimsiiz kalan
hastaliklarinda yapilan her tiirlii tedavi ve uygulamalar yine halk baytarlifinin biinyesinde

olup ilag ya da biiyiisel uygulamalarla tedavi gerceklestirilmektedir.

Halk botanigi, dogada var olan her gesit bitki tiirliyle karsilasan halkin sekli, bigimi,
rengi, yarar1 vb. Ozelliklerine dayanarak kendilerince verdikleri isimlerden dogmustur. Halk
tarafindan isimlendirilen bu bitkiler, gegmisten gliniimiize giinlikk hayatin hemen her
alaninda halkin tecriibeleriyle kullamlmustir. Ilag, yiyecek, kiyafet, dokuma gibi bircok
alanin temel maddesi olan bitkiler, olas1 bir ihtiyacta akla gelen ilk kaynaklarin basinda yer
almaktadir. Halk zoolojisi ise, halk botaniginde oldugu gibi halkin karsilastigi hayvanlarin
cesitli ozelliklerine, yarar ve zararlarina gore verdikleri isimlerdir. Ayrica halk zoolojisi,
sigir, kegi, koyun ¢cobanligi etrafinda gelisen her tiirlii geleneksel bilgiler basta olmak tizere,
hayvanlarin gesitli uzuvlariyla yapilan tibbi ve biiylisel uygulamalar, halk baytarlig: ile
hayvansal iirlinlerin iiretim, muhafaza, pazarlanma ve tiikketim asamalarin1 kapsamaktadir
(Yolcu ve Aga, 2019: 868). Kisaca halk zoolojisi, hayvan tiirleri ve bu tiirlerden yararlanmak

ya da korunmak i¢in yapilan her tiirlii uygulamalardir.

Halk meteorolojisi, tabiatla i¢ i¢e olan halkin gozlemlerine dayali yaptiklari
uygulamalardir. Teknolojinin gelismedigi gegmis donemlerde, yapilacak islerini yaptiklar
hava tahminlerine gore diizenleyen halk; aym, gilinesin, bulutlarin konumu, bitki ve
hayvanlarin yetisme donemi, viicut agrilar1 (6rnegin, diz ve ayaklarin agrimasiyla yagmur
yagacaginin tahmin edilmesi) gibi isaretlerden hava tahminlerini yaparak hayatlarin1 buna
gore sekillendirmektedir. Halk takvimi ise ait oldugu toplum tarafindan gozlemleri ve
yagsanmigliklar1 sonucu olusturulan belli zaman araliklarina verilen isimlerdir. Halk takvimi
kapsamina; giin adlari, giiniin boliimleri, yil igerisinde belli iklim 6zellikleri gosteren aylara
ve mevsimlere verilen adlar, halklarmn dini ve milli inanglar1 dahilinde ortak kabul goren giin
ve aylara verilen adlar, siyasi, ekonomik, tarihsel, geleneksel olarak nitelendirilen énemli

olaylarin yasandig: giinlere verilen 6zel adlar girmektedir.

Halk hukuku ise, halklarin toplumsal yasamlarmni diizene koymak i¢in kendi
aralarinda olusturduklar1 ve uymakla miikellef olduklar1 bir dizi s6zlii veya yazili kurallardir.
Bu kurallar bizzat halk tarafindan ya da halkin sectigi bilirkisi tarafindan takip edilmektedir.
Kurallara uyulmamasi dahilinde ¢ikan sorunlar, mahkemeye bagvurmadan eski Tiirk toresi,

masallar, halk hikayesi, destan, atasdzii gibi halk edebiyat iiriinlerindeki 6rneklerden, Islam
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hukuku kurallarindan ya da geleneklerden yararlanilarak ¢oziilmiistiir. Ayrica ceza olarak da

kisas, kinama, dislanma, para cezasi vb. verilmistir (Kiirekci, 2015: 77,78).
2.1.13. Halk Inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

Toplumlarin sahip olduklari tore, adet, gelenek ve gorenekler cergevesinde herhangi
bir durumunun yasandigi/yasanacagi ve herhangi bir nesnenin ya da varhigin gergek
oldugu/olabilecegine karst duyulan tiim hisler inangtir. Halk kiiltirtiniin  olusup
sekillenmesinde biiyiik 6neme sahip olan bu inan¢ unsuru, halkin ortak kaygilarindan
dogarak beslenmekte ve bu yonde yine halkin ortak bir ozellik etrafinda toplanarak
baglanmasiyla deger kazanmaktadir. Kokenini eski Tiirk dini ile inanislarinin olusturdugu
halk inanglari, insan hayatinin biitiiniinde yer edinmekte ve ge¢misten bugiine halen daha
varligini korumus olup kiiltiir etkilesimi ve degisen yasam sekillerinin getirdigi yaraticilikla

da canli kalmaktadir.

Iyiligi cagirip kétiiliiklerden korunmada biiyiik dneme sahip olan halk inamislari,
halkin sahip oldugu orf, adet, gelenek, gorenek ve tore kavramlarini besleyerek bu alanda
yapilacak uygulamalarin da belirleyicisi olmaktadir. Nitekim halkin inandigi dini ve
metaforik unsurlara bagl olarak olusan halk inanislar tipki gelenek, gorenek, orf, adet,
toreler gibi halkin yasam tarzini ve gorisiinii yansitmaktadir. Boylelikle halk her ne kadar
neye, ne i¢in inandigini bilmese de yetistigi kiiltiir i¢inde bu inanislara az ya da ¢ok maruz

kalmis ve bunu yasadig siire boyunca i¢inde tagimistir.
2.1.14. Gecis Donemleri

Insan, dogumundan 6liimiine hatta &liimiinden belli bir zaman sonrasina kadar
hayatinin hemen her ddonemlerinde kendisini belli ritiieller i¢inde bulmustur. Gegis
donemleri, bu ritiielleri biinyesinde barindiran, insanin fiziksel gelisim siireclerinin ve
hayatindaki her tiirlii bireysel ve toplumsal degisimler ile eklenen yeniliklerin kategorize
edildigi; bunlarla birlikte orf, adet, gelenek, gérenek, inang gibi tiim kiiltiir unsurlarinin
olustugu ve yasanildigi donem araliklaridir. S6z konusu bu gegis donemlerini “Dogum,
Cocuk, Evlenme, Olim” olarak dort baslik altinda toplayan Sedat Veyis Ornek, bu
basliklarin her birini de kendi biinyesinde birtakim alt boliimlere ve basamaklara ayirmis, bu
dort nemli asamanin ¢evresinde bircok inang, adet, tore, toren, ayin, dinsel ve biiylisel 6zlii
islemin kiimelenerek s6z konusu “gegis”leri bagli bulunduklar kiiltiiriin beklentilerine ve

kaliplarina uygun bir bigimde y&nettigini ifade etmistir (Ornek, 2016: 183).

46



Birey etrafinda gelisen ve bireyin bir topluluktan digerine geg¢isinin sembolii veya
toreni olan gecis donemleri, blinyesinde barindirdigr inangsal ve kiiltiirel unsurlarla
sekillenmis, toren ve ritiiellerle daha goriiniir kilinmig, zamanin sartlarina gore de kusaktan
kusaga aktarilarak degisim ve gelisim gostermistir. Bununla birlikte kdylerden kasabalara,
kasabalardan sehirlere, sehirlerden iilkelere kadar her toplumda farklilik gosteren gegis
donemleri, igerisinde gergeklesen adet, gelenek, gorenek ve inanglarla ait oldugu kiiltiirti
zenginlestirmekte ve bdylelikle biinyesinde barmndirdigr tim bu o6zelliklerle de halk

kiiltiirintin temel yap1 taglarindan birini olusturmaktadir.
2.1.15. Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar

Bayramlar, toplumlarin birligini, beraberligini ve dayanigmasini saglayan,
toplumlarin  kaynagmasina vesile olan ve &zel olarak kutlanan giinlerdir. Her toplum
tarafindan sevingle karsilanan ve inanglari, hayat tarzlari, eglence anlayislari etrafinda
sekillenen bayramlar, geg¢is donemleri gibi i¢inde barindirdigi orf, adet, gelenek ve
goreneklerle toplumun kimligini ortaya koymaktadir. Bunlarla beraber dini ve milli hislerin
coskun olarak yasandigi bu bayramlar, toplumlar arasinda sevgi, saygi ve samimiyet

duygularini artirarak iligkilerini giiclendirmektedir.

Karsilamalar ve ugurlamalar ise insan hayatinin hemen her donemlerinde var olan,
insanlarin 6nemli bir yere giderken yahut bir yerden donerken yapilan merasim seklindeki
uygulamalardir. S6z konusu bu uygulamalarda kisi, karsisindakine s6zli ya da bedensel
iletisimle hem iyi dileklerini aktarmakta hem de yaninda oldugunu hissettirmektedir.
Kiiltiiriimiizde karsilama ve ugurlamalarin genellikle hac ve umre gorevlerinde, askere ve

savasa gitme donemlerinde yapildig1 goriilmektedir.

Bir toplulugun biitiiniinii ilgilendiren bu uygulamalar1 Sedat Veyis Ornek, “Dinsel
nitelikli bayramlar, Yerel nitelikli bayramlar, Karsilama ve ugurlamalar” olarak ti¢ baslik
altinda belirtmistir. Burada Ornek, bayramlari “dinsel ve yerel nitelikli bayramlar” olarak iki
gruba ayirsa da monografiye dahil olmayan “Milli bayramlar ve Mevsimlik bayramlar”

basliklar1 “Monografi disinda yer alan halk kiiltiirti 6geleri” basligr altinda incelenecektir.
2.1.16. Kahp Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) - Kalip Sozler ve Sesler

Kalip sozler, tek ya da birkag sozciikten olusan ve bir toplumun bireyleri arasindaki
iliskiler sirasinda kullanilmasi adet olan dogru ve yerinde sozlerdir. Toplumun séz varligi

icerisinde yer alan bu ogeler, ayn1 zamanda toplumlarin kiiltliriiniin de ayrilmaz bir
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parcasidir. Ornegin: Giinliik hayatta sdylenilen “Giinaydin”, torensel anlamda diigiinlerde
sOylenilen “Allah bir yastikta kocatsin”, taziyelerde séylenilen “Basiniz sag olsun” gibi
temennilerle, bir toplumda degisik durumlarda s6ylenmesi gerekli hale gelmis olan; “afiyet
olsun”, “affedersiniz”, “giile giile”, “hos geldiniz” gibi kalip sozler, kiiltiir igerisinde bir¢ok
durumu ifade etmek i¢in kullanilan s6zlerden bazilaridir. Bunlarla birlikte insan iliskilerinin
baska durumlarinda dogrudan Tiirkgeye 6zgii kalip sozler kullanilmakta ve bu kullanimlar

da Tiirk kiiltliriniin bir¢ok yoniine 11k tutmaktadir (Aksan, 2004: 34).

Anlatimi etkili kilmak i¢in dilin s6z kaliplarin yaninda bir de kalip hareketler
kullanilmaktadir. Tipki1 s6z kaliplar1 gibi bu hal ve hareketler de anlatimi destekleyerek
iletisimin etkili olmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Nitekim kalip hareketleri olusturan
jest ve mimik gibi beden dili ifadeleri, sozsiiz olarak tek basina kullanildiklarinda bile
karsisindakine istenilen anlatimi saglamaktadir. Bunlarla birlikte belirli durumlara verilen
tepkilerde, birini cagirma ya da kendimizi belli etmek i¢in sarf edilen 1slik ¢alma, ses ¢ikarma
gibi seslenme ifadeleri de kalip ifadeler arasinda yer almaktadir. Boylelikle iletisimde
ctimleler ile ifade edilecek bir durumu kalip sozler, hareketler ve seslerle daha kisa ve 6z
sekliyle anlatmak iletisimi daha etkili kilmaktadir. Sedat Veyis Ornek s6z konusu bu baslig
“Giinliik yasamla ilgili olanlar”, “Torensel yasamla ilgili olanlar”, “Islik calma, ¢agirma, ses

¢ikarma” seklinde {i¢ alt baglikta ele almistir.

Bu hususta c¢alismada insan hayatinda sik¢a tekrarlanarak olusan kalip hareketler,

sozler ve seslenme ifadeleri incelenecektir.
2.1.17. Dernekler, Kuruluslar; Dayanisma ve Yardimlagsma

Diinya iizerinde bir¢ok kisiyle beraber yasam siiren insan, yasamini daha kolay ve
giizel devam ettirebilmesi i¢in bagka insanlarin varligina ihtiya¢ duymaktadir. Her kosulda
birbirleriyle yan yana olan insanoglu, dayanisma ve yardimlagsma kavramlarini, atalarindan
gorerek ya da dinleyerek benimsemis ve hayatlarinin merkezine almustir. Iste bu siirecte
insanlarin dayanigsma ve yardimlagsma amacina hizmet etmek i¢in kurulan dernek, vakif,
orgiit gibi kuruluglar, insanlarin ayni amag (iyilik, destek, yardim vb.) i¢in toplandigi ve
gecmis donemlerden bu gilinlere hayatin hemen her alaninda (ulasim, saglik, egitim,
korunma vb.) hizmet veren, kiiltiirimiizde birlik ve dayanismanin saglandigi mekanlar

arasmdadir. Sedat Veyis Ornek, dayanisma ve yardimlasma etrafinda birlesen dernek ve
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kuruluslar1 “Esnaf dernekleri, Dinsel kuruluslar (tarikatlar), cinse ve yasa dayali orgiitler,

Komsuluk™ seklinde dort baslik altinda ele almustir.

S6z konusu bu basliklar calismada asagidaki agiklamalar ¢ergevesinde

incelenecektir:

Dernekler, insanlarin iyi bir amag¢ i¢in bulustuklari yerlerdir. Higbir konu ve canli
ayirt edilmeksizin her tirlii kosulda birbirine kenetlenen insanlarin olusturdugu bu
topluluklardaki temel amag, yardim ve dayanismadir. Ayn1 zamanda derneklerin kiiltiirel bir
amagla olustugunu halk arasinda sik¢a kullanilan “diigiin dernek” ifadesi agiklamaktadir.
Nitekim diigiin dernek ifadesi, evlilik nedeniyle yapilan toérenleri karsiladigindan yine giizel
bir amag i¢in toplanan insan kalabaligini ifade etmektedir. Dernekleri “esnaf dernekleri” ad1
altinda toplayan Ornek’in buradaki amaci, esnaf derneklerinin temelini olusturan ahilik
teskilati olmalidir. Nitekim ahilik teskilati, Ahi Evran tarafindan kurulan, esnaflarin dini,
ahlaki, ticari kaidelere bagh kalarak kardeslik ve dayanisma esasiyla birlestigi teskilattir
(URL-1). Boylelikle derneklerin de her tiirlii yardimda bulunan kurumlar oldugu ve bu
yardimlar1 belirli maddi Olgiilerle gergeklestirdikleri diistiniildiigiinde ahilik teskilatiyla

hemen hemen ayni amaca hizmet ettigi anlagilmaktadir.

Dini kurulusglar, insanin once yaraticisim1 daha sonra dinini taniyip, yaraticisina
ulagmada s6z konusu dininin hakikatlerini, emir ve yasaklarini bilerek ahlakli bir birey olma
yolunda atilacak adimlari 6grendigi kuruluslardir. Dini ve ahlaki bir yasam igin tavsiyelerde
bulunan bu kuruluslar, tarikatlar etrafinda ¢esitli kollara ayrilmis, her kolunda belli
takipgileri olmustur. Insanlar hayatlarini diizenlemede tarikatin yolunu ve dgiitlerini dikkate
almig, hayatlarina bunlara goére yon vermistir. Tarikatlar kiltiirimiize Anadolu’nun
Islamlagmasinda biiyiik etkisi olan hidce Ahmet Yesevi ile yaygmlasmistir. Islamiyet’le de
dogrudan iligkili olan ve bireye manevi olgunluk kazandiran bu tarikatlarin asil amaci
Allah’a yakin olmak ve Allah’a layik bir kul olarak yagsamak olsa da her birinin farkli

uygulamalarla bu amaca hizmet etmelerinden dolay1 bu kollar meydana gelmistir.

Cinse ve yasa dayali orgiitler, farkli yas ve cinsiyete dayali her bireyin gereksinimleri
dahilinde olusan orgiitlerdir. Bu orgiitlere; okullarda gocuklara belli kazanimlarin elde
edilmesi i¢in olusturulan kollar, kadin dayanigmalarmin saglandigi kadin kollari,

Osmanli’daki Yenigeri Ocagi, Anadolu’daki Baciyan-1 Rim orgiitii 6rnek olarak verilebilir.
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Komsuluk ise, evleri ayr1 olsa da ayn1 hayati paylasarak birlik ve beraberlik i¢inde
yasayan, aile gibi yakin olarak gbzetilen, herhangi bir sikinti, ihtiyag durumunda kapisi ilk
calinan ya da 6zel giinlerinde destek olunan, her tiirlii kederin de mutlulugun da paylasildig:

kisilerdir. Bu sebeple gegmisten bugiine komsuluk iliskileri her zaman canli tutulmustur.
2.1.18. Dinsel-Biiyiisel I¢erikli inanclar, islemler

Inang, bir insanin sahip oldugu en kutsal duygudur. Tarihin hemen her déneminde
tim insanlar izah edebildikleri/edemedikleri fakat gercek oldugunu diisiindiikleri varlik,
olgu, nesne ve enerjilere inanmig, hayatlarini bu inanglar dogrultusunda yon vererek
yasamislardir. Din ve kiiltiir degisimleriyle sekillenen bu inangsal 6gelere baglilik duyan
insan, ge¢cmiste oldugu gibi su anda da belirli bir dine, tabiat unsurlarina, insaniistii varliklara
ve belli diisiinceye baglanarak cesitli hal ve hareketlerde bulunmus, buna karsin hal ve
hareketleri neden takindigini, bunlarin ne zaman olustugunu ve hangi mantik ¢ergevesinde

yapildigini sorgulamamastir.

Islamiyet 6ncesi donemlerde baslayan ve Islamiyet ile farkl1 yorelerde, farkli sekiller
altinda duyularak ve Ogrenilerek yasamaya devam eden bu inangsal ve biiylisel
uygulamalari, Islamiyet &ncesi ve sonrasi olarak iki sekilde ele almak miimkiindiir. Bu
hususta Islamiyet oncesi inangsal uygulamalardan biri olan biiyiiler, inanglarin belli
yaptirimlara donlismesiyle olugmus ve insanin, bagka insanlarin hayatlarina, tabiata,
canli/cansiz varliklara 6zel teknikler ve tarifler ile hiikkmederek bunlari iyilestirme ya da
kotiilestirme amacindan dogmustur. Inanglarin baska bir yaptirnma doniistiigii fallar da
insanlarin kendi imkanlar ile elde edemedigi bilgileri ¢esitli araglarla (kahve, el, kart vb.)
yorumlatarak 6grenme durumundan ortaya ¢ikmistir. Gegmis ve gelecek hakkinda bilgi
veren riiyalar ise, uyku sirasinda bilingaltinin olusturdugu goriintiilerdir. Bu goriintiilerin
yorumlanmasi / yorumlatilmasi ile de insan hayatina dair bilgilere ulasilmaktadir. Bu
uygulamalar diginda Sayilar ve say1 sembolizmi, halk kiiltiirinde ifade ettigi anlamlar ile
sikca kullanilmaktadir. Son olarak halk kiiltiiriinde insantistii, tabiatiistii, olaganiistii olarak
nitelendirilen varliklar da iyi (melekler, atalar ruhu vb.) ve kot (cin, peri, alkarisi,
karabasan, vb.) sekilleriyle gizli gii¢lere sahip olduklarina inanilan ve bunlardan korunmak

veya iyiliklerinden yararlanmak adina ¢esitli davranislarin sergilendigi varliklardir.

Islamiyet sonrasi gelisen dinsel inang ve islemler de kiiltiiriimiizde, bagli bulunulan

dinde sevap kazanildig: diisiiniilerek ve yaraticiyr memnun etmek igin yapilan ibadetleri ve
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dini ritiielleri kapsamaktadir. Bunlarla birlikte kiiltiirii etkileyen bazi dinsel unsurlar da
vardir. Bunlar; Allah’in emir ve yasaklarini, vahiyle peygamberlere bildirdigi,
peygamberlerin de bu vahiyleri insanlara bildirmesi sonucu yaziya gegirilen kutsal kitaplar
ve beraberinde kutsal kitaplar 1s1ginda yasayan dini kisiliklerdir. Ayrica yine dini bir ritiiel
olan ziyaret ve dua uygulamalari, toplum tarafindan degerli goriilen din biiyiiklerinin,
alimlerin ve tarihte yer almis 6nemli kisiliklerin mezarlarinin bulundugu tiirbe, yatir, ziyaret
gibi mekanlara gidilip her tiirlii durum i¢in dua edilerek bir beklenti icerisinde olunma
durumudur. Bunlarla birlikte riiyalar ve say1 sembolizmi konular1 her ne kadar Islamiyet
oncesinde var olan uygulamalar olsa da Islamiyet sonrasinda da sekil ve anlam degistirerek

yer aldiklar1 goriilmektedir.

Sedat Veyis Ornek dinsel ve biiyiisel bu uygulamalar1 “Ziyaretler, yatirlar, tiirbeler,
mezarlar”, “Fal, riiya yorumu, gelecekten haber verme”, “Biiyiiciilik; tiirleri, teknikleri”
olarak ii¢ baslik altinda ele almistir. Calismamizda Ornek’in ele aldig: bu basliklar disinda
“Monografi disinda yer alan halk kiiltiirti 6geleri” bashg: altinda kutsal kitaplar, dinsel

kisilikler, kutsal mekanlar, ibadetler, dini ritiieller, say1 sembolizmi konular1 incelenecektir.
2.1.19. Halk Edebiyati

Ureticisi olan halkin; diinya goriisiinii, yasam bi¢imini, sanat anlayisini, icinde
bulundugu duygu ve diislince durumlarin1 yansitan halk edebiyati, tiim bu kiiltiir unsurlarinin
olustugu s6zlii ve yazili iiriinlerin toplamidir. Ik olusma seriivenine halkin yasam tarzindan
kaynakl1 olarak sozlii sekilde baslayan halk edebiyati, olustugu bu sekliyle halkin hafiza ve
islup giiciinii ortaya ¢ikarmistir. Nitekim yaziya gecirilse belki sayfalarca siirecek efsane,
destan, hikaye ve masal seklindeki anlatilar, s6zlii edebiyat doneminde halkin hafizasinda
yer edinerek agzindan dokiilmektedir. Ayn1 zamanda yine sozlii edebiyat tiriinlerinden olan
siir, tlrkid, ilahi, mani, agit gibi tiriinler de hem {iiretkenlik hem akilda kalicilik hem de

miizikal anlamda bestelenerek soylenmesiyle halkin sanatsal yetenegini gostermektedir.

Halkin sanatsal yoniiniin disinda gilinliik hayatta sik¢a kullandiklar ve atalarindan
miras kalan atasozii, deyim, alkis ve kargis gibi kalip s6zler de anlatim1 destekleyen unsurlar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlar disinda halklarin bir eglence unsuru olarak bos
zamanlarinda birbirlerine anlattiklar1 fikralar, soylenilen tekerlemeler ile sorduklari
bilmeceler de yine halkin iiretkenligini gostermesinin yaninda i¢inden ¢iktig1 halka aitlik

kazandirarak kiltiiriinii zenginlestirmektedir. Bu hususta halk edebiyat1 tirlinleri her ne kadar
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s0zlii edebiyat ortaminda dogup sekillense de sonraki donemlerde yaziya gecirilmesi ile

birlikte koruma altina alinmis ve nesiller boyu aktarilarak bugiin bizlere kadar ulasmustir.

Sedat Veyis Ornek, halk edebiyat: bashigini; “ Destanlar, Efsaneler, Masallar, Halk
hikayeleri, Halk siiri, Halk tiirkiileri, Fikralar, Atasozleri-Deyimler, Tekerlemeler,
Bilmeceler, Alkislar-Kargislar, Agitlar, ilahiler, Maniler” olarak on dort alt baslikta ele
almigtir. Calismada bu basliklarla birlikte “Monografi disinda yer alan halk kiiltiirii 6geleri”
basligr altinda ninni tiirii de incelenecek ve tiim bu tiirler igerisinde yer alan kahramanlar

aranarak, elde edilen unsurlar tiir 6zellikleriyle agiklanacaktir.
2.1.20. Halk Tiyatrosu (Geleneksel Tiyatro)

Ik insanlarin, yaptiklar1 avlar1 etrafindakilere canlandirarak anlatmasi durumundan
yola ¢ikarak tiyatro tarihini insanlik tarihiyle esdeger tutmak miimkiindiir. Bununla birlikte
asil kokenini Samanizm ayinlerinden alan tiyatro kavrami, zaman gegtik¢e halka inmis ve
halkin arasinda bir eglence unsuru olarak yer almistir. Halkin geleneksel yasamindan
beslenerek olusan halk tiyatrosu, ilk baslarda sergilenmek i¢in 6zel bir mekan aramamas,
sokaklarda belli topluluk karsisinda dogaglama olarak giildiirme esasiyla oynanmaistir. Gegen
zaman ve halkin ragbet goOstermesiyle 6zel mekanlarda oynanan bu oyunlar, kapali
perdelerin acilmasiyla baslams, alkislar esliginde kapanmasiyla da son bulmustur. Halkin
bu eglence ve sanat unsuruna bu kadar ragbet gostermeleri siiphesiz ki canli oynanmasi ve
mizah unsurlar igcermesinden kaynaklanmaktadir. Nitekim giinliik yasamin monotonlugu,
sikintilari, yorgunlugu gibi durumlariyla basa ¢ikan insan igin tiyatro seyretmek; bir mola,

nefes alma, moral ve nese kaynagi olarak goriilmektedir.

Geleneksel tiyatro; ortaoyunu, meddahlik, seyirlik koylii oyunlari, karagdz, kukla,
olarak bes gosteri tiiriine ayrilmaktadir. Sedat Veyis Ornek’in de yukaridaki bes baslikla ele
aldig1 halk tiyatrosu tiirlerden ortaoyunu, agik ve halkin ¢evreledigi bir alanda, miizikli ve
dansh olarak oynanan, ana karakterlerini Kavuklu ve Pisekar’in olusturdugu dogaglama
tiyatrodur. Tek kisiden olusan meddahlik tiirii, bir kisinin yiiksek bir yerde oturarak hikaye
anlaticilig1 ve canlandiricih@mi yaptigi, dekor olarak basta mendil ve sopanin yaninda oyun
tiirline gore c¢esitli esyalarin kullanildig: tiyatro tiiriidiir. Seyirlik koyli oyunlari, 6zel bir
esyaya ya da dekora gereksinim duyulmadan sadece oyunun ne anlama geldigini gosteren
bir esyanin olmasi veya kisinin anlatilmak istenilen nesneye benzetilmesiyle olusan

dogaclama tiyatrodur. Koy yerlerinde genellikle kisir/kina geceleri, asker ugurlamalari gibi
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0zel glinlerde, kOy odalar1 ve meydan gibi mekanlarda oynanmaktadir. Karagéz oyunu, hem
canli hem de kukla tiirii olarak gélge oyunu seklinde oynanan, baskisilerini Hacivat ve
Karagoz’iin olusturdugu, bu kisiler disinda da bir¢ok yan karakterin bulundugu tiyatro
tiriidiir. Son olarak kukla tiirii ise canli olarak veya birgok materyalden (¢orap, ahsap, deri

vb.) yapilan figiirlerin insan yonlendirmesiyle canlandigi tiyatrodur.

Boylelikle bu ¢alismada agiklanan bu tiyatro tiirleri incelenecek ve bulunan

kavramlar agiklanacaktir.
2.1.21. Halk Oyunlar: (Danslari)

Bir eglence ve kiiltiir unsuru olarak karsimiza ¢ikan halk danslari, tipki tiyatro gibi
insanin var olusu ile baslamakta ve kokenini saman ayinlerinden almaktadir. Kékeninin
tiyatro ile ayni olmasinin temel sebebi ise her ikisinin de harekete dayali uygulamalar
olmasidir. Boylelikle kaynagimi hareketsel uygulamalardan alan ve bunlarin doniiserek
cesitlenmesiyle olusan halk danslari, halkin estetik ve sanatsal yoniinii ortaya cikarip
kendilerine 6zgli mizikler esliginde yaptiklar1 koreografilerdir. Bununla birlikte halk
danslar1 toplum tarafindan kisaca “folklor” olarak ifade edilse de bu yanlis bir tabirdir.
Nitekim folklor, halk danslariyla birlikte, halk ile ilgili tiim unsurlari i¢inde barindiran bir

disiplindir. Bu sebeple halk oyunlari, folklorun kendisi degil, i¢erdigi alt 6gelerden birisidir.

Halkin kendi kiiltiirel miizigi ve devinimlerinden olusarak kostiimleriyle biitiinlesen
danslari, ayn1 zamanda halkin tarihini, inanisini, geleneklerini ve karakteristik 6zelliklerini
de yansitmaktadir. Ornegin, Erzurum yéresine ait oyunlardan Hanger Bari, Dadas olarak
anilan Erzurum halkinin mertligini, kahramanligini, agir basliligini, yigitge savasini, savasta
gerektiginde diismana karsi affedici olusunu ve miicadeleyi birkag cephede nasil
stirdiirdiiglinti, bunlarla birlikte her daim birlik, beraberlik ve cesaret iginde oluslarini
anlatmaktadir (Oztiirk ve Colak, 2012: 180-184). Bu sekilde ydreden yore farklilagarak;
isimlerine, cinsine, hareketlerine, konularina ve kisi sayilarina gore ¢esitlenen halk oyunlari,
ait oldugu toplumun kiiltiir degerlerini yansitarak sevincini, izintiisiinii dramatik ve ritmik
sekilde ifade etmekte ve daha cok diigiinler, torenler, bayramlar gibi 6zel giinlerde

oynanmaktadir.

Kiltiirimiizde her yorede farklilasan halk danslarimiz renkli kostiimleri, miizikleri
ve hareketleriyle o yorenin sembolii haline gelerek diger yorelerce taninmistir. Bununla

birlikte halk danslarimiza olan ilginin ge¢mise nazaran daha azaldig1 goriilse de bu konu
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hakkindaki degerli ¢alismalarin basinda Mustafa Erdogan’in sanat yonetmenligini yaptigi
“Anadolu Atesi” dans toplulugu gelmektedir. Tirk toplumunun bagli oldugu her y6renin
tarihini, kiiltiiriinii ve danslarimi bir arada yogurup, teatral formda uyarlayan bu dans
toplulugu, miizigin destekgisi oldugu ve hareketlerin ifade ettigi anlamlarla Tiirk dans
kiltiriini tiim diinyaya tamitmistir. Boylelikle calismamizda halk oyunlar1 ve danslari

kavramlar1 incelenerek sarkilarda yer verilen dans ve oyun tiirleri agiklanacaktir.
2.1.22. Halk Miizigi ve Miizik Araglari

Insan iiretkenliginin estetik bir degere doniistiigii unsurlar arasinda yer alan miizik,
tesadiifler sonucu yahut fark edilerek, belli tinilarin insan kulagina biraktig1 etkiden
dogmustur. Olusumunun ardindan insanlarin yasam sekillerinin, inang¢larinin, degerlerinin,
zevklerinin vb. sekillendirdigi miizik kavrami, beraberinde farkli araglarin icat edilmesiyle
giderek daha sanatsal ve estetik bir sekle evrilmistir. Kiiltiiriimiizde miizik unsuru ve miizik
aracglarin kokeni tiyatro ve danslarda oldugu gibi yine Ozan, Kam, Baks1 ve Samanlara
dayanmaktadir. Nitekim samanin kullandigi basta davul olmak tizere kopuz, komus, ¢ingirak
gibi miizik araclar1 ayinlerinin vazgecilmez unsurlaridir. Saman s6z konusu bu miizik

araclariyla birlikte sarkilar soyleyip dans ederek ayinini ger¢eklestirmektedir.

Tim insanligin ortak hazineleri arasinda yer alan halk miizigi, tiirleri ve bu miizik
tirlerini icra eden miizik araglar1 itibariyle, halklarin kiltiriinde farkli sekillerde yer
edinmistir. Bizim kiiltiiriimiizde saz ve sazin eslik ettigi tiirki tiirii ile var olan halk miizigi,
beraberinde halk ozanlar1 ¢evresinde gelisen Asiklik gelenegini getirmistir. Somut olmayan
kiiltiirel miraslar listesinde de yer alan bu gelenek, ait oldugu halkin duygularini tetiklemis,
miizik ihtiyacin1 gidermistir. Nitekim Asik Veysel’in tiirkiisiinde dedigi gibi, “Diinya dolsa
sarki ile Tiirk’iiz tiirkii cagiririz” ifadeleri Tiirk halk miiziginin bel kemigi olan tiirkiilerin

onemini ifade etmektedir.

Baslangicta miizik araclarindan saz ve miizik tiirlerinden tiirkii ile hayat bulan halk
miiziginin igerigi, farkli yorelerdeki kiiltiirel etkilesimle g¢esitlenmis, halklarin hayatlarina
aldiklar1 yeni miizik tiirleri ve farkli miizik araclariyla zengin bir miizik anlayisi ortaya
cikmistir. Hayati meydana getiren tiim olgularin igerigini olusturdugu halk miiziginde,
miizige eslik eden calgilarin bile kendilerine 6zgili karakteristik 6zellikleri vardir. Nitekim
baglama, ney gibi miizik aletleri genellikle hiiziinlii miizik tiirlerine eslik ederken, darbuka,

zil, klarnet gibi tiirler daha hareketli miizik tiirlerine eslik etmektedir.
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Halk miizigi ve miizik araglar1 insan i¢in her ne kadar bir eglence unsuru olarak
goriilse de, Osmanli déneminde bu 6zelligi disinda ruh sagligi igin de dnemli gériilmiis, akil

ve ruh hastaliklarinda miizikle tedavi yontemine gidilmistir.

Calismanin ana maddesi olan Barig Mango sarkilari, geleneksel halk miizigine batil
tarzdaki rock tiliriiniin eklenmesiyle olusan sentez sarkilardir. Bdylelikle burada Barig
Mango’nun, miizigini kendi 6ziinii kaybetmeyerek olusturup yasadigi déoneme ve gelecek
kusaklara hitap ettirmesiyle yoniiyle halk miizigine 6rnek teskil edecek niteliktedir. Bu
hususta ¢aligmamizda halk miizigi unsurlar1 ve miizik araglari incelenecek, beraberinde
Baris Mango’nun benimsedigi ve sarkilarinin birgoguna yansittigi Asiklik gelenegi,

“Monografi disinda yer alan halk kiiltiirii 6geleri” baslhig altinda ele alinacaktir.
2.1.23. Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklari

Insanm var oldugu her yerde yer alan ve sosyal bir olgu olan oyun, biiyiik kiiciik
herkesin ilgi alanina girerek yetenegi, zekay1 ve bedeni besleyen, birtakim kurallara gore
oynanan ve keyifli vakit gecirmek i¢in basvurulan bir faaliyettir. Bu genel taniminin
ardindan cocuk oyunlar ise, ¢ocuklarin biiyiiklerinden 6grendigi veya yaraticiliklarini
konusturarak icat ettikleri, becerilerini gelistiren ve ayn1 zamanda da eglendiren oyunlardir.
Dogumundan itibaren belirli bir yasa kadar, hayatinin uyku ve yeme dénemleri haricindeki
¢ogu zamani oyun oynayarak geciren ¢cocuklar i¢in oyun, eglenceli vakit gecirmenin yaninda
egiticiligi ve ogreticiligi yiiksek tutarak ¢ocuklar1 hayata hazirlayan bir etmendir. Nitekim
cocuklarin okul c¢aglarindan Onceki tim sosyal alanlar1 oyunlardir. Dolayisiyla gogu
zamanini oyunla geciren ¢ocuk, ait oldugu birtakim degerlere de yine oyunlar sayesinde

vakif olmaktadir.

Cocugun dogumundan itibaren ona en yakin nesne olan oyuncaklar ise oyun igin
gerekli araglardir. Bununla birlikte zamanla ¢ocugun oyun arkadasi da olan oyuncaklar, tek
basina kalan bir ¢ocuk i¢in oyunu kuran nesnedir. Eski donemlerde kisitli imkanlar dahilinde
el emegiyle yapilan; ¢oraptan kukla, hayvandan asik kemigi, tahtadan at ya da araba, kagittan
tuzluk, agactan diidiik, bezden bebek gibi oyuncaklarin yerini gliniimiizde seri iiretimle

hizlica ulasilan ve bir¢ok teknolojiye ve gesitlere sahip magaza oyuncaklari almaktadir.

Kiiltiirti olusturan bir¢ok unsur gibi oyunlar ve oyuncaklar da kiiltiire katki saglamus,
baska Kkiiltiirlerden etkilenerek degisim ve donilisim geg¢irmistir. Bu hususta oyunlar

arasindaki bedene ve zekdya dayali oyunlar, iceriginde ait oldugu milletin degerlerini
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barindirmasiyla 6rnek teskil etmektedir. Nitekim Tiirk strateji ve zeka oyunu olan kogiirme
(mangala), Tirk milletinin tarihi, toresi, felsefesi gibi konularda bilgi verirken, Tiirklerin
harekete dayali oyunlarindan olan mas giiresi, ¢elik comak, elim sende gibi oyunlar da beden
ve kas giicline dayali oyunlar olup Tiirklerin atikligini ve c¢evikligini simgelemektedir.
Ayrica oyunlarin daha derininde oyuncaklarin yapilirken kullanildigi malzemeler ve verilen

sekiller bile yine ait oldugu halkin kiiltliriinii yansitan unsurlar arasinda yer almaktadir.

Sedat Veyis Ornek “Cocuk oyunlari ve oyuncaklar” bashigini; “Temsili nitelikteki
oyunlar, Beceriyi ve yetenegi amaglayan oyunlar, Oyuncak tiirleri ve nitelikleri” olarak ti¢
alt baglhiga ayirmistir. Calismada bu basliklar dahilinde cocuk eglenceleri olan oyunlar ve

oyuncaklar incelenecek, bunlarin halk kiiltiiriine olan yansimalarina deginilecektir.
2.1.24. Halk Eglenceleri; Sporlar

Eski Tiirklerde eglence ve spor i¢ ige var olmustur. Halk, giindelik islerinin disindaki
anlar1 doldurma niyetiyle kendi gelenekleri ¢evresinde bir eglence anlayisi olusturmus, bu
eglence anlayislarina da atalarindan yadigar aldiklar1 ve baska kiiltiirlerden etkilenerek
olusturduklart sporu dahil etmislerdir. Bedeni, ruhu ve diisiinceyi ayni anda besleyen spor
kavrami, bu hususta insanin dinlenme ihtiyacindan dogmus ve insani giinlik hayatin

monotonlugundan ¢ikarip arta kalan zamanlarinin verimli gegmesini saglamistir.

Kelime anlami itibariyle spor, kurallar1 nceden belirlenen, bireysel veya takim
halinde oynanan, sonunda maglubiyet ve galibiyetin yasandigi, belirli taraftarin bulundugu,
rekabet iceren bedensel ve fiziksel aktivitelerdir. Bu tanim sporu her ne kadar resmi bir
cergeve igine sokup eglence ve kisisel gelisim gibi konularin disina ¢ikarsa da esasinda kural
ve rekabetin bulunmadig1 ve kisinin belirli hedefleri dogrultusunda yaptig1 tiim bedensel
faaliyetler spor olarak nitelendirilebilmektedir. Nitekim her donemde belirli savaslar,
miicadeleler, saldirilarla karsi karsiya kalan Tirkler, kendilerini bu durumlara hazirlamak
adma gesitli sporlarla ilgilenmislerdir. Bununla birlikte tarihte her hiikiimdarin, sultanin,
padisahin ilgilendigi bir spor tiiri (aveilik, okguluk, giires, binicilik, cirit vb.) vardir. Bu
dogrultuda Osmanli askerlerinin silahsiz kaldigi durumlarda Osmanli tokadini kullanmak

icin ellerini mermer siitunlara vurarak sert tutmalar1 da bir spor sekli olmaktadir.

Spor ve eglencenin bir arada yasatildig1 alanlarin baginda diigiin, ziyafet, karsilama,
bayram, senlik gibi 6zel giinler gelmektedir. Bazen giinlerce siiren bu eglencelerde; miizik

calinip dans edildigi, ¢esitli yarigmalarin yapildigi, spor karsilagmalarinin gergeklestigi
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zaman araliklar vardir. Bu zaman araliklarinda miizikal anlamda asik atismasi, dans olarak
halk oyunlari, gosteriler olarak geleneksel halk tiyatrosu tiirleri, yarisma olarak; yogurtta
altin arama, ¢uval yarisi gibi tiirler, bunlarin diginda hikaye anlaticiligi, horoz, boga vb.
dovisleri, sihirbazlik ve hokkabazlik gosterileri, kili¢ kalkan, giires gibi spor aktiviteleri
yapilmaktadir. Bunlarla birlikte aile arasindaki toplanma zamanlarinda soba basinda yapilan
sohbetler, anlatilan fikralar, hikayeler, masallar sorulan bilmeceler de yine halk eglenceleri
arasinda yer almaktadirlar. Boylelikle eglenmenin yaninda birtakim degerleri ve 6grenimleri
kazandirarak dostlugu, birligi, kardesligi olusturan halk eglenceleri ve halk sporlari; iginde
bulundugu halkin iradesini, disiplin anlayisini, ahlaki degerlerini, giiclinii yansitan kiiltiir
unsurlar1 arasinda yer almaktadir. Ge¢misten miras olarak alinan bu kiiltiirel unsurlar bugiin

halen daha yasanilmakta ve yasatilmakta, kiiltiirler aras1 etkilesim ile de zenginlesmektedir.
2.1.25. Adlar

Insan toplum halinde yasamaya basladiktan sonra canli ve cansiz tiim varliklara hitap
etmek, birbirinden ayirmak ve 6zellestirmek adina birtakim isimler koyma gereksinimi
duymus ve boylelikle karsilastiklar her canliya ya da nesneye kendi 6zelliklerine gore belirli
adlar olusturmustur. Sedat Veyis Ornek “Adlar” bashgini; “Insan adlari; Asil adlar,
Soyadlari, Lakaplar-takma adlar” , “Yer, su, dag, kdy, meydan, cadde, sokak, ev adlar1”
seklinde iki alt baslik ve bunlara bagli yan basliklar seklinde siniflandirmistir. Bu hususta

calismadaki unsurlar bu basliklar gergevesinde incelenecektir.

Burada Ornek’in olusturdugu basliklardan olan insan adlar1, olusumunda barindirdig
birtakim inaniglarla diger adlardan ayrilmaktadir. Nitekim toplum igerisindeki bir bireyin
diger bireylerden ayirt edilebilmesinin ilk baslangici sahip oldugu adidir. Bulundugu toplum,
icinde yasadig1 aile mensuplarinin istekleri (anne, baba ve aile biiyiiklerinin), cinsiyeti basta
olmak tiizere 6len bir yakinin adi, ulu ve kutlu goriilen kisilerin adlart (Peygamber isimleri,
Allah’1n sifatlar, dini, tarih ve siyasi kisilerin adi vb.), annenin hamilelik baslangicindan
dogum siirecine kadar yasadigi bir olay sonucu verilen adlar(hava durumu, doktor adi,
dogum yapilan yer, mevsim, ay, saat vb.) gibi etkenlere gore konulan isimler, yukaridaki
sekillerde verilerek anlaminin ve tagidigr degerin verildigi kisiye gegtigine inanilmaktadir.
Ayrica asil adlar igerisinde yer alan bir de gobek ad1 ifadesi vardir ki bu isim ¢ocugun gobegi
kesilirken asil adinin 6niine koyulan ikinci bir isimdir. Bu isimler genellikle dini ya da siyasi

olarak énemli goriilen kisilerin adlaridir (Ornek, 2016: 207-220). Tipki diger kiiltiir unsurlar

57



gibi isimlerde verilisimdeki tiim bu etkenler ile icerisinde yer aldigi toplumun dinini,

inancini, kiiltliriini, tarihini, hayat tarzin1 ve daha bir¢ok detay1 yansitmaktadir.

Kisinin bir toplum i¢inde taninirligini saglayan isminin yaninda bir de ailesini ve
soyunu belli eden soyadlar1 vardir. Bu adlar ait oldugu gruba belli bir olayin ardindan
verildigi gibi; meslekleri, ailenin belirli bir 6zelligi, bulundugu yerleskenin adi gibi

etkenlerden yola ¢ikilarak da verilen aile mensuplarinin ortak resmi adidir.

Kisinin kendisine verildigi resmi ismi disinda bir de baskalari tarafindan yasantisi
dogrultusunda sonradan verilen takma isimleri/lakaplart vardir. Bunlar kisinin belirli
ozelligi, bir olay karsisindaki tepkileri, ugrasi, yetenegi, huyu, etnik kokeni, fiziksel ve
karakteristik 6zellikleri, sahip oldugu dini, milli inang¢lari, memleketi, ekonomik durumu
gibi Ozellikleri dikkate alinarak etrafindaki kisiler tarafindan verilmektedir. Bu isimler
kisinin anildig1 durumda asil isminin yaninda veya isminin yerine anilmakta, verilen kisiler
tarafindan olumlu ya da olumsuz anlamlarda kullanilmaktadir. Bunlarla birlikte bir arada
yasayan Ve ayni isme sahip kisileri kolay tanima ve ayirt etme durumlarinda da takma adlar

onemli bir rol oynamaktadir.

Adlarin giinliik yagsami kolaylastirdig1 bir bagka alan da yerlesim birimleri ve cografi
unsurlara verilen 6zel adlardir. Bu adlar s6z konusu yerin cografi sekli, kiiltlirel 6zelligi, halk
tarafindan taninirhi@r gibi etkenlere gore verilerek benzer yerlesim birimlerini birbirinden

ayirmis, Kolay bulunabilmesini saglamis ve s6z konusu yere 6zerklik katmistir.
2.1.26. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri

Bu baslik altinda verilen dgeler Sedat Veyis Ornek’in monografisinde yer verdigi
bagliklara dahil edilemeyen ancak icerdigi anlamlar itibariyle birer kiiltiir 6gesi olarak ele
alinabilecek basliklari icermektedir. Nitekim Sedat Veyis Ornek’in hangi alanlar1 diisiinerek
bu bashiklar1 olusturdugunu bilmedigimizden ve Ornek’in basliklarm esnetilip
degistirilebilecegi ifadelerine dayanarak sz konusu eklemelerde bulunulmustur (Ornek,
2016: 23-24). Boylelikle bu 6gelere; monografinin ana semasini bozmamak adina monografi
basliklarinin en sonunda yer verilmis, ilgili albiimler igerisinde bir ana baslik ve bulunan

Ogeleri 6zetleyen yan basliklar altinda agiklamalar yapilmustir.
Monografi disinda yer alan halk kiiltiirii 6geleri i¢in olusturulan bagliklar asagidaki
gibidir:
26.1) Asiklik Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi
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26.2) Meslekler

26.3) Yoresel dil unsurlar
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UCUNCU BOLUM
BARIS MANCO SARKILARINDA HALK KULTURU UNSURLARI

(ALBUM INCELEMELERI)

3.1. “2023” ALBUMU ICERISINDE YER ALAN HALK KULTURU UNSURLARI

Baris Mango'nun “2023” isimli albiimii, 45’liklerinin, toplama ve stiidyo

albtimlerinin disinda ¢ikardigi yeni sarkilarindan olusan ilk plagidir. Albiim 1975 yilinda

cikmistir ve toplam 13 sarkidan olugmaktadir. Albiim igerisindeki sarkilardan 9 tanesi sozlii

olarak yer almis, 4 sarki ise enstriimantal (sozsiiz) olarak yayimlanmistir. Albiim igerisinde

Baris Mango’nun kendi soz yazarligini ve bestelerini yaptig1 sarkilar disinda bir adet Asik

Veysel’den (Uzun Ince Bir Yoldayim) , bir adet de anonim olarak yorumladig: (Dere Boyu

Kavaklar) iki sarki mevcuttur. Baris Mango albiimii igerisindeki 6 sarkiya (KO, YVAB,
UIBY, YYGG, BD: VHV, DBK) klip ¢cekmistir. Albiim igerisindeki “Kayalarin Oglu” ve
“2023” sarkilar1 Tiirkiye Cumhuriyeti'nin 100. Y1lt olan 2023 yilina ithaf edilerek yazilmis

senfonik eserlerdir. Bes yan parcadan olusan “Baykoca Destani” ise alblim igerisinde yer

alan epik tiirdeki eserlerdir.

Tablo 1

Albiim icerisinde yer alan sarkilarin listesi:

Sarki ismi Soz yazar(lar) Besteci(ler)
1. “Acih da Baga Vir” Baris Mango Baris Mango 3:42
2. “Kayalarin Oglu” Baris Manco Baris Mango 2:53
3 “2023” - Baris Mancgo 6:52
4, “Yol Verin Agalar Beyler” Baris Manco Baris Mango 3:54
5. “Uzun Ince Bir Yoldayim” Asik Veysel Asik Veysel 4:23
6. “Yine Yol Goriindii Gurbete” Baris Mango Baris Manco 3:17
7. “Baykoca Destani: Giilme Ha Giilme” Baris Manco Baris Manco 4:47
8. “Baykoca Destant: Gelinlik Kizlarin Dans1” - Baris Manco 5:56
9. “Baykoca Destani: Kara Haber” = Baris Mango 4:05
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10. | “Baykoca Destani: Vur Ha Vur” Baris Manco Baris Mango 2:44

11. | “Baykoca Destani: Durma Ha Durma” Baris Manco Baris Mancgo 2:58
12. | “Tavuklara Kist De” - Barig Mango 4:32
13. | “Dere Boyu Kavaklar” Anonim Anonim 5:14

Albiimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlari
3.1.1.Yerlesim- Yerlesim Tiirleri
3.1.1.1. Siirekli yerlesim (koy, kasaba, kent)

“2023” albiimiinde yer alan “Yine Yol Goriindii Gurbete” adli pargada siirekli

yerlesim tiirii olarak koy ifadesi karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu ifade su sekildedir:
“Koytlime kara kis ¢okse de...” (YYGG)

Burada yer alan “kdylime” ifadesi slirekli yerlesim tiirii olarak karsimiza
cikmaktadir. Kdyler, giiniimiizde her ne kadar go¢ almaktan ziyade go¢ veren yerlesim
birimleri olsalar da gegmis donemlerde, insanlarin hayatlarinin baslangicindan sonuna kadar
yasadiklart mekanlar olmustur. Bu yilizden de Baris Man¢o’nun kara kis gelen koyti siirekli
yerlesim tiiriine dahil edilmistir. Ayrica Barig Mango’nun burada hayali bir kdy kurarak bu
koyli sahiplenisi Anadolu kiiltiiriine olan baghligini gostermektedir. Nitekim geg¢misten
giiniimiize kdyler Tirk dilinin, ahlakinin ve kiiltiiriiniin yogun olarak yasatildig1 yerlesim
birimleridir. Bu hususta Mango’da gelenege olan baglhiligint gerek sarkisini sdyledigi yerel

iislup ile gerekse sozlerinde yer verdigi ifadeler ile gostermektedir.
3.1.1.2. Gegici yerlesim

“2023” albiimiinde yer alan “Uzun Ince Bir Yoldayim” adli pargada goriilen gegici
yerlesim tiirii su sekildedir:

“ 1ki kapil1 bir handa gidiyorum giindiiz gece” (UIBY)

Burada “iki kapili bir han” ifadesindeki “han” gecici yerlesim tiirtine dahil
edilebilecek bir ifadedir. Nitekim han, ger¢ek ve mecaz anlam olarak iki farkli sekilde

karsimiza ¢iksa da s6z konusu parga da mecaz anlami ile yorumlanmaktadir. Bu hususta han

kelimesinin sozliikteki gergek anlami; gegmiste yol iizerinde veya kasabalarda bulunan

61



yolcularin, kervanlarda ticaret yapan kisilerin ve beraberlerindeki hayvanlarinin dinlenmek
lizere durarak yeme-igme ve barinma ihtiya¢larini giderdikleri gecici yerlesim mekanlaridir
(URL-2). Boylelikle han kelimesinin buradaki gergek anlami igerisinden alabilecegimiz
“yolcu” kavrami bizi mecaz anlamina gotiirmektedir. Cilinkii sarkida “iki kapili bir han”
ifadesinde verilmek istenilen anlam, diinya ve ahiret hayati arasindaki gegittir. Bu gegitte
insan bir yolcudur ve dogarak girdigi hanin bir kapisindan, diinya hayatinin bitip ahiret
hayatinin baslayacagi hanin diger kapisina dogru yiirimektedir. Boylelikle denilebilir ki, iKi
kapist olan han ashinda insanm diinya hayatin1 anlatmaktadir. Baris Mango’nun Asik
Veysel’in oOzellikle bu pargasini yorumlamasinin sebebi siiphesiz ki barindirdigi bu
anlamlarin kendisinde uyandirdig: hislerdir. Nitekim Baris Mango, kendi s6z yazarligini ve
bestelerini yaptigi sarkilarinda da Tiirk toplumunu ayakta tutan, dini literatiirde ve gelenekte
yer alan pek ¢ok unsura yer vermistir. Onun sarkilarinin 6nemli bir kismini; tevhit inanci,

peygamber hayatlari, yasam, 6liim, ahiret gibi kavramlar olusturmaktadir (Kahveci, 2022:
36) .

3.1.2. Barmak-Konut
3.1.2.1. Tipler

“2023” albiimiinde yer alan “Uzun Ince Bir Yoldayim” adli pargada goriilen barinak

tipi su sekildedir:
“ Iki kapil bir handa gidiyorum giindiiz gece” (UIBY)

Han ifadesi bir 6nceki bolimde oldugu gibi bu bolimde de mecaz anlami ile
karsimiza ¢iksa da bizi mecaz anlama goétiiren asil anlamin ger¢ek anlamdan gectigi
diisiincesiyle ve Asik Veysel’in bu parcasinda neden mekan olarak hani kullandigimi
anlamak adina kelimenin asil anlami tizerinde durulmustur. “Tipler” baslig: altinda verilen
han ifadesinin buradaki anlamima mimari bir unsur olarak yer verilmektedir. Bu hususta
yolcu hanlar1 genellikle kare ya da dortgen planli, tizeri kubbe bigimde ortiilii, kagir ( tas,
mermer, tugla gibi malzemeler) yigma sistem olarak insa edilmis yapilardir. Revaklarla
cevrili, bazen ortasinda bir ¢esme veya mescit bulunan genis, iistii agik orta avluya sahip
olan bu hanlarin giris katlarinda depo, ahir, develik, tamirhane gibi islevlerin bulundugu
mekanlar mevcuttur. Ust katlar ise genellikle insanlarin konakladigi mekanlar olarak
kullanilmigtir. Bu Katlarda odalar, revaklara agilmakta ve ayrica iist katlarda yer alan

odalarin bir duvarinda ocak yer almaktadir. Bazi hanlarin avlu mekaninin merkezinde
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sadirvan ve mescit yer almakta, bazi1 yapilarda ise hamam bulunmaktadir (Atalan ve Arel,
2016: 217-228). Hanlar dis goriiniisleri itibariyle de tistii kapali bir kaleyi andirmakta, hatta
andirmakla da kalmayip yiiksek duvarlarla ¢gevrelenmesi sebebiyle savag zamanlarinda kale
olarak da kullanilmiglardir. Selguklu ve Osmanli halk mimari yapitlarinda dnemli yeri olan
hanlar, tasarimlarina uygun olarak ticari amacgli kervanlarin, seyahat halinde yolcularin,
geceyi rahat ve emniyet igerisinde gegirebilmeleri i¢in insa edilmistir. Ayn1 zamanda hem
misafirhane, hem de pazar olan, harp zamanlarinda da erzak ve mithimmat ambari olarak
hizmet veren 6nemli abidevi yapilardir (Akalin, 2010: 1040 ). Hanlarin buradaki yap1 sekli
ve icerisinde barindirdigi kullanim olanaklar1 her ne kadar bir evi animsatsa da han ile ev
arasindaki en temel fark aidiyettir. Nitekim evler bir insana ait olsa da hanlar, insan igin
gegici yasam siirdiigli mekanlardir. Bu durumda pargada han ile karsilik bulan diinya hayati
da bir insanin ebedi olmayip gegici hayat siirdiigii bir donem olmasi sebebiyle Asik

Veysel’in burada neden han ifadesini kullandig1 anlasilmaktadir.
3.1.3. Aydinlanma, Isinma
3.1.3.1. Isik Elde Etme; Isik Arac ve Gerecleri

“2023” alblimiinde yer alan “Acih da Baga Vir” adli pargada goriilen 151k araci su
sekildedir:

“Cevir kazi yanmasin” (ABV)

Par¢ada gegen kaz ifadesinin, incelenen ¢aligmalar sonucunda iki farkli yorede
(Erzurum ve Rize); gaz, gaz lambasi ve gaz yagi1 anlamlarini karsiladigi goriillmektedir. Bu
yorelerdeki anlamlardan birincisi, Efrasiyap Gemalmaz’in “Erzurum Ili Agizlart”
calismasinda elde ettigi “Kaz: gaz; gazyagi; petrol lambasi (Erzurum agizlarinin sekli ile:
kazyagi-gazagi-gazyagi)” anlamlaridir (Gemalmaz, 1978: 193). Ikinci anlam ise Turgut
Giinay’1n “Rize Ili Agizlar1” calismasinda yer alan “Kaz: gaz yag1” anlamidir (Giinay, 1978:
323). Verilen bu anlamlardan yola ¢ikarak par¢ada gegen “cevir kazi yanmasin” ifadesinden
“kaz” kelimesinin gaz lambasini ifade ettigi, “yanmak” kelimesinin ise 151k verme anlaminda
kullanildigi goriilmektedir. Nitekim ge¢ donem Osmanli aydinlatma sistemi igerisinde
kullanilan gaz lambalari, belirli bir is¢ilik gerektirmesiyle bir zanaat ve sanat eseri
sayllmaktadir. Ayn1 zamanda bir evin en temel ve en ortada bulunan esyalar1 arasinda yer

almasindan dolay1 da gaz lambalarinin estetik yapisina 6nem verilmistir. Bu dogrultuda

maddi duruma gore de kalite ve estetik ayristiricilara sahip olan gaz lambalari, ana yapisi

63



itibariyle; cam, porselen, bronz, piring gibi malzemelerden olusmaktadir. Bunlar arasinda
cam malzemelerin kullanilmasiyla lambalarin goévdesinde; seffaf, mat veya renkli bir
goriiniim elde edilmektedir. Porselen malzemeden yapilanlarda ise sir iistii ve sir alti
tekniklerle cesitli silislemeler yapilmaktadir. Madeni maddeler de saglamliklari, 1sidan
etkilenmemeleri ve kolay tasinmalar1 sebebiyle genellikle fitil beklerinde, lambanin
kulpunda ve ana govdesinde yer almaktadir (Elemana, 2018: 394). Bu noktada her ne kadar
farkli sekilleri ve renkleri bulunsa da klasik bir gaz lambas sekil itibariyle; gazin yandig
metal bir tabani olan ve {izerinde alt1 genis baglayip yukart dogru daralan, agiz kismi kesme
yontemiyle acilip dalgali bir form alan siirahi yapisindadir. Ayn1 zamanda metal taban ve
tizerindeki cam govde birbirinden ayrildigi i¢in fanusu da animsatmaktadir. Bu lamba,
fanusun kaldirllarak igerisindeki  fitil ya da petrol gazi tiirevindeki maddenin
tutusturulmasiyla yanmakta, metal tabanindaki diigme tarzi aparatin ¢evrilmesi sonucu da
sonmektedir. Bu agiklamalarla birlikte parcada gegen “cevir kazi yanmasin” ifadesindeki
“kaz”n, etrafina 1g1k veren bir aydinlatma araci oldugu ve bu aracin sondiiriilmesi igin bir
aparatin ¢evrilmesi gerektigi anlagilmakta, ayn1 zamanda sarkinin devaminda gegen “Aman
kiz uyanmasim” ifadesinin de uyunan bir ortamda 1518in agik kalmasi halinde uykunun
dagilmasina sebebiyet verecegi diisiiniilerek sdylenmis oldugu ve bu yoniiyle de bir 6nceki

ifadeyi destekledigi diistiniilmektedir.
3.1.4. Tasitlar Tasima Teknikleri

“2023” alblimiinde yer alan “Baykoca Destani: Vur Ha Vur” adli pargada goriilen
tasit tiirii su sekildedir:

“Karadeniz iginde yatar gemiler” (BD:VHV)

Burada “gemi” ifadesi bir tasima araci olarak yer almaktadir. Nitekim sarki bir savag
anini anlattig1 i¢in buradaki Karadeniz tizerinde yatan gemilerde muhtemelen savas gemisi
olacaktir. Iste bu yiizden buradaki gemi ifadesi hem askerleri hem de miihimmati
tasimasindan dolay: tasitlar igerisinde yer almaktadir. Sedat Veyis Ornek monografisinin bu
kisminda tagitlar ve tasima teknikleri basligini kara ve hava tagimaciligi olarak ikiye
ayrrmistir. Bununla birlikte ele alinan ifade de her iki alt basliga dahil olamayacagi, ancak

tiirli geregi de bir tasit oldugu icin sadece ana baslik altinda verilmistir.

64



3.1.5. Ekonomi Tiirleri
3.1.5.1. Hayvancilhik

“2023” albiimiinde yer alan “Acth da Baga Vir” adli par¢ada goriilen hayvan tiirleri
su sekildedir:

“ Cevir kazi yanmasin” / “ Canm1 kaymak isteyen cebinde manda tagir” / “Avci vurur

turnayi...” / “ Balcinin bal tas1 va” (ABV)

Parcada bahsi gecen hayvanlardan bazilar1 deyim ve kalip séz dahilinde ( kaz -
manda), bazilar1 ise gurbet ile sembollestigi igin (turna) mecaz anlamlari ile yer alsa da
par¢anin anlamina genis bir bakis acist ile bakildiginda ana ifadeleri destekleyen diger
ifadelerin kelimeyi ger¢ek anlamindan tamamiyla koparmadigi goriilmektedir. Bu sebeple
bu baslikta yer verilen unsurlar gergek anlamlariyla da agiklanacaktir. Bununla birlikte
burada ozellikle kaz ve yanmak kelimelerinin es anlamlarinin olmasi sebebiyle iki farkli
sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bunlardan birincisine bu boliimde, digerine ise bir
aydinlanma tiirii oldugu i¢in “Aydinlanma-isinma” bashgi altinda deginilmistir. Bu hususta
s0z konusu kelimelerin ilk anlamlari; bir hayvan tiirii olan “kaz” ve fazla kizararak komiir
halini ifade eden “yanmak” anlamlaridir. Kelimelerin bu anlamlari dogrultusunda sarki
soziindeki anlami ateste pisen kaz etinin yanmamasi i¢in ¢evrilmesi durumunu ortaya
ctkarmaktadir. Nitekim Samsun’un Havza ilgesi civarindaki “ferfene”® kaz asma, kaz yeme
gelenegi cercevesinde, kazi pisirmek i¢in ocagin basina oturan kisinin, kaz etinin uzun siire,
stirekli, aheste ve yavas yavas cevrilmesi gerektigi i¢in dikkatinin dagilip uyuklamasi kaz
etinin yanmasina sebep olmaktadir. Bu yiizden ferfene grubunda sohbet edenlerden biri goz
ucuyla kazi gevireni kontrol altinda tutarak “cevir kazi yanmasin” ikaziyla kazi ¢eviren kisiyi
kendine getirmektedir (Usta, 2021: 843,847). Bu durumda kaz, etinin yenilen bir hayvan
oldugu ve bu sebeple alinip satildigi i¢in bu gruba dahil edilmistir.

S6z konusu pargada yer alan “kaz, manda, turna ve balc1” ifadelerinin sahip olduklari
gercek anlamlart ise insan hayatina verdikleri maddi desteklerle bizi bu baslik altinda
degerlendirmeye gotiirmiistiir. Nitekim ge¢imini hayvancilikla saglayan insanlarin sahip
oldugu kaz, manda ve turna tiirleri genellikle etlerinin tiiketilmesinin yaninda 6zel olarak;

kaz tiiylerinin yorgan, yastik vb. yapiminda kullanilmasi, mandanin siitiinden elde edilen

3 Ferfene: Akran arkadaslarin ¢ogu zaman eglenceli hos bir sekilde zaman gecirmek, birlikte bir seyler yemek-
igmek i¢in olusturduklari gruptur.

65



yogurt, kaymak gibi yiyeceklerin yapilmasi ve arilarin bal faaliyetlerini yiiriitmesiyle bu
iriinler ¢esitli sekillerde isletilip kullanilarak s6z konusu sahibine gelir saglamaktadir. Bu
yiizden de s6z konusu bu hayvanlarin ekonomik agidan yarar saglayan yonleri sebebiyle bu

kategoride degerlendirilmistir.
3.1.5.1.1. Hayvansal Uriinlerin Elde Edilisleri

“2023” alblimiinde yer alan “Acih da Baga Vir” adli par¢ada goriilen hayvansal

tiriinler su sekildedir:

“Cevir kaz1 yanmasin” / “ Cani1 kaymak isteyen cebinde manda tasir” / “ Bulguru,

yag1 bulan ¢orbasin kaynatir.” / “ Ayrana daldir, bulgura saldir” (ABV)

Bu ifadelerde kaymak siitiin yaginin yogunlastirilmasi sonucu olusan bir besin olmast
ve s0z konusu siitiin de hayvandan elde edilmesi yoniiyle ele alinirken, ayran ise yogurttan
yapilmasi yogurdun ise siitten yapilmasindan dolayi yine hayvansal kaynakli bir {iriin olmast
sebebiyle bu béliimde yer almistir. Bunlarla birlikte yagin hayvandan da elde edilebilen bir
tiri oldugu i¢in bu bdliimde yer verilmistir. Kaz ise etinin pisirilmesi sonucu yenilebilen

bir besin tiirti olmasindan dolayi yine hayvansal bir iiriin olarak bu kategoride yer almistir.
3.1.5.1.2. Hayvancilikla Tlgili Ara¢-Gerecler

“2023” albiimiinde yer alan “Acth da Baga Vir” adli par¢ada goriilen hayvancilikla
ilgili arag-gerecler su sekildedir:

“ Balcinin bal tas1 va” (ABV)

Burada balci ifadesi, bal faaliyetlerini yiriiten arilar ile iligkili oldugundan
hayvancilik kategorisinde yer almig, bununla birlikte ar1t kovanmnin pargalanip balin

konulmasi i¢in bir kabin gerekliliginden dolay: da bal tasi ifadesi bir arag olarak yer almistir.
3.1.5.2. Avalik

“2023” albiimiinde yer alan “Acih da Baga Vir” adli pargada su sekilde yer

almaktadir:
“ Avci vurur turnayi biz galariz zurnayr” (ABV)

Avecilik gliniimiizde her ne kadar hobi ve spor amaciyla yiiriitiilen bir faaliyet olsa da
ilk insanliktan bu yana insanlarin yasamlarini devam ettirebilmesi i¢in yaptigi zorunlu

eylemler arasinda yer almaktadir. Nitekim ge¢miste insanlar yemek ve giyinmek
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ihtiyaclarimi karsilamak i¢in kendi yaptiklar ilkel av aletleri ile avlanarak elde ettikleri
hayvanlar1 yemisler, bu hayvanlarin derilerinden ve postlarindan kendilerine kiyafet ve
ayakkab1 yapmislardir. Ayrica yine giiniimiizde hayvanlar, ticari amacla boynuzlari, disleri
ve derileri i¢in vahsice avlanmaktadir. Bu avlanma sebepleri de bize gdsteriyor ki avecilik
sadece 1yl veya masum amagclarla yapilmayip maddi beklentilere hizmet vermesi sebebiyle
de kotii amaglar dogrultusunda yapilmaktadir. Avciligin yukarida saydigimiz amaglariin
disinda bir de sarkida yer alan baska bir anlami vardir. Burada s6z konusu sarkida av anindan
sonra zurna c¢alinmasit durumundan bir eglence ya da kutlama ortaminin olustugu
anlasilmaktadir. Nitekim Dede Korkut Kitabi’ndaki birgok hikdyede kahramanlik gosteren
kisinin avladigi av sonunda eglenceler, ziyafetler diizenlendigi goriilmiistiir. Bu 6rneklerden

bazilar asagidaki gibidir:

“...Dirse Han’un hatuni oglangugumun ilk avidur diyii atdan aygir deveden bugra
koyundan kog kirdurdi, Kanlu Oguz biglerin toylayayim didi... (Ozsoy, 2018: 68)” (Dirse
Han’1n hatunu, oglancigimin ilk avidir diye, attan aygir, deveden erkek deve, koyundan kog
kestirdi. “Oguz beylerine ziyafet vereyim” dedi.) - Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani
(Ergin, 2016: 29)

“...Kazan oglin1 alup kara taglar lizerine ava ¢ikdi. Av avladi kus kusladi, sigin geyik
yikdi. Gok alan gorkli gemene cadir tikdi. Bir kag giin bigler ile yidi i¢di... (Ozsoy, 2018:
171)” (Kazan oglunu alip kara daglar tizerine ava ¢ikti. Av avladi, kus kusladi, yabani geyik
yikti. Yesil diizliige, gilizel cimene ¢adir dikti. Birkag giin beyler ile yedi icti.) — Kazan Bey
Oglu Uruz Bey’in Esir Oldugu Destan (Ergin, 2016: 103)

Yukaridaki 6rneklerden de anlasildig lizere av, Tiirk toplumu i¢in bir kahramanlik
gostergesi olarak 6viing durumu ifade etmesinin yaninda bir eglence tiirii olarak da karsimiza
cikmaktadir. Sarkida da av ve zurna kelimeleri ayni ciimle igerisinde kullanilmasi
durumundan yukaridaki verdigimiz anlamlarla ortiistiigii goriilerek yapilan bu turna avinin

sonrasinda zurna c¢alinarak eglencelerin yapildig1 anlagilmaktadir.

Son olarak sarkida gegen “Avci vurur turnayi biz ¢alariz zurnayr” ifadesinin “turnayi
goziinden vurmak” deyimini ¢agristirdig1 goriilmiistiir. Nitekim “turnay1 géziinden vurmak™
deyimi, umulmadik bir kazang veya ¢ikar saglama imkani ele gegirmek (URL-2) anlamina

gelmektedir. Deyimin buradaki anlamindan yola ¢ikarak insan hayatinda olumlu bir gelisme
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yagsanmasi sonucunda bir kutlama ortaminin olustugu, bu ortamin da zurna calinarak

senlendirildigi diisiiniilebilmektedir.
3.1.5.2.1. Av tiirleri (Kara, Deniz Avlari)

“2023” alblimiinde yer alan “Acth da Baga Vir” adli par¢ada goriilen av tiirii su

sekildedir:
“ Avci vurur turnayi biz ¢alariz zurnay1” (ABV)
S6z konusu bu parcada karadan agilan atesle yapilan bir avdan sdzedilmektedir.
3.1.6. Beslenme-Mutfak-Kiler
3.1.6.1. Besin Tiirleri
3.1.6.1.1. Hayvansal Besinler

“2023” albiimiinde yer alan “Acith da Baga Vir” adli parcada goriilen hayvansal
besinler su sekildedir:

“Cevir kaz1 yanmasim” / “ Cani kaymak isteyen cebinde manda tasir” / * Bulguru,

yagi bulan ¢orbasin kaynatir.” / “ Ayrana daldir, bulgura saldir” (ABV)

Bu ifadelerden kaymak, siitiin yaginin yogunlastirilmasi sonucu olusan bir besin
tirtidiir. Burada s6z konusu siitiin hayvandan elde edilmesi sebebiyle kaymak da hayvan
menseili bir besin tiiriidiir. Ayranin da ana maddesini yogurdun olusturmasi, yogurdun ise
slitten yapilmasindan sebebiyle yine hayvansal kaynakli bir besin tiirii oldugu igin bu
bolimde yer almaktadir. Kaz eti bash basina hayvansal bir besin tiirii oldugu i¢in, yagin ise
hayvansal ve bitkisel olarak iki tiirtiniin de bulunmasi sebebiyle yine bu boélimde yer

almaktadir.
3.1.6.1.2. Bitkisel Besinler

“ Bulguru, yagi bulan ¢orbasin kaynatir.” / “ Ya higbir sey bilmemek pilav iistiine
keskiil” / “ Ayrana daldir, bulgura saldir” (ABV)

Burada bulgur, bir tahil olmasi sebebiyle bitkisel bir besin olarak yer alirken, yagin
iki farkli ¢esidi bulundugundan hem hayvansal hem de bitkisel bir besin tiirii olarak her iki
grupta da yer almaktadir. Corba, sarkida yer verilen sekli ile bulgur ve yag birlesiminden
yapildig1 i¢in bitkisel bir besindir. Pilav ise tahil tiirleri olan piring, bulgur ya da sehriyenin

ana maddesi oldugu bir besin tiirli olmasi sebebiyle yine bu boliimde yer almaktadir. Ayrica
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burada “Ayrana daldir, bulgura saldir” ifadelerinden de bulgur ile ayran arasindaki iliskiden

bulgurun bir pilav oldugu anlasilmaktadir.
3.1.6.2. Yemek Cesitleri

“Cevir kazi yanmasin” / “ Bulguru, yagi bulan ¢orbasin kaynatir.” / “ Ya higbir sey
bilmemek pilav {istiine keskiil” / “ Ayrana daldir, bulgura saldir” (ABV)

Burada yemek ¢esidi olarak ikinci anlamiyla kaz eti, bunun disinda ¢orba, pilav ve
keskiile yer verilmistir. Bu yemekler arasinda 6zellikle ¢orba ve pilavin Tiirk mutfaginda
cesitli tlirleri bulunmaktadir. Ancak s6z konusu sarkida ¢orbanin igerigini bulgur ve yag
olusturdugu igin bunun bir bulgur g¢orbasi oldugu tahmin edilmektedir. Arastirmalar
sonucunda da bulgur ¢orbasinin 6zellikle Nevsehir—Tokat-Yozgat yorelerinde yapilmakta
oldugu ve “digi” ismiyle bilindigi goriilmektedir (URL-3). Bununla birlikte ¢orba
kavraminin ciimle igerisindeki anlami hususunda; sadece bulgur ve yagin bulusmasi sonucu
olustugu i¢in kolay ve masrafsiz yapilabilirligine, bu 6zelligi sayesinde de her mutfakta
pisebilecegine deginilmistir. Keskiil ile ayni climle igerisinde yer alan pilavin ana malzemesi
belirtilmedigi i¢in tiirii belirlenememistir. Buna karsin pilavin Anadolu mutfak kiiltiiriinde
bir¢ok c¢esidinin bulunmasi sebebiyle onemli bir yer edindigi bilinmektedir. Keskiil ise
Trakya bolgesinin mutfagina ait siitlii bir tathdir. Sarkida pilav istiine keskiil dokiilerek
yenilmesi, hi¢ gormemis ya da sonradan gérme insanlarin yapacagi bir davranig olarak
gosterilmis ve bu benzetme tizerinden bir elestiri yapilmistir. Bununla birlikte yine ayran ve
bulgur iliskisinden Anadolu cografyasinda sik¢a tiiketilen bulgur pilavina deginildigi
anlagilmakta ve sarkida bulgur pilavi ile ayranin, halk nazarinda vazgecilmez ikili olarak yer

aldigina isaret edilmektedir.
3.1.7. Ol¢me, Tartma, Hesaplama Birimleri; (Zaman ve Mesafe Kavramlari)

“2023” albiimiinde yer alan “Kayalarin Oglu” , “Yol Verin Agalar Beyler” , “Uzun
Ince Bir Yoldayim” , “Yine Yol Goriindii Gurbete” , “Baykoca Destani: Giilme Ha Giilme”
, “Baykoca Destani: Durma Ha Durma” adli pargalarda goriilen zaman ve mesafe

kavramlar1 su sekildedir:

“1923"1in 1lik bir ekim sabahinda” / *“ 2023 {in 1lik bir ekim sabahinda” / “Ve sanki
yiiz yillik ulu bir ¢inar gibi” / “Kok salmaya basladim o sabah” / “Asirlardir durmakta olan
diger ¢inarlar1 fark ettim” / “Ve asirlik ¢inarlar beni de aralarina aldilar” ( KO)

“Bekledim tam yedi iklim gegti” / “Bekledim bag bahge bozuldu” (YVAB)
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“Gidiyorum giindiiz gece” / “Diinyaya geldigim anda” / “Yetismek i¢cin menzile”

(UIBY)
“Giiz geldi yapraklar dokiildii” / “Anadan babadan yuvadan uzakta” (YYGG)

“Karli daglar daglar uzun uzun yollar” / “Silada kalan dertli yasar” / *

Sevisenler daglar asar” (BD:GHG/ BD:DHD)
“Yillar gecger giliz yaz olur” (BD:DHD)

Burada zaman kavrami olarak “1923”, “2023”, “EKim” seklindeki net tarihlerin
yaninda “yiiz y11”, “asir”, “0 sabah”, “yedi iklim”, “bag bahge bozumu”, “giindiiz gece”,
“diinyaya geldigim an”, “gliz geldi yapraklar dokildi” ,“yillar gecer giiz yaz olur”
seklindeki belirsiz zaman araliklarina da yer verilmistir. Burada net olarak ifade edilmese de
“kayalarin oglu” isimli par¢ada cumhuriyetin kurulus tarihine vurgu yapilarak, cumhuriyetin
100. y1l doniimii olacak 2023 yilina gonderme yapilmistir. Bunun yan1 sira mesafe kavrami
olarak ise “menzil”, “yuvadan uzak”, “uzun uzun yol”, “sila” ve “daglar asmak™ ifadeleri
gecmektedir. Burada “sila” ve “yuvadan uzak” kavramlari gurbet ve uzak yollar1 ifade
etmesi bakimindan mesafe kavramini karsilasa da bu iki kavramdan o6zellikle sila kelimesi,
halk hikayelerinde ve halk siirinde siklikla karsilasilan ve gurbet 6zlemini ifade eden bir
kelimedir. Kisinin evlilik, is, askerlik gibi nedenlerle uzak kaldigi anne, baba, kardes, ev ya
da memleket 6zlemini anlatan bu 6z kelime, gegmisten giiniimiize hemen her hanede
yasanilan bir duygu olup duyuldugu andan itibaren insani hiiziinlendirmektedir. “Daglar
asmak” ve “uzun yol” ifadeleri katedilen uzun yollar1 karsiladigi i¢in mesafe kavramina
dahil edilmistir. Burada “daglar agmak™ ifadesi Anadolu toplumunun giinliik hayatinda
siklikla kullandig bir ifade olup biiyiik yiikleri gégiislemeyi, zorluklarin iistesinden gelmeyi
ifade etmektedir. Sarkida yer aldig1 sekli ile “Sevisenler daglar asar” ifadesi ise karsilikli
seven kisilerin 6nlerine ¢ikan her tiirli gligliigiin tistesinden gelebileceklerini anlatmaktadir.
“Menzil” kavrami da yine bir uzaklik terimi olmasi itibariyle bu smiflandirma da yer

almaktadir.
3.1.8. Agac, Tas, Maden, Toprak, Cam, Deri Isleri
* Oduncunun baltas1 var” (ABV)

Burada agag isleri ile ilgilenmesi bakimindan oduncu kavramina ve bu is i¢in
kullanilan balta kavramina yer verilmistir. Burada oduncu isinma, ingaat, ev esyasi vb. ¢esitli

araglarin yapiminda ham maddenin teminini saglayan kisidir.
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3.1.9. Giyim- Kusam- Siis
3.1.9.1. Giyim-Kusam
3.1.9.1.1. Kadin Giyim

“2023” albiimiinde yer alan “Dere Boyu Kavaklar” adli pargada goriilen kadin giyim
tiirti su sekildedir:

“Fistan giymis basmadan” / “Acem kiz1 Cegen kizi, Sen allar giy ben kirmiz1” (DBK)

Bu sarkida kadin giyim tiirii olarak fistan goriilmektedir. Fistan Anadolu’da
kadinlarin giinliik hayatlarinda giyindigi tek pargadan olusan giysidir. Genellikle {izerinde
cicek, dal desenleri bulunmakta ve birgok Anadolu agzinda elbise kelimesinin yerine
kullanilmaktadir. Ayrica ayni ciimle igerisindeki basma ise genellikle pamuklu bir dokuma
kumas olup tizerindeki gesitli renkler ve desenler ile siisliidiir. Ayni sarkinin devam eden
bolimiinde gegen “allar” ve “kirmizi” seklindeki giyinme ifadeleri ise sarkinin bu
dizelerinden 6nce sdylenilen “acem kizi” ve “gegen kizi” ile baglantili olmustur. Nitekim
acem ve g¢egen kiiltiiriinde kadin giysilerinin renk oranii ¢ogunlukla kirmizi (es anlami
itibariyle al) renk olusturmaktadir. Ayrica s6z konusu renklerin canlilik sembolii olmasindan
dolay1 da daha ¢ok eglence mekanlarinda (diigiin, kina, téren vb.) giyinilmektedir. Bununla

birlikte sarkida verilen renkli betimlemeler miizigin temposu ile de tamamlayici olmaktadir.
3.1.9.1.2. Giinliik Giyim

“2023” albiimiinde yer alan “Dere Boyu Kavaklar” adli parcada goriilen giinliik
giyim tiirti su sekildedir:

“Fistan giymis basmadan” (DBK)

Burada kadin giysi tiirii olan fistan, kadmlarin giindelik hayatta giyindikleri elbise
tirti olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Cigekli ve pamuklu bir kumas tiirii olan ve basmadan
yapilan fistan kadinlarin, hayatlarinin hemen hemen her déneminde var olan bir giyim tiirii
olmustur. Nitekim rahat ve genis kalib1 sayesinde giinliik hayatta kullanilmaya elverisli olup
yazin ince, kisin ise daha kalin dikilerek her mevsim giyinilebilmektedir. Fistan, kalip
itibariyle tek bir elbise tiirii olsa da Anadolu’nun bazi kesimlerinde beli lastikli, basma
etekler de bu isimle anilmaktadir. Fistanlarin 6zel giinlerde rengi ve kumasi degisiklik
gostermektedir. Ornegin: Diigiin, kina, nisan gibi 6zel giinlerde basma fistanin yerini saten,

tek renk, pullu, boncuklu, simli, tiillii vb. sekillerdeki siislemeli kiras fistanlar almaktadir
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(K1). Kuras fistan, Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde giiniimiizde dahi
kullanilan yoresel kadin giysisidir. Her yastan kadinin giyindigi bu tiir, ¢ogunlukla diigiin,
nisan gibi 6zel gilinlerde giyinilse de yasli kadinlar, ev i¢inde ya da taziye gibi yerlere gidince
de uygun renklerde olanlar1 giyinmektedirler ( URL-4).

3.1.10. Halk Bilgisi
3.1.10.1. Halk Botanigi- Halk Zoolojisi:

“2023” albiimiinde yer alan “Kayalarin Oglu”, “Yol Verin Agalar Beyler” ve “Dere
Boyu Kavaklar” adl1 pargalarda goriilen halk botanigi kavramlari su sekildedir:

“Ve sanki yiiz yillik ulu bir ¢inar gibi” (KO)
“Mor siimbiillii alaca daglar” (YVAB)
“Dere boyu kavaklar” / “Asmadan gel asmadan™/ “Sen giil topla ben nergisi” (DBK)

Burada botanik kavrami olarak ¢inar agaci, mor siimbiil, kavak, giil, nergis ve asma
bitkilerine yer verilmistir. Siimbiil, renginden dolay1 halk agzinda mor siimbiil ismiyle
anilmigtir. Kavak, ¢inar, asma, giil ve nergis isimleri ise orijinal halleri ile halk agzinda
kullanilmaktadir. Bununla birlikte yukarida 6rneklerini gordiigimiiz bitki tiirleri, alternatif
tipta ilag yapimindan, sevgilinin agskini ifade etmesine kadar insan hayatinin hemen her
donemine eslik etmektedir. Bitkilerin boyle genis kullanim alani, tartismasiz sahip olduklari
essiz kokular1, dokulari, renkleri, sekilleri ve icerisinde barindirdig sifa ile ilgilidir. insanlar
bitkilerin bu 6zellikleri karsisinda onlara g¢esitli anlamlar yiiklemis, duygularini s6z1i ya da
yazili olarak ifade edemedikleri durumlarda da bitkiler duygulara terciiman olmustur. Bu
hususta yukaridaki parcalarda gecen bitki tiirlerinin karsiladigi anlamlar1 kisaca verecek
olursak; ¢inar agaci, uzun yasam siiresinin yaninda ululuk ve yiiceligin sembolii olmus,
kavak agaci, uzun boyu ile anilmis ve halk deyisinde ‘“kavakta da boy var” seklinde
ge¢mesiyle uzun boylu olmanin fayda vermedigi ifade edilmistir. Siimbiil, sonsuz sevgiyi,
sevgilinin sa¢in1 ve kokusunu; giil, sevgilinin yiiz giizelligini; nergis ise baharin mijdesini
verip sevgilinin biiytileyici goziinii ifade etmektedir. Son olarak asma ise dallar1 yayilarak
biiyiiyen sarict bir bitki oldugundan bu 6zelligi ile bereketin, uzun Omriin, sarip

sarmalamanin ve korumanin sembolii olmustur.
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3.1.10.2. Halk Meteorolojisi-Halk Takvimi:

“2023” albiimiinde yer alan “Kayalarin Oglu”, “Yol Verin Agalar Beyler” , “Yine
Yol Goriindii Gurbete” , “Baykoca Destant: Giilme Ha Giilme” , “Baykoca Destani: Durma

Ha Durma” adl parcalarda goriilen halk meteorolojisi kavramlari su sekildedir:

“1923iin 1lik bir ekim sabahinda” / “Bir giirledi mi yer yerinden oynar” / “Kuzeyden
esen riizgara” / “Giineyden gelen kavurucu sicaga kars1” / “2023 "iin 1lik bir ekim sabahinda”

/ “Dogudan hafif bir seher yeli yiikseldi” (KO)

“Bekledim tam yedi iklim gecti” / “Bekledim bag bahg¢e bozuldu” / “Seherde eser
1lik riizgar hasretligi ¢cekenler anlar” (YVAB)

“Giiz geldi yapraklar dokiildi” / “Koytime karakis ¢okse de” ( YYGG)
“Yagmur ince 181l 181l aglar” (BD:GHG - BD:DHD)
“Yillar gecer giiz yaz olur” (BD:DHD)

Buradaki halk meteorolojisi kavramlar1 genellikle terimsel anlamlarindan ¢ok
insanlarda biraktig1 duygusal etkilerle anilmaktadir. Bu bakimdan sarkida gegen “bir giirledi
mi yer yerinden oynar” ifadesi gok giriiltiisiinii kastetmekle birlikte kayalarin oglu
pargasinda “baba” ifadesine yiiklenerek onun korkutucu 6zelligi olarak verilmistir. Ilik bir
ekim sabah1” ifadesinde gecen 1lik kelimesi ortalama sicakliga sahip hava durumunu (ne
soguk ne de sicak havay) ifade etmektedir. Yine ayni parcada yonlere bagh olarak esen
riizgarlarin ( kuzeyden esen riizgar... , glineyden gelen kavurucu sicak... , dogudan hafif bir
seher yeli...) sicaklik degerlerinin gectigi goriilmektedir. Bu sicaklik ifadeleri arasinda
gecen “kavurucu sicak” tamlamasi halk arasinda sicaklik degerinin yiiksek olmasi
durumunda, buna paralel olarak da susuzluk ve bunalma (yanip kavrulmak) kavramlarini
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Dogudan esen hafif seher yeli ise giines dogmadan 6nceki
zaman diliminde esen riizgardir. Ancak par¢ada dogudan esen hafif seher yeli, kuzeyden
esen soguk riizgarin ve gilineyden esen sicak riizgarin birbirini tamamlamasi ile birlikte
olustugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte bu ifadelerin arka planinda yatan anlam ilk
anlamlarinin disindadir. Esasinda pargcada dogu, kuzey, gliney ve agikg¢a belirtilmeyen bati
yonleri, dogu-bati sentezini vurgulamaktadir. Bu yonler arasinda esen riizgarlar ise milletlere
disaridan gelecek her tiirlii darbelere karst birlik ve beraberligi 6giitlemektedir. Bu 6giit
aslinda Baris Mango’nun 2023 yilina kadar hatta ondan sonraki yillarda da gelecek nesiller

aracilifiyla Tiirk milletine biraktig1 vasiyettir.
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S6z konusu pargalarda yon ve meteorolojik kavramlarin sadece terimsel anlamlarinin
disinda Baris Mango’nun bize vermek istedigi gizli bir mesaj da vardir. Nitekim
cumhuriyetin temellerinin atildigi 1923 tarihinin par¢ada gegmesine karsilik bu temellerin
hangi cografya lizerinde atildiginin bilgisi de iistii kapali olarak verilmistir. Boylelikle
parcada gegen “kuzeyden esen soguk riizgarin karsisinda giineyden esen kavurucu sicaga
karsin bu iki yoniin ortasinda yer alan dogunun hafif seher yeli” ifadeleri ile cumhuriyetin
temellerinin atildig1 Sivas Kongresi’nin isaret edildigi diistiniilebilir. Ayrica bu ifadelerin
disinda ikinci pargada (YVAB) goriilen “yedi iklim”, “giiziin gelmesi”, “karakisin ¢okmesi”,
“yagmurun 181l 181l yagmas1”, “giiziin ge¢ip yaz olmasi”, “bag bozumu” ifadeleri mevsim
gecisleri hakkinda bilgi vermektedir. Nitekim halk arasinda sonbahar, es anlamlist olan giiz
kelimesi ile anilmakta, karakis sert gecen kisi, 181l 181l yagan yagmur yagmurun sakin

yagdigini ve bag bozumu ise iiziimlerin toplandigi eyliil-ekim ayin1 ifade etmektedir.

“Yedi iklim” tanim1 ise teorik anlamiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Islam kiiltiiriinde
“yedi iklim” teorisinin sadece bir cografi konu olmayip astronomi ve astrolojiyle de ilgili
goriilmesi ve “yedi” sayisinin say1 sembolizmi i¢inde ¢ok biiyiik bir dneme sahip olusu,
daima birbiriyle iliskilidir. Nitekim “Yedi kat felekler”, “yedi yildiz”, “yedi iklim”, “yedi
kat gok” ifadeleri bu goriisii desteklemektedir. Klasik Yunan diisiincesinden gelen soz
konusu anlayisla “yedi iklim”, bilinen diinyadir. Buna karsilik klasik Tirk Edebiyati’nda da
bu kavrama tiim diinyanin, iilkelerin, kitalarin, memleketlerin ifadesinde rastlanilmis,
ozellikle methiyelerde iktidar giicliniin sinirsizligini, cihan hakimiyetini ifade etmek i¢in
kullanilmigtir. Tasavvufta ise yedi iklim mutasavvif bir sairin dilinde “aldatici renklerle dolu

diinya” olarak anlam kazanmistir (Gokcan, 2020: 137-143).
3.1.11. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler:

“2023” albiimiinde yer alan “Kayalarin Oglu” ,“Uzun Ince Bir Yoldayim” , “Baykoca
Destanit: Glilme Ha Giilme” ve “Baykoca Destan1: Durma Ha Durma” adli pargalarda gecen

halk inanislar1 su sekildedir:

“Ve sanki yiiz yillik ulu bir ¢inar gibi” / “Asirlardir durmakta olan diger ¢inarlari fark

ettim” / “Ve asirlik ¢inarlar beni de aralarina aldilar” (KO)

Uzun ince bir yoldayim / Diinyaya geldigim anda / Yiiriidiim ayn1 zamanda / iki

kapil1 bir handa / Gidiyorum giindiiz gece (UIBY)
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“Turnalardan haberimi aldigin giin sevdicegim” / “Alnima bir kara yaz1 yazilmis Ki

yok ilact” (BD:GHG /BD:DHD)

Bu boliimde ilk olarak “Kayalarin Oglu” parcasindaki ¢mar agact motifi dikkat
cekmektedir. Cinar agact Tiirk Halk kiiltiiriinde ululugu, yiiksekligi ve yiiceligi ile bilinmis,
bu 6zelliklerine ilaveten uzun omiirlii olmasi sebebiyle gegmis ile gelecek arasinda bag
kurarak nesiller boyunca mesaj ilettigine inanilmis ve yine bu 6zelliginden dolay1 halk
tarafindan benzetmelerde kullanilmistir. Bununla birlikte ¢iar agaci bu ululuk ve yiicelik
vasfiyla Tirk Devletini temsil etmektedir. Nitekim Seyh Edebali’nin Osman Bey’in
rilyasindaki ¢inar agacini, Devlet-i Aliye’ye benzetmesi bu durumu 6rneklemektedir. S6z

konusu riiya ise s0yledir (Topbas, 1999: 22-23):

Seyh Edebali’nin evinde misafir kaldig1 bir gece Osman Bey, ruhuna siikGinet
veren, nefsinin ¢irpiniglarint dindiren sohbetin huzuru i¢inde heyecan dolu
anlar yasamisti. Bir rivayete gore, kendisine yatmasi igin gosterilen odanin
duvarinda asili bir Kur’an-1 Kerim oldugu icin ayagini uzatmayip oturdugu
yerde kivrilarak tathh bir uykuya daldi. Riiyasinda, Seyh Edebali’nin
gogsiinden cikan ve giderek hilal seklini alan Ay’in, bir ucunun kendi
gogsiine girdigini ve kendisi ile Seyh Edebali Hazretleri arasindan ¢ikan bir
fidanin ¢inar haline geldigini ve bu ¢inarin dallarinin ii¢ kit’aya yayildigini ve
bircok milleti golgesi altina aldigin1 gérdii. Bu topraklarda hasmetli kule ve
kubbeler tizerinde Ezan-1 Muhammedi okunuyor; biilbiiller Kur’an-1 Kerim
tilavet ediyorlardi. Semanin goriilebilen her yeri giilsen olmugstu. Osman Bey,
rilyasinda bu gilizel manzaralari biiyiik bir hayranlikla seyrederken, aniden bir
ceylanin ortaya ¢iktigini gordii. Batiya dogru kagmaya ¢alisan ceylana ok
atmak tiizere nisan alirken uyandi. Abdest aldi. Miisaade alarak Seyh
Edebali’nin huzuruna girdi. Riiyasin1 anlatmaya basladi. Anlattik¢a seyhin
yiiziinde tath tebessiimler beliriyor, gézleri nurani bir 1s1k ile parliyordu. Zira
Edebali Hazretleri, kalp goziiyle bu riiyanin sirrin1 ¢ézmiistii. Osman Bey
susunca, Seyh, basini kaldirdi; gézlerinin igine bakarak, yumusak ve ahenkli
sesi ile konugmaya bagladi:

“~Oglum! Gaibi ancak Allah bilir. Lakin gordiigiin bu rityada dolu dolu hayir
vardir. Cenab-1 Hak sana ve soyuna saltanat nasip edecektir. Diin-ya,
ogullarinin himayesine girecektir. Benim ziirriyetimden bir kiz ile
evleneceksin. Bu izdivagtan doganlar, senin kuracagin ve giderek biiyiiyecek
olan biiylik bir devletin basina gececeklerdir. Bu devlet de Bati’ya dogru
genisleyecektir...

Bu riiyada ii¢ kitaya yayilan ¢inar agacinin kokleri, dallar ile genis yapraklari,
yiiceligi ve saglamligi temsil etmesi bakimindan Osmanli devletinin genis sinirlarini ve
heybetli yonetimini temsil etmektedir. Bununla birlikte Osmanli devletinde fethedilen her
sehrin meydanina Osmanli’nin sembolii olan ¢inar agaglart dikilmektedir. Bu agaglarin

dikilmesinin sebebi ise uzun omiirlii olup gecen zaman karsisinda sehri baska devletlerin
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fethetmesi durumunda Osmanli eserleri olarak iz birakmalaridir. Bu duruma 6rnek olarak
Bursa ili verilebilir. Nitekim Bursa’nin merkezine yayilan ¢inar agaglar1 Osman Gazi ve
ardindan Orhan Gazi’nin kusatmalariyla 1326 yilinda Bursa’nin fethi ile dikilmis ve
ardindan Bursa’nin bagkent olmasiyla birlikte genis alanlara yayilarak bugilinlere miras
kalmistir. Cinarla devletin baht1 arasinda bag kuruldugu gibi, ¢inarla ¢ocuk arasinda da bir
bag vardir. Cocuklarin uzun omiirlii ve dalli budakli olmasi, nesillerinin kiyamete kadar
devam etmesi i¢in aileler yeni dogan ¢ocuklar1 adina ¢inar fidani dikerler. Bu hususta ¢inar,

dogumun da semboliidiir (Ergun, 2012: 291).

Uzun ince bir yoldayim sarkisinda ise tasavvufi bir bakis acistyla bakildiginda diinya
ve ahiret inanci goriilmektedir. Nitekim diinyaya gelindigi anda yiirlinmeye baglanmasi,
insanoglunun dogumundan 6liimiine kadar yasadig1 hayati ifade etmektedir. Buradaki “iki
kapili bir han” ifadesindeki kapilar ise diinya ve ahiret hayatina agilan kapilardir. Bu kapilar
tek yonliidiir ve sadece girise izin vermektedir. iceri girildikten sonra geri déniisii yoktur.
Iste bu yoniiyle de insan hayatindaki zamanlarin ileriye déniik oldugu ve geriye
allmamadigini anlatmaktadir. Sarkinin basinda gegen “uzun ince bir yol” ifadesi ise yine
tasavvufi agidan bakildiginda 6liim ardindan gegilen sirat kopriisiinii animsatmaktadir.
Nitekim sirat kopriisii, giinahsiz insanlarin gegebilecegi bir kopriidiir. Halk arasinda bu
koprii i¢in “kildan ince” tabiri kullanilmaktadir. Ayrica EbQ Sa’id el-Hudri’nin rivayet
ettigine gore de sirat kopriisii kildan ince, kiligtan keskindir. Sirat kopriisiiniin uzunlugu ise
bin senelik yokus, bin senelik inis ve bin senelik de diizliiktiir. Bu uzunluk ise insanlarin
amellerine gore degismektedir (URL-5). Boylelikle yapilan bu benzetme ile sarkida yer alan

“uzun ince bir yol” tabiri anlam itibari ile birbiriyle ortiismektedir.

Baykoca Destani: Giilme Ha Gililme - Durma Ha Durma adli parcalarda gecen
“Turnalardan haberimi aldigin giin sevdicegim” ifadesinden Turna kusunun haber getirip
gdtiiren bir gesit posta kusu oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle halk hikayelerinde turna, haber
getiren, kendisinden haber sorulan, dertlesilen bir kustur. Siladan veya sevgiliden haber
getirmektedir. Alevi-Bektasi inancinda ise Hz. Ali’den de haber vermesi beklenir ve istenir
(Temizkan, 2014: 167). Sarkinin devaminda gegen “Alnima bir kara yaz1 yazilmis ki yok
ilac1” ifadesinde ise “alin yazis1” ve “kara renk” halk inanislar1 dahilinde onemlilik arz
etmektedir. Alin yazisi, Tiirk halk inanisinda kisinin Allah tarafindan diinyaya gelmeden
Once yasayacaklarinin, basina geleceklerinin dnceden belirlenmis olmasi ve sonradan

degistirilemez olmasidir. Bu inanista kisi basina gelen iyi ve genellikle kotii olaylar1 dnceden
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alnina yazilmis oldugunu diistinerek kabullenir, isyanda bulunmaz. “Kara yaz1” ifadesindeki
kara kelimesi siyah rengin es anlamlis1 olmakla birlikte Tirk halk inanisinda genellikle
olumsuz olgular1 (kara haber, karalar baglamak, karalar giymek vb.) ifade etmektedir. S6z
konusu bu parcada yer alan kara yazi ifadesi de bu alin yazisinin kéti oldugunu

belirtmektedir.
3.1.12. Gecis Donemleri
3.1.12.1. Dogum

“2023” albiimiinde yer alan “Uzun ince Bir Yoldayim” adl1 par¢ada dogum kavrami

su sekilde gegmektedir:
“Diinyaya geldigim anda, yiiriidiim ayn1 zamanda” (UIBY)

“Diinyaya gelmek” kavrami, insanin anne karnindan ¢ikarak oksijen soludugu an
olarak tarif edilse de bu pargada, insanin dogumundan itibaren i¢inde bulundugu diinya
ugrast ve diinya gayesine deginilmistir. Nitekim insanin diinyaya gelindigi an yiiriimeye
baslamasi, baslangictan itibaren gidilen sona kadar yasam olarak belirtilen yolculugu ifade
etmektedir. Bu yolculukta insan bir yayadir ve sadece ileriye dogru yiirimektedir. Bu
cerceveden bakildiginda s6z konusu bu pargada Islamiyet inancindaki diinya ve ahiret

hayatina vurgu yapildig1 anlasilmaktadir.
3.1.12.2. Evlenme

“2023” alblimiinde yer alan “Yol Verin Agalar Beyler” ve “Baykoca Destani: Vur

Ha Vur” adh parcalarda gecen evlenme kavrami su sekildedir:
“Yol verin yare kavusayim” (YVAB)

“Calinan davullar1 diiglin mii sandin?”/ “Nazli bayragi sen gelin mi sandin?”/ “Banu

Cicek Baykocay1 bir timit bekler” / “Yavuklusu Barig i1 dort gézle bekler” (BD:VHV)

Bu parcalarda evlenme iki sevgilinin kavusma noktasi olmustur. Nitekim yare
kavusmak i¢in gidilen yol, beklenen sevgililer hep bu kavusma ani igindir. Burada davul, her
ne kadar tek basina veya zurna esliginde ¢alinarak Anadolu diigiinlerinin bas miizik aract
olarak yer alsa da savas zamanlarinda askeri motive etmek amaciyla da ¢alinmaktadir. Bu
sebeple ikinci pargada goriilen “Calinan davullar1 diigiin mii sandin?” ifadesinde ¢alan davul,

Baris Manco’nun da ifade ettigi gibi diigiiniin degil savasin habercisi olmustur.
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Diigiin, Tiirk toplumunda siinnet olan ¢ocuga, askere giden gence ve evlenen cifte
yapilan miizikli eglencedir. Ancak burada Baris Mango, diigiin kelimesini ger¢cek anlaminin
disinda, bir nevi miizikli destan olarak adlandirilabilecek bu pargasinin anlatimini etkili
kilmak amaciyla kullanmistir. Boylelikle diigiin ve davul ifadeleri burada beklenilen eglence
havasia tezat olusturarak savas meydanini betimlemis, diiglin kelimesi savas aninda
toplanan kalabaligi davul kelimesi ise askere cesaret vermek amaciyla c¢alindigini ve

ortamdaki cosku havasini ifade etmek i¢in kullanilmustir.

Ayni parganin devaminda yer verilen “nazli bayrak™ ifadesi ile Tiirk toplumunun
bayragina verdigi 6nem vurgulanmigtir. Burada ahenk ile goklerde dalgalanan al bayrak ile
nazli gelinin al duvag: arasinda baglanti kurulmustur. Ayrica Anadolu Kiiltiiriinde diigiin
merasimlerinde gelin almaya gidilirken se¢ilen sancaktarin Tiirk bayragini alarak kiz evine
en 6nde gitmesi durumu ile savas aninda hiicum yapilirken sancaktari ordunun en 6niinde
ilerlemesi durumu iliskilendirilmistir. Boylelikle parcada aslinda birbirine zit olan iki duygu
betimlenerek parganin duygu yogunlugu artirilmistir. Bununla birlikte parcada gegen ve
Anadolu agizlarinda kullanilan “yavuklu” kelimesi 1.sozlii(nisanli), 2.sevgili (URL-2)
anlamlarina gelmekte olup so6zlii anlaminin bir bakima evliligin 6n adimini ifade etmesinden

dolay1 bu béliimde yer verilmektedir.
3.1.12.2. Oliim

“2023” albiimiinde yer alan “Uzun Ince Bir Yoldayim” ,“Baykoca Destani: Vur Ha
Vur”, “Baykoca Destani1: Durma Ha Durma” , “Dere Boyu Kavaklar” adli pargalarda gecen

Oliim kavrami su sekildedir:
“Uzun ince bir yoldayim” / “Yetismek i¢in menzile” (UIBY)

“Deftere alinanlarin pek cogu donmedi, Banu Cigek Baykoca’nin doniisiinii bekledi

bekledi...” (BD:VHV)
“Barig(Baykoca) bir giin toprak olur, sil gozyasin durma ha durma” (BD: DHD)
“Ben yare doyamadim, doysun kara topraklar” (DBK)

Oliim kavramu ile ilk parcada, uzun ince bir yol olan sirat kdpriisii ve yetisilen menzil
ifadeleri bagdasmaktadir. Nitekim sirat kopriisii uzun ve incedir. Yetisilen menzil ise diinya
hayatinin sonudur. insan hayata gozlerini agtiktan kapatincaya kadar bir yolculuk

icerisindedir. Bu yol insanin kendini bilmez halde, ne kadar siirecegi belli olmayan ve
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goriilmeyen menzile ulagmak icin gidilen bir yoldur. Bir diger parg¢ada ise (BD:VHV) bir
savas sahnesinin arka plani tasvir edilmektedir. Burada erkek kadin herkes deftere adini
yazdirarak savasa gitmekte ve savas sonunda defterde adi yazanlardan hi¢ kimse geri
donememektedir c¢iinkii hepsi sehittir. Halk arasinda oliimlerin en onurlusu olduguna
inanilan sehitlik makaminin islendigi bu parga da sevgililer (Banu Cigek) sevdiklerinin sehit
oldugundan habersiz onlarm déniisiinii beklemektedirler. Uciincii parcada ise o6liimii
cagrigtiran “toprak olmak”, “kara toprak” ve “yare doymamak” ifadeleri karsimiza
¢ikmaktadir. Bu ifadeler arasinda “toprak olmak” ve “kara toprak™ ifadelerinde ortak kelime
olan toprak, halk arasinda topraga karismak sekliyle de anilmakta ve insanoglunun topraktan
gelip yine topraga donmesi inanci ile ortiismektedir. Bununla birlikte “kara toprak™ ifadesi,
hem siyah (kara) rengin matem rengi olmasi hem de olumsuzlugu ¢agristirmasi ile daha ¢ok
zamansiz Oliimleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. “Yare doymamak” ifadesi ise ¢ok
sevilen bir kiginin yas1 ve saglik durumu ne olursa olsun dliimiiniin ardindan yakinlarinin

kendisine duydugu 6zlem duygusunu tarif etmektedir.
3.1.13. Bayramlar- Karsilamalar- Ugurlamalar
3.1.13.1. Karsilama ve Ugurlamalar

“2023” albliimiinde yer alan “Baykoca Destani: Vur Ha Vur” adli pargada gegen

karsilama ve ugurlama kavrami su sekildedir:
“Askere alind1 on iki bin kiz” (BD:VHV)

Burada gegen “askere alinma” kavrami, askerlik yas1 gelen erkegin “asker ocagi”
olarak anilan kuruma teslim edilmesi durumudur. Bu kavram beraberinde asker ugurlamasini
getirmektedir. Nitekim vatani bir gérev olan askerlik kavrami, Tiirk toplumunda vatan borcu
olarak goriilmekte ve bu sebeple halk tarafindan gelenek kabul edilerek askere ugurlama ve
askerden doniiste karsilama merasimleri diizenlenmektedir. Askerlik erkekler i¢in yapilmasi
gereken bir zorunluluk olmasiyla birlikte tarihte olaganiistii savunma durumlarinda (savas,
darbe vb.) kadinlarin da (Kara Fatma, Nene Hatun, Serife Baci ve daha niceleri...) ordu
igerisinde yer aldiklar1 bilinmektedir. S6z konusu bu pargada da bir savas anina génderme

yapildig1 i¢in on iki bin kiz, Savasta orduya destek olmak adina askere alinmistir.
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3.1.14. Kahp Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler. - Kalip Sozler ve Sesler)
3.1.14.1. Giinliik Yasamla ilgili Olanlar*

“2023” albiimiinde yer alan “Acih da Baga Vir”, “Yol Verin Agalar Beyler”, “Uzun
Ince Bir Yoldayim”, “Yine Yol Gériindii Gurbete”, “Baykoca Destani: Giilme Ha Giilme”,
“Baykoca Destani: Vur Ha Vur”, “Baykoca Destani: Durma Ha Durma”, “Dere Boyu
Kavaklar” adl1 parcalarda gecen glinliikk yagamla ilgili kalip sozler su sekildedir:

“Qyle de olur béyle de olur.” (Oyle de-boyle de olur ifadesi, segenekler arasinda
her ikisinin de olabilme ihtimaline karsilik sdylenen bir s6zdiir.) /“Ya bulamayan gariban

omuzunu oynatir.” (Omuz oynatmak istenmeyen bir durum igerisinde bulunuldugunu ifade

eden bir eylemdir) (ABV)

“Yol verin yare kavusaymm.” (Iki sevgilinin kavusmasi) (YVAB)

“Gah aglay1 gahi giile.” (Bazen aglayip bazen giilmek. Kah aglayip, kdh giilmek
seklinde de ge¢cmektedir.) (UIBY)

“Yine yol goriindii gurbete.” (Bir yerden baska bir yere gitmenin gerekmesi) /

“Benim olsa biitiin diinya yetmez ki.” (Sahip olunabilecek her seye sahip olmak) (YYGG)
“Silada kalan dertli yasar.” (Uzakta, gurbette olmak) ( BD:GHG — BD:DHD)

“Nazh bayragi sen gelin mi sandin?” (Tirk Bayraginin ahenkli bigimde

dalgalanmasini ifade etmektedir.) (BD:VHV)

“Ben yare doyamadim” (Hasret gidermeyi yeterli bulmamak) / “Doysun kara
topraklar” (Oliince gidilecek yer) (DBK)

3.1.14.1.1. Ishk Calma, Cagirma, Ses Cikarma

“2023” alblimiinde yer alan “Acth Da Baga Vir” / “Baykoca Destani: Giilme Ha
Giilme” , “Baykoca Destani: Vur Ha Vur” , “Baykoca Destani: Durma Ha Durma” ,

“Tavuklara Kist De” adli parcalarda gecgen 1slik ¢alma — ¢agirma - ses ¢ikarma ifadeleri su

sekildedir:

4 Calismamizin bu béliimlerinde yer alan ifadeler, TDK sozliigiinde yer almayip, halklarin giinliik
hayatlarindaki sdylemlerinde sik¢a kullanilan kelime ve s6z kaliplarimi igermektedir. Bu dogrultuda segilen
kelime ve kelime gruplari; gerek kendi kulak hafizamizda yer etmesi sebebiyle gerekse ¢evremizde belirlenen
kaynak kisilere sorularak ¢aligmaya dahil edilmistir. S6z konusu kaynak kisiler hakkindaki bilgiler “kaynakg¢a”
boliimiinde detayli olarak yer almaktadir.
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“Oh deeee” (ABV)

“Yagmur ince 181l 181l aglar” (BD:GHG)

“Vur ha kardas vur vur ha vur ha vur” (BD:VHV — BD:DHD)
“Tavuklara kist de” (TKD)

Yukarida goriilen ses ¢ikarma ifadelerinden ilki olan “oh de” ifadesi herhangi bir
durumda rahatlama anlaminda kullanilmaktadir. Yansima sézciiklerden kurulu “igil 1811
(yavas yavag) ifadesinde ise yagmurun yagmasi kisilestirme yoluyla “1g1l 181l aglama”
seklinde ifade edilmistir. Ugiincii parcada yer alan “vur ha kardas vur” ifadesinde ise top,
tiifek sesleri aktarilmak istenerek diisman iizerine saldirtya ge¢me anlami verilmistir.
Nitekim Barig Mango bu parcasinda cephedeki birine diismana kars1 hiicuma gegme cagrist
yapmistir. Tavuklara kist de parcasinda ise parganin sozlerinin bulunmamasina karsilik
adinda gecen ve kovalama anlami veren “kist” seslendirmesinden dolay1 bu kategoriye

alinmustir.
3.1.15. Dinsel-Biiyiisel Icerikli inanclar, Islemler
3.1.15.1. Fal, riiya yorumu, gelecekten haber verme:

“2023” alblimiinde yer alan “Kayalarin Oglu” adli parcada gegen gelecekten haber

verme ifadeleri su sekildedir:

“Bu tas1 topragi bir arada tutacaksin” / “Kuzeyden esen riizgara, Giineyden gelen
kavurucu sicaga karst koruyacaksin onlar’” / “2023'in 1lik bir ekim sabahinda” /
“Bacaklarimda hafif bir uyusma ile uyandim” / “Ve sanki yiiz yillik ulu bir ¢inar gibi” / “Kok
salmaya basladim o sabah” / “Ve ilk kez sagimda solumda”/ “Asirlardir durmakta olan diger
cimarlart fark ettim”/ “Dogudan hafif bir seher yeli yilikseldi”/ “Ve asirlik ¢inarlar beni de
aralarina aldilar” / “Ve 2023iin 1lik bir ekim sabahinda” / “Yeni bir kayalarin oglunun

dogusunu” / “Beraberce seyre koyulduk...” ( KO)

Baris Mango, 1975’te olusturdugu bu parcasini cumhuriyetimizin kurulus tarihi olan
29 Ekim 1923 tarihine ithaf ederek yazmis ve yorumlamistir. Bu hususta cumhuriyet
kelimesi kisilestirilerek bu kelime ile dogum tarihi ve yasatildigi cografya anlatilmistir.
Parganin igeriginde cumhuriyetin dogusu bereketli Anadolu topraklarinda olmus ancak bu
dogus da kolay olmayip ¢esitli savaglar, miicadeleler sonucunda olduguna deginilmistir. Bu

yiizden de cumhuriyetin dogdugu topraklar sayisiz irili ufakli kaya pargalariyla doludur.
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Parganin ilerleyen boliimlerinde cumhuriyetin devami i¢in dogdugu topraklar1 bir arada
tutacagi haberi gelmektedir. Bununla birlikte her tiirli yerden gelen saldirilara karsi da
koruyucu olacag ifade edilmektedir. Parganin son boliimiinde ise 2023 yilinin 1lik bir ekim
sabahindan haber verilmektedir. Bu tarih ayn1 zamanda cumhuriyetin kurulugunun 100. y1l
dontimiidiir. Burada gelecekteki bir uyanistan bahsedilerek uyanilan zamani seyre
koyuldugu ifade edilmektedir. Nitekim bu tarih, Baris Mango’ya gére cumhuriyetin daha da
koklesmis ve sahiplenmis olarak gelecekteki mirasgilar1 tarafindan yasatilmaya devam
edilecegi tarihtir. Ayn1 zamanda asirlik ¢inarlarin arasina katilan ¢inarin daha giiglii olacagi
ongoriisti de Tiirk birligi tilkistiniin bir tezahiiriidiir. Mango’ya gore asirlik ¢inarlar (Tiirk

devletleri) cumhuriyetin yiiziincii yilinda bir araya gelerek Turan’1 ger¢eklestireceklerdir.

Parcada iizerinde durulmasi gereken bir bagka konu da “cinar” motifidir. Cinar agaci,
hiikiimdarlik ve giic sembolii olarak Tiirk kiiltiiriinde pek ¢ok hiikiimdarin riiyasina girmistir.
Bunlardan en bilineni “Halk Inanglari” bashign altinda yer verdigimiz Osman Gazi’nin
rilyasidir. Digeri ise Togurmis’in riiyasidir. Tiirklerin seceresini yazan Elbulgazi Bahadir
Han, Togurmis’in rityasi ile ilgili olay1 soyle nakletmektedir (Ergun, 2012: 287):

...Kerence-Hoca’nin oglu Togurmis isini giiclinii yoluna koyduktan sonra,

cok yillar 6nce gormiis oldugu bir riiyayr hatirlamis. Bu riiyada gégsiinden

bir agac ¢ikmis, gdogermis. Yiikselmis, budaklanmis ve yapraklarla dolmus.

Togurmis, sabah olunca Miran-Kahin’e kosmus, riiyasini anlatmis. O da soyle
demis:

-“Sakin bu riiyay1 hi¢ kimseye sdyleme. Bu, ¢ok iyi bir riiyadir”, demis.

Yukaridaki riiyada acik olarak ¢inar agaci ifadesi gegmese de ¢inar agacinin sembolii
oldugu anlamlarin ge¢mesi sebebiyle Togurmis’in riiyasinda gordiigli agacin ¢inar agaci
oldugu anlasilmaktadir. Ayrica burada dikkat edilmesi gereken bir baska husus ise “Sakin
bu riiyayr hi¢ kimseye sdyleme. Bu, ¢ok iyi bir riiyadir” ifadesidir. Nitekim Tiirk halk
kiltiriinde, goriilen kotli riiyalar bagkalarina anlatilinca gergeklesecegine inanilarak
anlatilmaz, alip gétlirmesi inanciyla akan suya anlatilir, iyi riiyalar ise tam aksine bagkalarina
anlatilinca gerceklesmeyecegine inanilarak kimseye anlatilmamaktadir. S6z konusu bu
riiyada da kahin Togurmis’in riiyasinin iyi olmasi sebebiyle kimseye anlatmamasini

ogiitlemektedir.
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3.1.16. Halk Edebiyati
3.1.16.1. Destanlar

“2023” alblimiinde yer alan “Baykoca Destani: Giilme Ha Giilme” , “Baykoca
Destani: Gelinlik Kizlarin Dans1” , “Baykoca Destani: Kara Haber” , “Baykoca Destani:
Vur Ha Vur” , “Baykoca Destan1: Durma Ha Durma” adli parcalarin basliginda gecen
“Baykoca Destan1” ifadesinden dolay1 bu bes parca destanlar kategorisinde yer almistir.
Bununla birlikte bu destanlarin gercekligi ve igerigi hakkinda arastirmalar sonucu bir veriye
ulagilamamistir. Barig Mango’nun bu bes parcasindan ticii sozlii (Gililme Ha Giilme, Vur Ha
Vur, Durma Ha Durma) ikisi ise (Gelinlik Kizlarin Dansi, Kara Haber) enstriimental olarak
yayimlanmistir. S6z konusu bu ii¢ par¢adan ilki olan “Giilme Ha Giilme” adli par¢a da
kavusamayan sevgililerin hikayesi islenmistir. Ikinci par¢a olan “Vur Ha Vur” adli pargada
ise savas betimlemesi yapilarak kahramanlik hikayesi anlatilmistir. Ugiincii parca olan
“Durma Ha Durma” adli parca da ise yine ilk par¢ada oldugu gibi kavusamayan sevgililerin

hikayesi islenmistir.

“Baykoca Destan1” ifadesi yukaridaki bes parcanin basliginda yer almaktadir. Bu
dogrultuda her ne kadar Baykoca Destan1 adinda bir destana rastlanilmasa da Barig
Mango’nun bu baglig tarihte yer alan ve 6nemli bir sahsiyet olan Ertugrul Gazi’nin torunu,
Osman Gazi’nin yegeni ve Savci Bey’in oglu Baykoca’dan yola ¢ikilarak verdigi kuvvetli
ihtimaller arasindadir. Bununla birlikte bu pargalar arasinda “Baykoca Destani: Vur Ha Vur”
adli parcada yer alan “Banu Cigek Baykoca’y1 bir timit bekler” ve “Banu Cigek Baykoca’nin
dontigiinii bekledi bekledi...” ifadelerinde yer alan Banu Cigek ismi de yine Dede Korkut
Kitabi’ndaki “Kam Piire’nin Oglu Bamsi Beyrek™ destaninda gegmektedir. Destanin kisaca

olay Orgiisii s0yledir:

Bayindir Han’in sohbetinde toplanan Pay Piire Bey, ah ederek oglunun olmayisina
yakinmaktadir. Bu sirada Pay Pigen Bey de kizinin olmayigina yakinir. Her ikisi de sohbette
bulunan beylerden dua etmelerini ister ve Pay Pigen ilave olarak “Allah Teéla bana bir kiz
verecek olursa, kizim1 Pay Piire Bey’in ogluna besik kertme olarak yavuklu verecegim” der.
Zaman geger dualar kabul olur Pay Piire’nin “Bams1 Beyrek” adinda bir oglu, Pay Pigen’in
de Banu Cigek adinda bir kiz1 olur. Pay Piire, bezirganlari oglu biiyiiyiinceye kadar ogluna
hediyeler getirmeleri i¢in Rum ellerine gonderir. Bams1 Beyrek biiytidiikten sonra kendi i¢in

hediyeler getiren bezirganlari kafirlerden kurtarmasi sonucu Bamsi Beyrek adini alir. Beyrek
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ve Banu Cigek evlenecekleri aksam Bayburt Hisar1 Bey’i saldirarak Beyrek ve otuz dokuz
yigidini uyurlarken esir alir. Aradan gegen yillarda Beyrek’in izini bulamayan Banu Cigek’in
abisi Deli Karcar, Yalancioglu Yaltacuk’un getirdigi kanli gomlekle -Bams1 Beyrek o6ldii.
Demesi lizerine Beyrek’in 6ldiigiine emin olarak Banu Cigek’i Yaltacuk’a verir. Diiglin
gecesi zindanda olan Bams1 Beyrek, Bayburt Hisar1 Bey’inin kendisine asik olan kizinin
yardimiyla kurtulur ve diigiine ozan kiliginda gelerek Banu Cigek’e yasadigini bildirir.
Beyrek’in zindandan kagtigini anlayan Yaltacuk da diigiinden kagmaya calisir ancak Beyrek
onu yakalar, aman dileyince de elinden birakir. Beyrek, yigitleriyle birlikte Bayburt Hisarini

ele gegirir ve Banu Cigek ile evlenerek kirk giin kirk gece diigiin yapar (Ergin, 2016: 61-98).
Baykoca’nin Osmanli tarihinin ilk sehidi olma hadisesi ise soyledir:

Bizans inegdl tekfuruna kars1 yapilacak zorlu bir seferde, Osman Gazi'nin
yegeni Baykoca kosarak gelir:

“-Amca, bir sefere ¢ikacaginizi duydum, dogru mu?”
Osman Gazi:

“-Yegenim, sefer bizim ilk yaptigimiz bir sey degil, hele sen niyetini sdyle
bakalim!”

Baykoca:
“-Ne olur amca, beni de yaninda sefere gotiir.”
Osman Gazi:

“-Iznim yoktur. Sen daha ¢ok kiigiiksiin, heniiz biyiklarin bile terlememis.
Savasin tiirlii halleri, kafirin tiirlii halleri vardir. Rabbim biz kullarina daha
cok gazalar ihsan buyuracaktir.”

Baykoca:

“-Her seyin bir ilki olur; ilki ertelemek dogru olmaz. Hem ben artik biiytidiim
amcacigim. Anam beni besikte sallarken, savas tiirkiileriyle ve ninnileriyle
biiylitmedi mi? Benim oglum biiyliyecek, Allah yolunda at binecek, kili¢
kusanacak, Istanbul'u fethedecek diye besik sallamadi m1? Siz de bana tahta
kiliglarla kili¢ kullanmay1 6gretmediniz mi? Artik ben besikten kalkali ¢ok
oldu, tahta kili¢ kullanma zamanim ¢oktan gecti. Ne olur beni de yanina al,
gittigin yere gotiir!” der.

Osman Gazi tereddiit gecirince, Baykoca, amcasini baglayan son hamlesini
yapar:

“-Bak, eger beni sefere gétiirmezsen her tarafa 'Osman Gazi yegenini sefere
gbtiirmiiyor, ona iltimas ge¢iyor' diye yaygara yaparim, seni mahcup ederim.”

Bunun tizerine Osman Gazi:

“-Qyleyse yanimdan kopmaca yok, simdi git, biiyiiklerinin ellerinden 6p,
dualarimi al, seni aldim” deyince diinyalar ona verilmis gibi olur.
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Osmanli Devleti’nin temeli niteliginde olan Kayi asireti, yazlart glinlimiizde
Kiitahya’ya bagli olan Domanig’te, kislar1 ise Bilecik’e bagli olan Sogiit’te
gecirmektedirler. Bu gogebe yasam tarzina uygun olarak yaylak-kislak
seferleri sirasinda da Anadolu’nun bu kisimlar1 Miisliiman Tiirkler i¢in bir
gaza diyar1 niteligindedir. Kayi’ya sinir olmasi miinasebetiyle de Bizans
yerlesimi olan Inegdl Tekfurlugu, Kay: asireti ve obalarinin Domanig-Sogiit
arasindaki gogleri sirasinda saldirilarda bulunuyor, pusular kuruyor ve
yagmalarda bulunma istiyakini artirryordu. Inegol Tekfuru Nikola, Kayi
asiretinin bolgedeki kudret ve niifuzunun giinden giline arttiginin farkina
varinca bu durumun ileride kendileri i¢in bir tehlike doguracagini, u¢ beyligi
niteligindeki Kayilarin yurt edinme tilkiisiiyle elbet bir giin Bizans’1n i¢lerine,
hatta Konstantinapol iizerine dahi seferler diizenlemelerinden c¢ekinerek
yakininda bulunan tekfurlar1 Kayi asireti aleyhine kiskirtmaktaydi. Bilecik
tekfuru bu durumu Osman Bey'e haber verdi. Osman Bey, asiretinin ileri
gelen gazilerinden Akca Koca, Abdurrahman Gazi, Konur Alp, Turgut Alp,
Aykut Alp ile toy topladi, karsilikli tartismalarda bulundu. Toydan ¢ikan
karar inegdl Hisari'min fethine dairdi. Inegdl Tekfuru Nikola, casuslari
vasitasiyla bu baskini haber almasi iizerine Ermeni Beli denen yerde pusu
kurdu. Osman Bey, pusu kuruldugu malumati gelmesi iizerine dogrudan
Ermeni Beli’ne yoneldi ve pusuyu kirmak istedi. Amcasina bin bir dil dokerek
gazaya istirak etme arzusuyla yanip tutusan Savel Bey’in oglu Baykoca Bey,
Osmanli tarihinin ilk muharebesi olarak kabul edilen ¢arpisma sirasinda sehit
diiserek kutlu devletin ilk sehidi olmak gibi yiice bir makama ulasti (URL-8).

Yukaridaki her iki alint1 dikkate alindiginda Baris Mango’nun tarihe olan yatkinligi
ve ¢ok okuyarak arastirmasi yonil ile paralel olarak pargalarda gegen bu isimlerin tesadiifi
olarak yer almadigi agikardir. Nitekim her iki karakter de Tiirk tarihinde ve edebiyatinda
onemli konumlarda yer almaktadir. Bu sebeple sarkinin sozleriyle birlikte bu karakterler
etrafinda gelisen anlatilar birlikte degerlendirildiginde; Baris Mango’nun tarihin farklh
donemlerinde yer alan iki kahramani sarkilarinda bir araya getirerek birbirine sevdali iki asik
olarak verdigi ve ozellikle “Vur Ha Vur” adli par¢asindaki savas tasviri ile Baykoca ve Banu

Cigek’in hayatina yaptig1 telmih dikkat cekmektedir.
3.1.16.2. Efsaneler

“2023” alblimiindeki “Kayalarin Oglu” adl1 par¢ada yer alan “Ve sanki yiiz yillik ulu
bir ¢inar gibi”, “Asirlardir durmakta olan diger ¢inarlar fark ettim”, “Ve asirlik ¢inarlar beni
de aralarina aldilar” ifadelerindeki “¢inar” kavrami beraberinde Kafkaslardan Azerbaycan’a,
Azerbaycan’dan Anadolu cografyasina ve buradan da Balkanlara kadar ¢inar agaci ile ilgili
anlatilan pek ¢ok efsaneyi getirmektedir. Bunlardan bazilar1 su sekildedir (Ergun, 2012: 288-
290):
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Baybars’in komutanlarindan Tahir, Dover koyiinde kalmaktadir. Tahir,
Dover koyliileri i¢in can veren, temiz, yardimsever bir kisidir. Hatay’a baglh
Dover koyiiniin adi ile ilgili anlatilan rivayette kdylin manevi bekgisi olan
Tahir’in elinde tasidig1 degnegi yere saplamasiyla ortaya c¢ikan c¢inar
agacindan s6z edilmektedir. Rivayet su sekildedir:

Vaktiyle dover koyiinde iken elinde tasidig1 degnegi yere saplamis ve bugiin
hala ayakta duran ¢inar agact olusmustur. Dover koyliniin manevi bekgisi
olan Tahir, kdyii hirsizlardan, soygunculardan diisman tecaviizlerinden ve en
sonunda da Fransizlarin yagmalamasindan korumustur. Diismanlara ve koti
niyetli kKimseler karsisina her defasinda basinda yesil sarik, elinde kili¢ oldugu
halde kars1 koymus ve onlar1 her defasinda dove dove Dover kdyliniin disina
atarmis. Rivayete gore bu olaylardan sonra bu kdye “Dover” adi verilmistir.

Antakya’ya bagli Ogunlar (eski adi1 Kirkbuguk) adli kdyiin ¢esmesinin
basinda bir ulu ¢mar bulunmaktadir. Bir glin geng¢ bir kiz testisine su
doldurmak tizere ¢esme basina geldiginde, ¢inar agacinin secdeye egildigini
goriir. Bu gordiiklerini  kdye gidip anlatmak isterse Kkendisine
inanmayacaklarini diisiinen kiz, boynundaki esarb1 ¢ikarip ¢inar agacinin en
u¢ dalina baglar ve kdye gidip gordiiklerini anlatir. Kimse inanmaz, ancak
cesme basina gelip esarbin ¢inarin en ucunda bagl oldugunu gdériince buna
inanirlar.

Gircistan Borgal1 bolgesindeki Marnevli-Candar koytlindeki “Ciar Agaci”,
kizlarin kismetini agan kutlu bir mekan olmustur.

Azerbaycan’da, ¢mar pek ¢ok yerin adi oldugu gibi, Cebrail iline bagl
“Gurbantepe” koyiiniin de piridir.

Orhan Gazi’nin saraymin bahgesine Geyikli Baba tarafindan dikilen ¢inar ile
Tiirk imparatorlugunun baht1 arasinda bir baglanti kurulmustur.

Yukarida yer verdigimiz efsanelerin ana karakteri olan ¢mar agacinin, sembolii
oldugu anlam ululuk, kutluluk ve yiiceliktir. Bu anlamlar ile anilmasinin sebepleri arasinda
¢mar agacinin fiziksel 6zelliginin yaninda halkin kendisine yiikledigi anlamlar da vardir.
Buradaki efsanelerde de ¢inar agacinin 6zellikle kutsal sayilarak etrafinda gesitli inanislarin
olustugu goriilmektedir. Barigs Mango’nun da sarkisinda 6zellikle kisilestirdigi ¢inar agaci,
yukaridaki anlamlar dogrultusunda Tiirk devletinde, cumhuriyetin temellerinin atilmasi ile
saglamlasan koklerine, sonsuz géklere kadar uzanan yiiceligine ve ilelebet yasayacak olmasi

diisiincesiyle ebediligine ¢agrisim yapmaktadir.
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3.1.16.3 Halk Siiri

“2023” albiimiinde yer alan “Uzun Ince Bir Yoldayim” (Asik Veysel) ve “Dere Boyu
Kavaklar” (Anonim) adli parcalar halk siiri olarak anilmaktadir. ilgili parcalarin &zellikleri

su sekildedir:

“Uzun ince bir yoldayim
Gidiyorum giindiiz gece
Bilmiyorum ne haldayim

Gidiyorum giindiiz gece

Diinyaya geldigim anda

Yiiriidiim ayn1 zamanda

Iki kapil1 bir handa
Gidiyorum giindiiz gece

Sasar Veysel is bu hale
Gah aglay1 gahi giile
Yetigsmek i¢in menzile

Gidiyorum giindiiz gece” (UIBY)

“Dere boyu kavaklar

Act1 yesil yapraklar

Ben yare doyamadim

Doysun kara topraklar
Acem kizi Cegen kizi
Sen allar giy ben kirmizi
Cikalim su dagin basina
Sen giil topla ben nergisi
Hadi giiliim yandan yandan

Biz korkmay1z ondan bundan

Asmadan gel asmadan
Fistan giymis basmadan
Kalk gidelim sevdigim
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Devriyeler basmadan
Acem kiz1 Cecen kizi
Sen allar giy ben kirmizi
Cikalim su dagin basina
Sen giil topla ben nergisi
Hadi giiliim yandan yandan

Biz korkmayiz ondan bundan

Oy Bulancak Bulancak
Bu isler ne olacak
Erkeklerin Giinah1
Kiz sizlerden sorulacak
Acem kiz1 ¢ecen kizi
Sen allar giy ben kirmizi
Cikalim su dagin basina
Sen giil topla ben nergisi
Hadi giilim yandan yandan
Biz korkmayiz ondan bundan” (DBK)

Bu boliimde her ne kadar 6zel olarak Asik Veysel’in Uzun ince Bir Yoldaymm ve
anonim olarak Dere Boyu Kavaklar adli pargalara deginilse de esasinda Baris Mango’nun
bu bolimdeki tiim sarkilari yap itibariyle birer halk siiri 6rnegidir. Nitekim halk siiri, Ttirk
Halk Edebiyatinin ferdi ve anonim olarak ortaya konulmus tiiridiir ve Tirk halkinin
duygusunu, inancini, zevkini, diinya goriisiinii, tiziintii ve nesesini ifade etmektedir (Yilar,
2015: 66). So6z konusu bu pargalarin ilki olan Uzun Ince Bir Yoldaymm adli parga, sdz ve
miiziginin halk ozamimiz Asik Veysel’e ait olmasi bakimindan halk siiri icerisinde sirasiyla
“Asik Tarz1 Tiirk Siiri - Heceli Nazim Sekilleri - Kosma - Asil Kosma™ 5 tiirii 6rnegidir. Siir,
bentleri ii¢, baglantilar1 bir misradan olugmaktadir (Yakici, 2007: 193) ve 4+4 durakli 81i
hece 6l¢iisii ile yazilmistir. Kafiye yapisi aba b ccc b ddd b seklindedir. Siirin temasi sairin
trajik yasam Oykiisii ile baglantili olarak &liim ve diinya ugrasidir.® Dere Boyu Kavaklar

parcas1 ise s0z ve miiziginin anonim olmasi itibariyle halk siirinin “Anonim Halk Siiri -

5 Calismamizda “Halk Siiri” baslig1 altinda inceleyecegimiz tiim siirlerin tasnifleri, M. Ocal Oguz’un “Tiirk
Halk Edebiyat1 El Kitab1” igerisinde yer alan halk siiri tiirleri dikkate alinarak yapilmistir.
6 Asiklik Gelenegi boliimiinde sairin hayat1 detayli olarak anlatilacaktir.
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Islami Doénem - Tiirkii” tiirii drnegidir. S6z konusu bu siir, bentleri dort, baglantilar1 alt:
musradan olusmus (Yakici, 2007: 204), serbest ol¢ii ile yazilmistir. Kafiye yapis1 aaba ccdeff
gghg ccdeff iiji ccdeff seklindedir. Siirin temasi1 agsk ve ayriliktir. Ayrica siir yapisi ve
kullanildig1 mekanlar itibariyle Pertev Naili Boratav’in siniflandirmasina gore diizensiz
tirkiiler boliimiinde, bu boliim igerisinde de “oyun havalar1” arasinda yer almaktadir (Oguz

vd., 2014: 249, 250).
3.1.16.4. Halk Tirkiileri

“2023” albiimiinde yer alan “Acih da Baga Vir”, “Uzun Ince Bir Yoldayim” ve “Dere
Boyu Kavaklar” adli pargalar ezgili siirler olmasi sebebiyle halk tiirkiileri kapsaminda yer

almaktadir. Pargalarin igerigi su sekildedir:

“Uzun ince bir yoldayim
Gidiyorum giindiiz gece
Bilmiyorum ne haldayim

Gidiyorum gilindiiz gece

Diinyaya geldigim anda
Yiiriidiim ayn1 zamanda
Iki kapil1 bir handa

Gidiyorum giindiiz gece

Sasar Veysel is bu hale
Gah aglay1 gahi giile
Yetismek i¢in menzile

Gidiyorum giindiiz gece...” (UIBY)

Dere boyu kavaklar
Acti yesil yapraklar
Ben yare doyamadim

Doysun kara topraklar

Asmadan gel asmadan
Fistan giymis basmadan

Kalk gidelim sevdigim
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Devriyeler basmadan

Acem kiz1 ¢egen kizi
Sen allar giy ben kirmizi
Cikalim su dagin basina

Sen giil topla ben nergisi

Hadi giiliim yandan yandan

Biz korkmayiz ondan bundan

Oy Bulancak Bulancak
Bu isler ne olacak
Erkeklerin Giinahi

Kiz sizlerden sorulacak

Acem kiz1 ¢egen kizi

Sen allar giy ben kirmizi
Cikalim su dagin basina
Sen giil topla ben nergisi

Hadi giiliim yandan yandan
Biz korkmayiz ondan bundan... (DBK)

“Tirkiinlin sonu geldi gari acih da baga vir” (ABV)

Burada ozanimiz Asik Veysel’in imzasim tasiyan ve anonim olarak verilen ilk iki
parca, halk edebiyatina ait nazim bigimleriyle yazilmasi ve ezgi esliginde sdylenmesi
itibariyle halk tiirkiisii kategorisinde yer almaktadirlar. Ayn1 zamanda “sarki, genel manada
yalnizca Tiirk edebiyatinda goriilen bir nazim sekli olmayip Halk edebiyatindaki Tiirkii’niin
karsiigidir (Ipekten, 2013: 88).” ifadesi tiirkii kategorisine sadece bu iki parcay: degil, Baris
Manco’nun bu alblimdeki tiim sozlii parcalarinin da alinmasi gerektigini gostermektedir.
Nitekim sekil ve igerik agisindan Baris Mango sarkilarinin bircogu tiirkii(sarki) kategorisine
girmektedir. Tiirkiiler, halk siirinde oldugu gibi kisinin duygu ve diisiincelerinin estetik

yorumlart olmustur. Bu dogrultuda halk siiri ile aradaki tek fark, tiirkiilerin ezgisel bir
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sekilde yorumlanmasidir. Bu yiizden Baris Mango’nun “2023” albiimiindeki s6zlii olan tiim
sarkilar1 bu kategoriye dahil edilmektedir. Ayrica “Acih da Baga Vir” pargasi igerisinde yer
alan “tiirkiiniin sonu geldi gari” ifadesinde sanatginin, s6z konusu pargasini bir tiirkii olarak

adlandirmasi yukarida bahsettigimiz bu goriisii desteklemektedir.
3.1.16.5. Atasozleri-Deyimler

“2023” albiimiinde yer alan “Acih da Baga Vir”, “Kayalarin Oglu”, “Yol Verin
Agalar Beyler”, “Yine Yol Goriindii Gurbete”, “Baykoca Destani: Giilme Ha Giilme”,
“Baykoca Destani: Durma Ha Durma”, “Baykoca Destani: Vur Ha Vur” adli pargalarda

gecen atasdzleri ve deyimler su sekildedir:’
Atasozleri:
(ABV)
“Can1 kaymak isteyen cebinde manda tasir.”
(Sozlikte yer alan esas sekli ile: Can1 kaymak isteyen manday1 yaninda tasir.)

- Giizel yasamak isteyen kisi, bu yasayisin yiikiinii cekmeyi goze almali ve gerekli

kaynaklar1 elinin altinda bulundurmalidir.
“Balcinin bal tas1 va, oduncunun baltasi va.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Balcinin var bal tasi, oduncunun var baltast.)
-Her isin, her meslegin kendine 6zgii araci vardir.
Deyimler:
(ABV)
“Ayaginda yok postal basina giyer piiskiil.”

(Sozlikte yer alan esas sekli ile: Ayran1 Yok igmeye, atla (veya tahtirevanla) gider

sigmaya.)

-Yoksul durumda olan bir kisinin kendi durumuna bakmadan siis ve gosteris pesinde

olmasi durumu.

" Bu ve bundan sonraki tiim albiimler igerisinde yer alan “Atasozleri — Deyimler” baghg: altindaki veriler,
https://sozluk.gov.tr/ ve Tirk Dil Kurumu yayimnlarinin “Atasézleri ve Deyimler” sozliigii taranarak
bulunmustur. Bu iki kaynakta yer almayan ancak atasozii ya da deyim olarak diisiiniilen ifadelere “Kalip
Hareketler- Kalip Sozler ve Sesler” boliimiinde yer verilmistir.
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“Cevir kazi1 yanmasin aman kiz uyanmasin.”

-Alay karsisindakine dokunacak yersiz bir s6z sdyledigini fark eder etmez soziinii

cevirmeye kalkiganlara sdylenen bir sozdiir.
“Sonradan géormesi megerse ne miiskiil.”

-Bir kisinin sahip olamadigi bir seye sonradan sahip olunca bencil olarak degisen hal

ve hareketleridir.
“Selam almadin mi1?”

-Selam almak ifadesi karsisindaki bir kisinin verdigi selama karsilik verilen cevap

olarak ifade edilmektedir (Selamin Aleykiim — Aleykiim selam).
“Selam verdi gordiin mii?”
-Karsilasilan kisiye merhaba yerine sdylenen sozdiir.
“Oh deeee...”
-Rahata ermek, rahata kavusmak, rahat bir soluk almak anlamindadir.
(KO)
“Babamsa sagi solu belli olmaz.”
-Hal ve hareketleri belli olmamak, bir an1 bir anin1 tutmamak.
“Bir giirledi mi yer yerinden oynar.”

- 1.Bir i§ ¢ok giiriiltiilii, telasla ve heyecanla yapilmak. 2. bir olay toplumda biiyiik
tedirginlik yaratmak.

(YVAB)

“Selam olsun agalar beyler!”

-Esenlik dileklerim ulagsin' anlaminda kullanilan bir iyi dilek sozii.
“Yol verin hele bir yol gegeyim.” / “Yol verin yol verin agalar beyler.”
-Gegmesine izin vermek, hizini artirmak.

“Seherde eser 1lik riizgar hasretligi ¢ekenler anlar.”

-Ozlem duymak, gereksinim duydugu seyi elde edememenin iiziintiisii icinde
bulunmak (hasretlik cekmek).
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(YYGG)

“Asiklar boynunu biikse de...”

- Uzgiin, kirilmis, acinacak ve yardim bekler bir durumda, zavall1 bir bigimde olmak.
“Desem ki nazli yar insafa gelse de...”

- Acimasiz ve haksiz tutumdan vazgegmek.

(BD:GHG - BD:DHD)

“Her damlasi yiiregimi daglar.”

-Aci1 gekmek.

“Seni bana ¢ok gorenler neyler?”

-Yadirgamak, deger gébrmemek.

“Almima bir kara yaz yazilmus ki yok ilac1.”

-Koti talih.

(BD:DHD)

“Yillar geger giiz yaz olur, Baris / Baykoca bir giin toprak olur.”
-Vefat etmek, topraga donmek.

(BD:VHV)

“Yollara dokiildiik er kisiyiz biz!”

- Yola ¢ikmak, yol almaya baglamak.

“Caliman davullar diigiin mii sandin?”

-Davula vurarak ses ¢ikarmak, bir seyi herkesin haber alabilecegi bigimde ortaliga

yaymak.
“Topcu daglar1 dover yer gok inler.”
-Yiiksek sesle ve olanca giicle ¢ikan ses.
“Yavuklusu Barig’in1 dort gozle bekler.”

-Cok isteyerek veya 6zleyerek beklemek.
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Burada yer alan atasozleri ve deyimlerden bazilar1 sarkilarin igerisine birebir
aktarilirken, bazilarinda bir takim kelime ve harf degisiklikleri yapilmistir. Baris Mango’nun
Tiirk diline, tarihine ve kiiltiiriine olan ilgisi, yakinlig1 ve bilgi birikimi eserlerinin tiimiine
yansimigtir. Sarkilarinin hemen hepsinde Tiirk milletinin engin dil ve kiiltiir zenginliginin
gostergesi olan atasozleri ve deyimleri kullanmis, bunlardan bazilarini sarkilarina oldugu
gibi aktarirken bazilarin1 da ¢agmin gereklilikleri dogrultusunda giincelleyip doniistiirerek
yeniden yorumlamistir. Boylelikle ele alinan sarkilarda gegen atasozleri ve deyimlerin, Barig

Mango’nun degerli yorumlamalarinin yaninda orijinal sekillerine de yer verilmistir.

Atasdzleri ve deyimler, dilin temel yapi taslarindandir. Klasik tabirle, az sozle ¢ok
sey anlatmanin en iyi Ve en etkili yolu atasozlerini ve deyimleri kullanmaktan gegmektedir.
Eserleriyle {in kazanmis yazarlar ve sairler, basarilarinin belki de ciddi bir kismini, dilin bu
kaliplasmis unsurlarin1 dogru ve yerinde kullanmalarina borglulardir. (Kiirekci, 2015: 225)
Bu acidan bakildiginda c¢agimizda konusma ve yazi dili igerisinde neredeyse hic

kullanmadigimiz atasdzleri ve deyimler dil zenginligini korelterek etkinligini azaltmaktadir.

Baris Mango bahsi gegen bu sarkilarinda kullandig: atasézleri ve deyimlerin hepsi
Tiirk kiiltlirtiniin ifade zenginligini gostermektedir. Nitekim atasozleri ve deyimler, anlatilani
daha etkili kilma, sahip oldugu dili ve kiltiirii kusaktan kusaga aktarmada en Onemli
araglardan bir tanesi olmustur. Ayrica az kelime ile birden fazla anlam ifade etmeleri de
cekici bir anlatim o6zelligi olusturarak kaliciligi desteklemektedir. Bu hususta Baris
Mango’nun da sarkilarinda bu unsurlara yer vermesi, gelenege ve dile sahip ¢ikip bunlari
daha etkili bir aktarim aracina doniistiirerek gelecek nesillere ulastirma da etkili bir yontem

olmustur. (Aydin, 2013: 175-178)

Baris Mango’nun sarkilarinda 6zellikle kullanmaya gayret ettigi bu atasoézleri ve
deyimler, esasinda biiyiikk ugraslar sonucu s6z konusu sarkilarinin igerigine uygun olarak
ince iscilik ile yerlestirilmistir. Baris Mango’nun Seyfullah Tiirksoy ile yaptig1 roportajinda
Tiirksoy’un, “Cogu parcanizda, ibret verici atasdzlerimiz yer aliyor. Bunlar1 bulabilmek i¢in
Ozel bir gayret sarf ediyor musunuz?” sorusuna karsilik verdigi “Dogrusu, hayir. Ama yillar
once epey bir gayret sarf ettim. Artik, sarki s6zii yazarken, bir atasozii kitabin1 agmiyordum.
Kafamda epey birikim var ¢iinkii...” (URL-6) cevab1 Baris Mango’nun bu yolda iginde
bulundugu gayreti gostermekte ve dil zenginligimizi sonuna kadar yasamak ve yasatmanin

ornegini sergilemektedir. Boylelikle de denilebilir ki, bu yolda hali hazirda var olan dijital
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ve yazili materyaller, her an el altinda bulunan kaynaklar olduklar1 i¢in onlar1 kurcalayip

gerekli depolamalar1 yapmak bizim elimizden 6teye gitmemektedir.
3.1.17. Halk Oyunlar: (Danslarr)

“2023” albiimiinde yer alan “Baykoca Destani: Gelinlik Kizlarin Dans1” adli parca
sOzstiz olup isim itibari ile halk oyunlar1 arasinda yer almaktadir. Nitekim diigiin ve kina
gecelerinde bekar kizlarin miizik esliginde toplanarak oynamalar1 ve evlenecek yasa gelen
geng kizlarin halk arasinda “gelinlik kiz” olarak hitap edilmesi sarkinin ismi ile dogrudan
iligkilidir. Bu sebeple s6z konusu parganin adi, geleneksel olarak var olan bir dans eylemini

cagristirdig i¢in bu boliimde ge¢mektedir.
3.1.18. Halk Miizigi ve Miizik Araclari

“2023” albiimiinde yer alan “Acih da Baga Vir”, “Uzun ince Bir Yoldaymm”,
“Baykoca Destani: Vur Ha Vur” adli pargalarda gecen halk miizigi ve miizik araglart su

sekildedir:

“Tiirkiiniin sonu geldi gari acith da baga vir” / “Avci vurur turnayi biz ¢alariz zurnay1”

(ABV)
“Sasar Veysel is bu hale
Gah aglay1 gahi giile
Yetismek i¢in menzile
Gidiyorum giindiiz gece” (UIBY)
“Calinan davullar1 diiglin mii sandin?” (BD:VHV)

Baris Mango, sarkilarinin genelinde halk miizigi tiirlinden faydalanmis ve giinliik
konusma diliyle sarki sézlerini olusturmustur. Burada Barig Manco’nun halk miiziginden
faydalanmasinda Tiirk kiiltiiriiniin miizik gelenegini yasatma gayreti goriilmektedir. Ayrica
Manco, bu davranisi ile sadece ge¢mis gelenekleri yasatmakla kalmayip Anadolu’nun miizik
gelenegi ile batinin (rock) miizik gelenegi arasinda bir koprii kurarak dogu-bati sentezi
olusturmus ve bu iki tiirden dogan “Anadolu Rock™ tiirii ile miizigine farkli bir yorum
getirmistir. Boylelikle farkl halk kitleleri arasinda begeni gorerek takip edilmis, bu halklarin

kiltiirleri arasinda etkilesim saglamistir.
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Baris Mango’nun eserlerin biiylik boliimii, halk miizigi tiirlerinden tiirkii grubuna
girmektedir. Nitekim tiirkiiler, s6zlii gelenekten dogup kendine 6zgii ezgilerin esligiyle
sOylenen halk siirleridir. Hece 6l¢iisii kullanilip bentlerle yazilan bu tiiriin belirli bir sekli
yoktur. Ana dortliiklerin ardindan gelen nakaratlarla tiirkiiniin ezgi biitiinligii saglamaktadir.
Kiiltiirimiizdeki tiirkiilerin biiylik cogunlugu anonimdir ve agizdan agiza dolasarak gittigi
yorenin kiiltiiriinden bir parca tasir. Bununla birlikte Asik Veysel, Koroglu, Pir Sultan Abdal,
Seref Tasliova, Neset Ertas gibi yazani, soyleyeni ve bestecisi belli olan tiirkii 6rnekleri de
vardir. Yukaridaki pargalarin birincisinde “Tiirkiiniin sonu geldi gari...” ifadeleriyle Baris
Mango, yaptigi sarki tarzinin bir tiirk{i oldugunu ifade ederken, ikinci parg¢ada s6z konusu
tiirkiiniin Asik Veysel’e ait olmasi ve kendisinin de ayni tin1 ile okumasi, tiirkii tiiriinii devam

ettirdiginin gostergesidir.

Halk miiziginden sonra bu miizik tiriinii olusturan miizik araglarma gelecek
olunursa; burada miizik aleti olarak ilk par¢ada zurna ve son pargada davul enstriimanlari
vardir. Tiirk halk miizigi tiirtiniin en ¢ok kullanilan miizik araglarindan olan davul ve zurna;
diigiinler, karsilamalar ve ugurlamalar, kina geceleri, gelin ¢ikarma gibi birgok yerde islevi

olan yiiksek voliimlii popiiler miizik aletlerindendir.
3.1.19. Halk Eglenceleri; Sporlar

“2023” albiimiinde yer alan “Acih da Baga Vir” ve “Baykoca Destani: Vur Ha

Vur” adli parcada goriilen halk eglence tiirleri su sekilde ifade edilmistir:
“ Avci vurur turnayi biz ¢alariz zurnay1” (ABV)

“Calinan davullar1 diigiin mii sandin?” / “Top tiifek vurugsmayi ciimbiis mii sandin?”

(BD:VHV)

[k pargada yer alan avcilik faaliyeti, yukaridaki “aveilik” baghginda da belirttigimiz
lizere avin yapilmasindan sonra zurna ¢alinmasiyla bir eglence ortamini olusturmaktadir.
Genellikle erkekler arasinda yapilan bir aktivite olan avcilik, beraberindeki miizik aletinin
calinmasiyla birlikte yemeli, igmeli ve mizikli bir senlige donlismektedir. Ayrica miizik
aletlerinden ozellikle zurnanin ¢alinmasi, bu ortam: yapilan avin sonrasinda avcinin ve

avinin methedildigi bir kutlama ortamina da doniistiirmektedir.

Ikinci pargada yer verilen “diigiin” ve “ciimbiis” ifadeleri ise Tiirk halkinin en ¢ok
goriilen eglence tiirleridir. Nitekim diigiinler; evlilikler, siinnet torenleri, asker ugurlamalari

vb. tiirlerde aile ve akrabalar tarafindan yapilan eglencelerdir. Bu eglenceler miizikli, dansh
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ve yemeli-igmeli sekilde olmaktadir. Onceden belitlenen tarih yakin gevreye sozlii ya da
yazili davetiye yolu ile duyurulur ve belirlenen mekéanda diigiin eglencesi yapilir. Ciimbiis
ise, sazli sozlii bir eglence gelenegidir. Bu eglencenin diigiin, siinnet gibi belirli térensel
nedenleri yoktur. Herhangi bir iyi haber yahut bir kutlama da ciimbiis seklinde yapilabilir.
Aym zamanda bir miizik aleti de olan ciimbiis; madensel govdeli, tambura benzeyen ve

mizrapla ¢alinan bir ¢alg tiirtidiir.
3.1.20. Adlar
3.1.20.1. insan Adlar
3.1.20.1.1. Asil Adlar

“2023” albiimiinde yer alan “Uzun Ince Bir Yoldayim” , “Yine Yol Gériindii
Gurbete” , “Baykoca Destani: Vur Ha Vur” ve “Baykoca Destani: Durma Ha Durma” adl

parcalarda goriilen asil adlar su sekildedir:
“Sasar Veysel is bu hale” (UIBY)
“Ben garip Barig’im neyleyim” (YYGG)

“Yavuklusu Barig’in1 dort gozle bekler” / “Banu Cigek Baykoca’y1 bir iimit bekler”
/ “Banu Cic¢ek Baykoca’nin doniisiinii bekledi bekledi...” (BD:VHV)

“Baris bir giin toprak olur” / “Baykoca’ysa toprak oldu” (BD:DHD)

Bu pargalarda insan adlarindan olan Barig ve Veysel isimleri mahlas gelenegi
cercevesinde yer almistir. Nitekim mahlas, Tirk halk siiri ozanlarimin yapitlarinda

3

kullandiklari ve itinlendikleri takma adlardir. Bu husus, Asik Veysel’in “uzun ince bir
yoldayim” siirinde goriilmektedir. Bunun disinda Barig Mango da mahlas gelenegini
sarkilarinin  bir¢ogunda kullanarak gelenegin devamliligini saglamistir. S6z konusu
parcalarda mahlas gelenegi disinda “Banu Cigek™ ve “Baykoca” isimleri gegmektedir. Bu
isimler “Baykoca Destani: Vur Ha Vur” ve “Baykoca Destani: Durma Ha Durma” isimli
parcalarin yorumlandigi bir siiriimlerinde gegmektedir. S6z konusu bu isimlerin tarihte yer
alan sahsiyetlerden alinmis oldugu tahmin edilmistir. Nitekim bu isimlerden “Banu Cigek”
Dede Korkut hikayelerinde yer alan bir karakterdir. Alp kadin tipinin 6rnegi olan Banu
Cicek, Dede Korkut hikayelerinin “Kam Piirenin Oglu Bamsi1 Beyrek Boyu” anlatisinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Baykoca ise, tarihte Osman Gazi’nin yegeni, Savcl Bey’in (Osman

Gazi’nin agabeyi) ogludur. Inegdl Tekfurunun diger Rum tekfurlarini Osman Bey’e kars
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kiskirtmas1 sonucu Osman Bey, Inegél kalesini almak icin savasir ve zafer kazanir. Ancak
bu savasta yegeni Baykoca sehit diiser (1267-1284). Baykoca bu yoniiyle Osmanli
hanedaninin ilk sehidi kabul edilmektedir (URL-7).

3.1.20.1.2. Lakaplar-Takma Adlar

“2023” albliimiinde yer alan “Kayalarin Oglu”, “Yol Verin Agalar Beyler”, “Uzun
Ince Bir Yoldayim”, “Yine Yol Gériindii Gurbete”, “Baykoca Destan1: Giilme Ha Giilme”,
“Baykoca Destani: Vur Ha Vur”, “Baykoca Destani: Durma Ha Durma”, “Dere Boyu
Kavaklar” adli pargalarda gecen lakaplar ve takma adlar su sekildedir:

“Toprak anayla kaya babanin ogluyum ben” / “Toprak anam sevgi dolu bereket
dolu” / “Toprak anam sessiz ama toprak anam dopdolu” / “Toprak anam toprak anam
Anadolu” / “Ve sen kayalarin oglu” / “Kolay degil kayalarin oglu olmak” / “Yeni bir
kayalarin oglunun dogusunu beraberce seyre koyulduk” (KO)

“Selam olsun agalar beyler” / “Yol verin agalar beyler” (YVAB)
“Sasar Veysel is bu hale” (UIBY)
“Desem ki nazli yar insafa gelse de” / “Ben garip Barig’im neyleyim” (YYGGQG)

“Turnalardan haberimi aldigin giin sevdicegim” / “Sevdicegim giilme ha giilme”

(BD:GHG — BD:DHD)

“Yollara dokiildik er Kkisiyiz biz” / “Yavuklusu Barig’im dort gozle bekler”
(BD:VHV)

“Ben yare doyamadim” / “Kalk gidelim sevdigim” / “Acem kizi Cecen kizi sen allar

giy ben kirmiz1” / “Hadi giiliim yandan yandan yandan” (DBK)
3.1.20.2. Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak, Ev adlar:

“2023” alblimiinde yer alan “Kayalarin Oglu” , “Yol Verin Agalar Beyler” , “Uzun
Ince Bir Yoldayim” , “Baykoca Destani: Giilme Ha Giilme” , “Baykoca Destani: Vur Ha
Vur” , “Baykoca Destani: Durma Ha Durma” , “Dere Boyu Kavaklar” adli pargalarda

gecen yer, su, dag, kdy, meydan, cadde, sokak ve ev adlar1 su sekildedir:

“Kayalarin topraga dikine saplandig1 yerde dogdum” / “Toprak anam toprak anam

Anadolu” (KO)

“Mor slimbiillii alaca daglar” (YVAB)
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“Iki kapil1 bir handa” (UIBY)
“Karl1 daglar uzun uzun yollar” (BD:GHG — BD:DHD)
“Karadeniz i¢inde yatar gemiler” ( BD:VHV)

“Dere boyu kavaklar” / “Asmadan gel asmadan” / “Oy Bulancak Bulancak” /
“Cikalim su dagin basina” (DBK)

Bu boliimde Anadolu ve Karadeniz bir cografya bolgesi olarak, han bir yerlesim yeri
olarak, karli daglar ve mor stimbiillii alaca daglar dogal bir unsur olarak, dere yine dogal bir
olusum olarak yer almaktadir. Bunlarla birlikte asma ifadesi ile asma bahgeleri, askere
alinmak ifadesi ile de kisla ifade edilmistir. Nitekim ¢ogu bolgede kislaya teslim olmak igin
giden bir kisi “askere gitti” seklinde anlatilmaktadir. Son olarak Bulancak’ta Giresun ilinin

bir ilgesidir ve bu sebepten bir yerlesim yeri olarak bu kategoride degerlendirilmistir.
3.1.21. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.1.21.1. Asikhk Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi:

“2023” Albiimiinde yer alan “Uzun Ince Bir Yoldayim” , “Yine Yol Gdoriindii
Gurbete” , “Baykoca Destani: Giilme Ha Giilme”, “Baykoca Destani: Vur Ha Vur” ,
“Baykoca Destani: Durma Ha Durma” adli parcalarda gegcen mahlas gelenegine bagh

ifadeler su sekildedir:

“Sasar Veysel is bu hale
Gah aglay: gahi giile
Yetismek i¢in menzile

Gidiyorum giindiiz gece...” (UIBY)

“Derdimi kimlere soyleyeyim

Ben garip Baris’im neyleyim
Anadan babadan yuvadan uzakta
Yine yol goriindii gurbete” (YYGG)

“Yillar gecer giiz yaz olur

Baris bir giin toprak olur
Sil gbzyasin durma ha durma” (BD:GHG) / (BD: DHD)
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“Karadeniz ig¢inde yatar gemiler

Topgu daglar1 dover yer gok inler

Yavuklusu Barig’ i1 dort gozle bekler

Vur ha kardas vur vur ha vur ha vur” (BD:VHV)

Asik edebiyati temsilcileri, mutlaka siirlerinde kullandiklar1 bir isme sahiptirler.
Mahlas olarak adlandirilan bu ikinci/takma isim, ¢esitli yollarla edinilmektedir. Bunlardan
en yaygin olan1 asik adayina ustasi tarafindan verilenidir. Bununla birlikte bazi asiklar da
“kompleks riiya motifi’nin etkisiyle riiyada gordiigii ulu kisi tarafindan kendisine mahlas
verildigini iddia etmektedir. Bazi asiklar ise kullandiklar1 mahlaslari kendileri secgerler. Bu
secim asigm kisiligini, meslegini, yasadigi bolgeyi ya da igerisinde bulundugu ruhsal
durumu yansitmaktadir. Asiklar kullandiklar1 mahlaslari genellikle siirlerinin son dortliigiine
yerlestirirler. Bu durum gelenek temsilcileri ve halk arasinda “tapsirma” olarak

adlandirilmaktadir. (Aga, 2014: 317)

Bu bilgiler dogrultusunda yukarida inceledigimiz siirlerde iki sairin mahlasini
gormekteyiz ki bunlar Asik Veysel’in kullandig1 “Veysel” ve Baris Mango’nun kullandig
“Baris” isimleridir. Bu ozanlardan Asik Veysel, mahlas olarak kendi adin1 kullanmayi tercih
etmis, bazen adinin basina “asik” ve “sefil” gibi sifatlar1 getirmis bazen de soyadini “Satir”
olarak kullanmustir. Bu dogrultuda Veysel, Sefil Veysel, Asik Veysel ve Veysel Satir, onun
siirlerinde kullandig1 mahlaslaridir (Simsek, 2016: 122). Baris Mango da Asik Veysel gibi
sarkilarinda kendi adin1 mahlas olarak kullanmistir. Baris Manco’nun gelenegi yasatma
adina yaptig1 bu gayretler ise kendi dilinden soyle ifade edilmistir: “Benim yaptigim asik
edebiyatinin devamu, asiklarla ¢ok siki baglarim var, onlardan esinleniyorum. Firkati, Seref
Tagliova, Murat Cobanoglu vs. onlarla benim aramda yaptigimiz is agisindan pek fazla fark
yok.” Asik tarzi ile iliskisini bu ifadeleriyle degerlendiren Baris Mango, bir yandan asik
tarzinin miizik esliginde siir sdyleme boyutunu, diger yandan da hikdye anlatma teknigini,
gelistirmeye c¢alistigi sanat formunun imkanlart i¢inde eriterek dinleyicisine sunan bir
sanatgidir (Diizgiin, 2009: 46-47).

Tiirk halk siirinin mihenk taslarindan olan asik tarzi siir gelenegi ve igerisinde yer
alan agiklarin siirlerinin sonunda kullandigi mahlas gelenegi, Tiirk siirinin Klasikten modern
siire gecis evresinde terk edilerek unutulmaya yiiz tutmustur. Bu baglamda Baris Mango,
Asik edebiyatimin degerli temsilcilerinden olan Asik Veysel’in s6z konusu bu siirini

yorumlamasi ve beraberinde kendi sarkilari igerisinde de mahlas kullanmasi, unutulmaya
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yliz tutmus bu gelenegi tekrar canlandirarak oncelikle Tirk halkina kendi gelenegini
hatirlatip sonrasinda ise Tiim diinyaya bu gelenegi tanitmasi itibariyle uluslararas: kiiltiir
tagiyiciligt yapmaktadir. Barig Mango da gelenegi koruyup yasatmak {izerine var olan bu
gayret, edebiyat arastirmacilar tarafindan takdirle karsilanmigstir. Nitekim Barig Mango’ya
halkbilimine kKatkilarindan dolay1r Hacettepe Universitesi tarafindan “Doktor” unvani
verilmistir. Hacettepe Universitesi’nde diizenlenen ve Rektdr Prof. Dr. Ali Bozer tarafindan
verilen bu unvana ¢ok sevindigini ifade eden sanatci, “Ben hafif miizik bestekar1 degil, Tiirk
bestekartyim. Benim bdyle anilmam gerekir, Tiirk miizigini cagin imkanlarina, ihtiyaglarina
gore yorumlayip gelistirmeye calisiyorum.” seklinde konusmustur. Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliim Bagkani Prof. Dr. Umay Giinay tarafindan teklif edilen, Edebiyat Fakiiltesi Dekani
Prof. Dr. Emel Dogramaci ve Rektorliikk makaminca uygun goriilen bu unvan i¢in gerekge
olarak ise Baris Mango’nun, “Tirk miizigini, Tirk kiltiiriinii yasatmak ve gelistirmek
yoniindeki suurlu gayretleri” gdsterilmistir. (Barts Mango’ya Doktor Unvam Verildi...,
1992: 15)

Baris Mango’nun, mahlas gelenegini sarkilarinin bir kesimine dogrudan uygularken
bazilarinda ise dolayli olarak son nakarat boliimiinden Onceki bolimde uyguladigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda yukaridaki parcalardan “Baykoca Destani: Giilme Ha
Giilme”, “Baykoca Destani: Vur Ha Vur” ve “Baykoca Destani: Durma Ha Durma” adli
parcalarda mahlas gelenegi sarkilarin son dortliiklerinde goriiliirken, “Yine Yol Goriindii
Gurbete” adli par¢ada mahlas gelenegi nakarat beytinden oOnceki dortliik igerisinde

goriilmektedir.
3.1.21.2. Meslekler

“2023” alblimiinde yer alan “Acth da Baga Vir” ve “Dere Boyu Kavaklar” adli

pargalarda goriilen meslek tiirleri su sekildedir:

“Balcinin bal tas1 va” / “Oduncunun baltast va” / “Avci vurur turnay biz calariz

zurnay1” (ABV)
“Kalk gidelim sevdigim, Devriyeler basmadan” (DBK)

Burada devriye kelimesi sozliik anlami itibariyle iki anlama gelmektedir. 1. Anlama:
Karakol, 2. Anlami: Osmanlilarda ilmiye sinifindan olan kimselere verilen derecedir (URL-
2). Sarkimin genel anlamina bakildiginda birinci anlam1 daha yakindir. Ancak buradaki tek

fark sarkida karakol anlamryla degil geceleri giivenligi saglamak i¢in dolagan polis memuru
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ya da bekci anlaminda kullanilmasidir. Nitekim halk agzinda devriyeler polis, bekg¢i ya da
asker toplulugudur. Bu bilgiye paralel olarak da bu kisiler, halkin huzur ve giivenliginden
sorumlu olmalartyla bilinmistir. Sarkida da iki sevgilinin bulusma yerlerine devriyelerin
gelmesinden ¢ekinmeleri, bu kisilerin halkin maddi ve manevi anlamda huzur ve

giivenliginden sorumlu olduklarin1 gostermektedir.

Diger kavramlarin sozliikk anlamlarina bakildiginda; oduncu ifadesinin: Odun kesen
veya satan kimse, balci ifadesinin: Arn yetistirip bal elde eden veya satan kimse, avci
ifadesinin ise: Avi kendine is edinen kimsedir (URL-2). Bu ifadelerin s6z konusu sarkilarda
gecen anlamlari, sozliik anlamlarina paralel olacak sekilde kullanilmistir. Bununla birlikte
her ti¢ ifade de yapilan isten insan yararina belirli bir tiriin elde edilip, hizmet verildigi ve

belirli kazang saglandigi i¢in bu kategori igerisinde degerlendirmeye alinmistir.
3.1.21.3. Yoresel dil Unsurlari

“2023” albiimiinde yer alan “Acth da Baga Vir” adli pargada goriilen yoresel dil

unsurlar1 su sekildedir:

“Acih/acuh da baga vir biraz da oga vir’ / “Selam vegdi gogdiin mii “ / “Selami
agmadim m1” / “Tirkiiniin sonu geldi gari acih/acuh da baga vir” / “Balcinin bal tas1 va” /

“Oduncunun baltas1 va” / “Oylede olu bdylede olu” (ABV)

Baris Mango, iilkesinin tiim kiiltiirel degerlerine sahip ¢iktig1 gibi diline de biiyiik
onem vererek sarkilarina tasimistir. Hatta bunun daha genelinde evrensel bir diinya goriisiinii
benimseyen sanatgi, biiyiik kitlelere seslenebilmek adina dili en etkili iletisim araci olarak
gormiis ve dil ile miizigi birlestirmistir (Yangin, 2002: 53-55). Nitekim Mango’daki bu
tutum, diinyanin bir¢ok iilkesine yaptig1 geziler sirasinda, gittigi her iilkede o {iilkenin
insanlarina hitap etmek adina kendi dillerinden belli basli kelimeler ve tamlamalar 6grenerek
onlarla sicak iliskiler kurmasinda goriilmektedir. Kendi iilkesinin digindaki insanlarla bile
1yl iletisim kurmaya bu kadar 6nem veren bir sanatgi, elbette kendi iilkesinde ki yoresel dil
farklilig1 gosteren insanlara da hitap etmek adina yorelerin dil orneklerini sarkilarina

tastyacaktir.

Bu hususta yukarida bahsettigimiz noktalara 6rnek teskil eden “Acih da baga vir”
adli parga ege agzindan 6rneklerle doludur. S6z konusu bu parca da Baris Mango’nun ege
agzin boyle ustalikla kullanmis olmasi onun kendi kiiltiirel diline ne kadar hakim oldugunu

gostermektedir. Parcada yer alan acih/acuh kelimesi ege agzinda miktar belirtmek igin
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(biraz, azicik) kullanilirken; “baga”= bana / “vir’= ver / “oga” = ona / “vegdi” = verdi /
“g0gdiin mi” = gordiin mi? / “agmadin m1” = almadin m1? / “gari” = gayri, artik / “va”= var
/ “olu”= olur (URL-2)® seklinde ifade edilmektedir. Ayrica parganin klibinde ege agzindan
alinan bu kelimeler ile birlikte Mango’nun yaptigi jest ve mimik hareketleri de ege insaninin
tez canliligini, sicakkanliligmi ve sevecenligini gozler Oniine sererek sempati

uyandirmaktadir.

3.2. “YENI BiR GUN” ALBUMU ICERIiSINDE YER ALAN HALK KULTURU
UNSURLARI

“Yeni Bir Giin” albiimii Baris Mango’nun tamamu Tiirkge sarkilarindan olusan ikinci
stiildyo alblimiidiir. Albiim Barig Manco’nun sanat diinyasinda yeniden dogusunu ifade
etmektedir. Boylelikle pargaya “Yeni Bir Glin” denilerek gelecege umutla bakmak, her giine
yeniden baslamak ve yasamin anlami vurgulanmistir. Albiim 1979 yilinda ¢ikmistir ve
icerisinde toplam 14 sarki yer almaktadir. Bu sarkilar igerisinde 10 tanesi sozlii olarak yer
almis, 4 sarki ise enstriimantal olarak s6zsiiz yayimlanmistir. Alblimde s6z ve bestesi Baris
Mango’ya ait olmayan anonim iki par¢ca (GB/HMK) yer almaktadir. Albliimdeki 8 sarkiya
(SCMA/ NOYO/ AK /2024/ 1Y/ YBG/ AD/ NKBNK) klip ¢ekilmistir. Albiim igerisinde
ozellikle “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” ve “Aynali Kemer” Baris Mango'nun halk deyislerini
kullandig1 ve Tiirk ezgisini, elektro miizikle harmanlayarak besteledigi sarkilardandir. “Gesi
Baglar1”, “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan™ gibi tiirkii yorumlar1 ve “Coban Yildiz1”,
Daha 6nce “Flower of Love” olarak yorumlanan “Bir Selam Sana” ile “2023”iin devami olan
“Ikinci Yolculuk” ve “2024” sarkilar1 albiimde yer almaktadir. “Ne Ola Yar Ola” ve “Bir

Kelebegin Yasam Oykiisii” ise senfonik eserlerdir.

8 Kelimelerin hangi yoreye ait olduklar ve karsiladiklar1 anlamlar, https://sozluk.gov.tr/ adresinde yer alan
“Turkiye Tiirkgesi Agizlar1 S6zIigii” esas alinarak incelenmis, s6z konusu bu sozliikte yer almayan kelimelerin
anlamlar1 Denizli, Manisa, Aydin bdlgelerinde yasayan kisilere sorulmus ve bu yorelerde derlenen anlamlarina
yer verilmistir.
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Tablo 2

Albiim icerisinde yer alan sarkilarin listesi:

Sarki ismi S6z yazar(lar)1 Besteci(ler)
1. “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” Baris Mango Barts Mango 4:27
2. “Gesi Baglar1” Anonim Anonim 4:10
3. “Coban Yildiz1” - Baris Mango 4:25
4. “Bir Selam Sana” Baris Mango Baris Mang¢o 4:04
5. “Ne Ola Yar Ola” Baris Manco Baris Manco 5:36
6. “Aynali Kemer” Baris Mango Baris Mango 3:05
7. “2024” - Baris Mango 5:04
8. “Ikinci Yolculuk” - Baris Mango 3:07
9. “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan” Anonim Anonim 4:08
10. | “Yeni Bir Giin” Baris Mango Baris Mango 2:02
11. | “Anliyorsun Degil mi?” Barig Manco Barig Manco 2:07
12. | “Ne Koy Olur Benden Ne de Kasaba” Barts Mango Barts Mango 1:35
13. | “Elveda Oliim” Baris Manco Baris Manco 3:03
14. | “Bir Kelebegin Yasam Oykiisii” - Baris Manco 1:43

Albiimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlar
3.2.1. Barmak — Konut (Halk Mimarisi)
3.2.1.1. Ev Esyasi (Tiirleri, Yapim, Kullanilis1)

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Yeni Bir Giin” ve “Elveda Olim” adl

parcalarda goriilen ev esyast tiirleri su sekildedir:

“Penceremdeki giivercin,

Tahta masam, bos siseler,
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Can dostum ¢omar, merhaba...” (YBG)

“Coktan ugmus giivercin,
Tahta masam devrilmis,

Can dostum ¢omar uykuda...” (EO)

Pargalarda yer alan esya tiirleri tahta masa ve bos sisedir. Burada kullanilan bu iKi
esya, birbirine zit iki olguyu ifade etmek igin farkli tasvirlerde yer almustir. Ilk olarak “Yeni
Bir Giin” sarkisindaki bu ifadelerden sarkinin adinda gegtigi gibi yeni bir giiniin dogus aninin
tasvir edildigi anlasilmaktadir. Nitekim tahta masanin {izerindeki siseler heniiz bostur ve
iclerinin dolmasimi beklemektedir. Giivercin ise her sabah pencerenin Oniinde camin
acilmasimni gozlemektedir. Ayni1 zamanda dostu olan ¢omar da selamlanmaktadir. Buna
karsin “Elveda Oliim” parcasinda ise &liimle gelen bir veda durumu vardir. Nitekim artik
karsilik bulamayan giivercin ugup gitmis, dostu olan gomar bu yoklukta uykuya dalmais, tahta
masa ise artik sahipsiz kalmis ve devrilmistir. Tiim bunlarla birlikte tahta masanin sz
konusu sarkiya kattig1 anlam, yapilan mekan tasvirini etnik bir ortama biirtindiirmekte, ayni
zamanda siselerin bos olmasi ve tahta masanin devrilmesi ise yasanilan hayatin son bulup

ahiret hayatinin baslangicina uyanildigini ifade etmektedir.
3.2.2. Tasitlar Tasima Teknikleri:

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan adh
parcada goriilen tasit tiirii su sekildedir:

“Uzun olur gemilerin diregi” (HMK)

Bu pargada yer alan tasit tiirii gemidir. Gemilerin direginin uzun olmasi ise geminin
hareket manevralart bakimindan Onemlilik arz ederek olmasi gereken bir durumu
belirtmistir. S6z konusu pargada da bu durum belirli kalip hallerin anlatiminda ve kafiye
uygunlugu i¢in kullamlmustir. Sedat Veyis Ornek monografisinin bu kisminda “Tasitlar ve
tasima teknikleri” basligini kara ve hava tagimaciligi olarak ikiye ayirmistir. Bununla birlikte
ele alinan ifade, her iki alt basliga dahil olamayacagi ancak tiiri geregi de bir tasit oldugu

icin sadece ana baslik altinda degerlendirilmeye alinmistir.
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3.2.3. Beslenme-Mutfak-Kiler
3.2.3.1. Besin Tiirleri
3.2.3.1.1. Hayvansal Besinler

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” adli parcada

goriilen hayvansal besinler su sekildedir:
“Yoksul gorsen besle kaymak bal ile” (SCMA)

Bu parcada goriilen hayvansal besin tiirleri kaymak ve baldir. Kaymak, siitiin
yagindan elde edilmektedir. Bal ise arilarin ¢esitli bitkilerden topladigi tomurcuklari
peteklere islemesiyle olusan besindir. Oldukga besleyici ve maddi yonden pahali olan bu iki
besin tiirii 6zellikle bu yonii ile parcada yer almistir. Nitekim bazi kesimin her zaman
sofrasinda bulunamayan bu iki besin tiirii, parcada yoksul insanlara yapilmasi gereken

yardimin boyutunu niteleyerek onemliligini belirtmistir.
3.2.3.1.2. Bitkisel Besinler

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Bir Selam Sana” ve “Ne Koy Olur Benden Ne

de Kasaba” adli pargalarda goriilen bitkisel besinler su sekildedir:
“Bir dilim ekmegi boliisiiriim seninle” (BSS)

“Elkizi doyar mi ¢avdar ekmegiyle?” / “Babasi biiyiitmiis baklava borekle”
(NKOBNK)

Pargada goriilen bitkisel besinler; ekmek, cavdar ekmegi, baklava ve borektir. Bunlar
igerisinde ekmek, par¢ada deyim anlaminda kullanilirken (-ekmegini boliismek), ¢avdar
ekmegi, baklava ve borek gercek anlamlarinda kullanilmistir. Bunlar arasinda g¢avdar
ekmegi, ¢avdar unuyla mayali hamur elde edilerek pisirilen bir ekmek ¢esididir. Cavdar
ekmegi pargada daha alt kesime (koylii) hitap edilmis ve yavan olmasi halinde karin
doyurmayacagina deginilmistir. Baklava ve borek ise igindeki malzemelerin bitkisel ya da
hayvansal olmasinin tiiriinii belirledigi gibi daha ¢ok bitkisel igerikli malzemeler ile
yapilmasi sebebiyle bitkisel besin tiirleri arasinda yer almis ve yine malzemelerinin
cesitliliginden dolay1r daha iist kesimin (sehirli) yedigi bir besin tiirii oldugu goriilerek

parcada yer verilmistir.
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3.2.3.2. Yemek Cesitleri

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Ne Koy Olur Benden Ne de Kasaba” adli
pargada goriilen yemek ¢esitleri su sekildedir:

“Babasi biiyiitmiis baklava borekle” (NKOBNK)

Bu pargada goriilen yemek cesitleri; bir tatli tiiri olan baklava ve ara yemek
tirlerinden olan borektir. Geleneksel Tiirk mutfaginda birgok farkli malzemeyle ve farkli
sekillerde yapilan bu iki tiirden baklava, kat kat agilan hamurlarin (genellikle kirk kat olur)
arasma ceviz, fistik, findik gibi malzemelerin konulup pisirildikten sonra serbetlenerek
servis edilen bir tathidir. Yoreden yoreye igerigindeki malzemeler ve yapilis sekli degisiklik
gostermektedir. Ornegin: Karadeniz bdlgesinde, agilan yufkalarin arasina findik konularak
kare dilimler halinde servis edilmektedir. Dogu Anadolu bolgesinde ise genellikle yufka
igerisine ceviz konularak eskenar dortgen seklinde servis edilmektedir. Giineydogu Anadolu
bolgesinde de asil tinlendigi sekli yer almaktadir. Bu yoérede hamur arasina Antep fistig1 ve
kaymak konulmakta, kare ya da dikdortgen sekilde yine serbetlenerek servis edilmektedir.
Bir ara yemek olan borek ise yine kat kat yufkalar agilip tepsiye serilerek arasina tereyagi
ile birlikte peynir, kiyma, 1spanak vb. sekillerde harci konularak firinda kizartilir. Bérek de
baklava gibi her yore de farklilik gostermektedir. Ornegin, Erzurum ilinde yapilan béregin
Ozel adi su boregidir. Bu borek, acilip yaglanan yuvarlak yufkalarin arasima civil peynir
konularak yapilmaktadir. Karadeniz yoresinde ise laz boregi meshurdur. Ancak laz boregi
her ne kadar borek adi altinda gegse de esasinda arasina muhallebi konularak serbetlenen bir
tath cesididir. I¢ Anadolu bélgesinde ise agilan hamur arasma kiyma konularak yapilan

borege ¢ig borek denilmektedir.

Boylelikle parcadan ve yukarida verilen tariflerden anlasiliyor ki bu iki yiyecek tiirt,
malzemeleri ve mesakkatli yapilisindan dolay1 daha ¢ok zenginlerin sofrasinda bulunan
yiyecek tiirleri olarak ifade edilmistir. Dolayisiyla Barig Mango’nun da dedigi gibi baba
evinde sofrasinda baklava ve borek bulunan biri, sofrasinda sadece ¢cavdar ekmegi bulunan

bir kisinin yaninda doymayacaktir.
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3.2.4. Giyim-Kusam-Siis
3.2.4.1 Giyim-Kusam
3.2.4.1.1. Giinliik Giyim

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” adli pargada

goriilen giinliik giyim tiirleri su sekildedir:

“Sar1 ¢izmeli Mehmet Aga, bir giin 6der hesab1” / “Garipleri giydir ipek sal ile”
(SCMA)

Bu pargalarda yer alan giinliik giyim tiirleri; sar1 ¢izme ve saldir. Bu giyim
tiirlerinden sar1 ¢izme, onceleri kdy ve ciftlik isi ile ugrasanlarin giyindigi bir ayakkabi tiirii
olmus, simdilerde ise is¢ilerin ve balik¢ilarin giyindigi bir cesit ayakkabi/bot olarak
bilinmektedir. Cizmenin rengi ve halk arasinda kullanilan anlami ise “sar1 ¢izmeli Mehmet

Aga”dan gelmektedir.®

Ipek sal, kumasi ipek olan kadmlarin bas ve omuz bélgelerini &rtmek icin
kullandiklar1 dikdortgen seklindeki ortiidiir. Sarkida, s6z konusu ipegin pahali ve degerli bir
kumas tirti oldugu ic¢in garip insanlar tarafindan kullanilmaya deger oldugu
vurgulanmaktadir. Bununla birlikte burada bir giyim tiirii olan sal, kanaatimizce Ortii

anlaminda kullanilmis ve omuzlara alinan ya da bogaza baglanan sal anlaminda yer almigtir.
3.2.4.2. Siislenme

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Aynali Kemer” adl1 parcada goriilen siislenme

unsuru su sekildedir:
“Aynali kemer ince bele” (AK)

Aynali kemer, Anadolu’da geng kizlarin taktig1, ayna parcalartyla bezenmis, 1s1ltil,
gengligi ve safligi simgeleyen bir kemer tiiriidiir. Genellikle yiiz goriimliigii olarak damat
veya ailesi tarafindan ya da diigiin hediyesi olarak gelinin kendi ailesi tarafindan takilan bir
takidir. Kemerin aynali olmasinin sebebi; aynanmn Tiirk kiiltiiriinde zarifligin, cazibenin,
gosterigin, sans ve ugurun sembolii olmasidir. Giiniimiizde halen daha gegerliligini koruyan
ve Anadolu’da yapilan diiglin merasimlerinde yer alan aynali kemer gelenegi, aynanin tim

bu anlamlar1 diginda s6z konusu kemeri takan kisiye verilen degerin de gostergesidir.

9Sari1 ¢izmeli Mehmet Aga ile ilgili anlatilara “Halk Tiirkiileri” béliimiinde yer verilecektir.
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Bu ifadelerin yani sira ayna, eski Tiirk geleneklerinden giiniimiize, sik sik bakilmasi
1yi karsilanmayip ser getirecegine inanilmis bir yere konulurken de cam taraflar1 daima ters
cevrilerek konulmustur. Ayn1 zamanda kursun dokme islemlerinde nazari {izerine ¢ekmek
i¢in de kullanilmigtir. Sonda verilen ifade ile aynali kemerin gelinin olmazsa olmaz aksesuari
oldugu diisiiniildiiglinde, aynal1 kemerin diiglin merasiminde geline nazar degmemesi i¢in
takildig1 ya da gelinin iizerine diisen kem gozleri kendi tizerine ¢ekerek gelini kotii gozlerden

korudugu anlami da ¢ikmaktadir.
3.2.5. Halk Bilgisi
3.2.5.1 Halk Meteorolojisi — Halk Takvimi

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Aynali Kemer” ve “Anliyorsun Degil mi?” adli

parcalarda goriilen halk meteorolojisi ve halk takvimi unsurlari su sekildedir:
“Sabah yeli 1lgit 1lgit eserken” / “Kusluk vakti ald1 beni koynuna” (AK)
“Hava ayaz mi1 ayaz” (AD)

So6z konusu bu parcalarda yer alan 1lgit 1lgit esmek; agir, yavas, ince ve hafif esen
riizgarlar i¢in kullanilan bir tabirdir. Ayaz; duru, piril piril havada ¢ikan kuru, keskin sogugu
ve Ozellikle gece ¢ikan soguk havayi ifade etmek i¢in kullanilan bir tabirdir. S6z konusu bu
iki unsur, halk meteorolojisi tabirleri olarak, halk tarafindan havanin durumunu belirtmek
icin kullanilmaktadir (URL-2).

Bir zaman kavrami olan “Kusluk vakti” ise halk arasinda giinesin dogusundan kirk
bes dakika sonrasinda baslayan ve 6gle vaktinden 20 dakika kadar 6nce sona eren, kisacasi

sabah ile 6gle vakti arasinda kalan zaman dilimi olarak tanimlanmaktadir (URL-2).
3.2.6. Gegis Donemleri
3.2.6.1. Evlenme

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Ham Meyvayr Kopardilar Dalindan” adl

parcada goriilen gecis donemi dahilindeki evlenme unsurlari su sekildedir:
“Ne sen gelin oldun ne ben giiveyi” (HMKD)

Bu pargada yer alan “gelin” ve “giiveyi” kavramlar halk arasinda evlenen ya da
evlilik hazirliginda olan kadina hitap edilmesi bakimindan gelin kavramini, evlenmekte olan

bir erkege hitap edilmesi bakimindan da giiveyi kavramini karsilamaktadir. Ayn1 zamanda
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giveyi kelimesi giinlimiizde damat kelimesinin karsiligidir. Gelin kelimesi ise aileye

evlenme yoluyla girmis olan kadina edilen hitap seklidir.
3.2.6.2. Oliim

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” adli parcada

goriilen gecis donemi dahilindeki 6liim unsuru su sekildedir:
“Alt1 iistii bes metrelik bez i¢in bosa ge¢gmis dmre yasam denir mi?” (SCMA)

S6z konusu bu pargada 6liimii ¢cagristiran bir unsur olarak belirtilen “alt1 tistii bes
metrelik bez” ifadeleri ile kefen bezine gonderme yapilmistir. Nitekim kiiltiiriimiizde, 6len
bir insan defnedilmeden 6nce yikanmakta ve sonrasinda giil sulari dokiilen beyaz kefen
bezine sarilarak gomiilmektedir. Diinyadan ahiret hayatina bu kefen disinda baska higbir
maddi nesne gotiirilmemektedir. Dolayisiyla insanin fiziki hayati boyunca yaninda olan tiim
maddi varliklar kendisine sadece bu diinyada eslik etmektedir. Baris Mango’da s6z konusu
bu sarkisinda bu durumu ifade ederek, bes metrelik bir bez i¢in 6mrii bos ge¢irmemek
gerektigini ifade etmis, insanin nasil yasarsa yasasin ahiret hayatina sadece kefene sarili

bedeni ile gittigini vurgulamak istemistir.
3.2.7. Kalip Hareketler ( Tavirlar, Jestler, Mimikler) — Kalip Sozler ve Sesler
3.2.7.1 Giinliik Yasamla flgili Olanlar

“Yeni Bir Giin” alblimiinde yer alan “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” , “Gesi Baglar1” ,
“Bir Selam Sana” , “Aynali Kemer” , “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan” , “Anliyorsun
Degil mi”, “Ne Koy Olur Benden Ne de Kasaba” adli pargalarda goriilen giinlik yasamla

ilgili kalip hareketler, sozler ve sesler su sekildedir:

“Selam almayana yigit denir mi?” (Selam almak ifadesi kargisindaki bir kisinin
verdigi selama karsilik verilen cevap olarak ifade edilmektedir. (Selamin Aleykiim —
Aleykiim selam)) (SCMA)

“Bir tek selamina giiveniyorum” (Selam vermek, selam verecegine umudunu
baglamak anlamindadir.) / “Hey Allah’tan korkmaz sana bana o6liim var” (Yapilan her
davranigin, yaratict olan Allah tarafindan goriildiigliniin bilinciyle, vicdani dlgiide
yapilmasinin gerekliligidir. / Oliim var: Hayatin bir giin son bulacagini ifade etmektedir.)
(GB)
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“Bir dilim ekmegi béliisiiriim seninle” (Ekmegini boliismek/paylagsmak) / “Al
selamim goniil daglarindan” (Selam almak.) / “Eger kalbin kiriksa dost yiiziinden” (bir

sOze ya da davraniga kars1 tiziilmek, incinmek.) (BSS)

“Seher vakti bir giizele vuruldum” (Giines dogmadan hemen Onceki zaman
dilimini ifade etmek i¢in kullanilir. / Giizele vurulmak: Sevgiliye duyulan askin ve sevdanin
derecesini, gonliinii kaptirmayi ifade etmektedir.) / “Bu can kurban tath dile” (Bir kisiyi
canini verecek kadar ¢ok sevmek. / Tatl1 dil: Hos sohbetli, giizel s6zlIii insanlar i¢in kullanilan

bir $62.) (AK)

“Yanik olur asiklarin yiiregi” (I¢tenlikle actmanin, sevgi seklindeki etkilenmenin,

karsiliksiz sevmenin ve sevip de kavusamamanin ifadesidir.)

“Cok muhabbet tez ayrilik getirir” (Biriyle kurulan fazla samimiyetin sonunun iyi
bitmeyecegini ifade eder) (HMKD)

“Calacak bir kapim yok” (Kimsesiz kalmak.) / “Saatler durmus bugiin” (Zamanin

gecmemesi.) (AD)

“Elkiz1 doyar m1 ¢avdar ekmegiyle?” (Yabanci bir aileden gelen gelini veya kizi
ifade etmektedir.) / “Ne koy olur benden ne de kasaba” (Higbir ise yaramayan, elinden bir

sey gelmeyen kisi igin soylenmektedir.) (NKBNK)
3.2.7.2. Ishik ¢calma, cagirma, ses cikarma:

“Yeni Bir Giin” alblimiinde yer alan "Aynali Kemer" adli parcada goriilen 1slik

calma, cagirma, ses ¢ikarma ifadeleri su sekildedir:
“Civildasir dudu kusu” / “Sanki biilbiiliin 6tlisii” / “Uzakta bir baykus 6ttii” (AK)

Bu parcada yer alan dudu kusunun civildamalari, biilbiiliin ve baykusun 6tiisti, ses
¢ikarma ifadeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada yer verilen her iki kus da seslerinin
giizelligi ile bilinirken baykusun kotii ve ¢irkin otiisiiyle olumsuz haber getirecegine
inanilmaktadir. Bu kuslar arasinda dudu kusu (tti), tath sesi ile anlatilara konu olmustur.
Nitekim dudu kusunun bdyle tatli konugmasi igin ayna kullanilmaktadir. Bir kisi, kusu biiyiik
bir aynanin 6niine koyup kendisi aynanin arkasina gizlenir ve konugmaya baslar. Aynada
kendi aksini goren kus, bu sesi kendisi gibi bir kusun sesi sanarak taklide baslar ve boylelikle
konusmay1 6grenir. Bu kus seker ile beslendigi i¢in tatl dilli olusu da buna baglanmaktadir.

Ayrica divan siirinde ayna ve seker ile birlikte renkli bir kus olusu da zaman zaman soz
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konusu edilmektedir(Pala, 2015: 461). Dudu kusu ile ilgili bir bagka anlat1 ise Mesnevi’de

yer almaktadir:

Bakkal ve dudunun hikayesi, dudunun diikkdndaki giilyaglarim
dokmesi:

Bir bakkal vardi, onun bir de dudusu vardi. Yesil, giizel sesli ve soyler
duduydu. Diikkanda diikkan bekgiligi yapar; biitiin aligveris edenlere hos
niikteler soyler, latifeler ederdi. Insanlara hitap ederken insan gibi konusurdu,
dudu gibi 6tmede de mahareti vardi. Efendisi, bir giin evine gitmisti. Dudu,
diikkan1 gozetliyordu. Ansizin fare tutmak i¢in bir kedi, diikkana sigradi.
Duducagiz can korkusundan, diikkanin baskdsesinden atildi, bir tarafa kagti;
giilyagi sisesini de doktii. Sahibi, evden ¢ikageldi. Tacircesine huzuru kalple
diikkana gecti oturdu. Bir de bakti ki diilkkdn yag icinde, elbisesi yaga
bulagmis. Dudunun basina bir vurdu; dudunun dili tutuldu, basi kel oldu.
Dudu, birkag glincegiz sesini kesti, sdylemedi. Bakkal nedametten ah etmege
basladi. Sakalin1 yolmakta, eyvah, demekteydi; nimet giinesim bulut altina
girdi. O zaman keski elim kirilsaydi; o giizel sozliiniin basina nasil oldu da
vurdum? Kusu, yine konussun diye yoksullara sadakalar vermekteydi. Ug
giin, li¢ gece sonra saskin ve meyus, timitsiz bir halde diikkanda otururken ve
binlerce gussaya, gama es olup; bu kus acaba ne vakit konusacak; diye
diistiniip dururken, Ansizin tas ve legen dibi gibi tiiysiiz kafasiyla bir Cevlaki
geciyordu. Dudu, hemencecik dile gelip akillilar gibi dervise bagirdi: “Ey kel,
neden kellere karistin; yoksa sen de siseden giilyagi mi doktiin?!” Onun bu
kiyasindan halk giilmege basladi. Cilinkii dudu, hirka sahibini kendisi gibi
sanmisti. Temiz kisilerin igini kendinden kiyas tutma, gerci yazida (aslan
manasina gelen) sir, (siit manasina gelen) sire benzer. Biitiin alem bu sebepten
yol azittilar. Tanr1 Abdallarindan az kisi agah oldu (izbudak, 1995: 20 ).

Yukaridaki hikdyede dudu kusunun giizel sesli, tath dilli ve bir o kadar da kirilgan
bir kus oldugu goriilmektedir. Edebiyatimizda da tiim bu o6zellikleri ile sevgilinin huyu
arasinda benzerlik kurulmus ve ¢ogu zaman dudu kusu sevgiliye benzetilmistir. Biilbiil de
tipk1 dudu kusu gibi yine giizel ve bin bir sesli olarak tarif edilmistir. Dogu edebiyatlarinda
da 6nemli bir yeri olan biilbiil, giillerin agtig1 giinlerde daha canli 6ttiigiinden giil ile arasinda
muhayyel bir agk iligkisinin var oldugu kabul edilmis, siirlerde sevgilinin sesi olmustur
(URL-9). So6z konusu bu kuslarin giizel 6zellikleri Baris Mango’nun da dikkatinden
kagmamistir. Mango, dudu kusunun oOtiisiinii hareketlilik ve canliligin simgesi olarak

civildamakla ifade etmis, biilbiil ise sevgilisinin sesine benzeyerek Gtmiistiir.

Baykus ise gerek goriiniisii, gerek sesi, gerekse gece ucan bir kus olmasi sebebi ile
ugursuz ve olumsuz haberlerin tasiyicisi, getiricisi olarak goriilmiistiir. Bu durum Baris
Mango’nun Aynali Kemer parcasinda yer alan dizelerinde goriilmektedir. Nitekim Barig

Mango sarkisinin dudu kusu ve biilbiiliin gectigi kisimlarini:
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“Mor menekse nergis dizmis boynuna,
Kusluk vakti ald1 beni koynuna,
Civildasir dudu kusu,

Sanki biilbiiliin otiisii,

Seher vakti bir giizele vuruldum.”

Seklinde birbiri ardina gelen olumlamalarla vererek, sarkida dudu kusunun
crvildadigr bir ortamda sevgilisinin sesini biilbiiliin sesine benzetmistir. Giin ise kusluk vakti
yani giiniin aydinlanma zamanidir. Sarkiya bu agidan bakildiginda bu bdliimde kullanilan

tiim tasvirler birbiri ile biitlinliik i¢erisindedir. Buna karsin baykusun gegtigi kisimlar ise:

“Aksam oldu giin kavustu sessizce
Dedi giizel ayrilik vardir bize
Uzakta bir baykus ottii

Giil bahgemde diken bitti

Seher vakti bir giizele vuruldum”

Seklinde yer almaktadir. Baykus burada aksam olup karanligin ¢oktiigii bir ortamda
oterek ayrilik haberini getiren ve giil bahgesinde dikenler bitiren bir kus olarak yer
almaktadir. Dudu kusu ve biilbiiliin gectigi boliimde oldugu gibi bu boliimde de karanlik,
ayrilik, baykus ve diken kelimeleriyle olusturulan karamsarlik havasinda bir biitlinliik
hakimdir. Boylelikle sarkida baykusun koétii olaylarin, haberlerin miisebbibi oldugu ve tim

bu olumsuzluklarin uzaktan 6tmesiyle bile kendisine baglanildig1 goriilmektedir.
3.2.8. Halk Edebiyati
3.2.8.1 Halk Siiri

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Gesi Baglar1” (Anonim) ve “Ham Meyvay1
Kopardilar Dalindan” (Anonim) adli parcalar birer halk siiri 6rnegidir. Ilgili pargalarin

Ozellikleri su sekildedir:

“Gesi baglarinda dolantyorum

Yitirdim yarimi aman (anam) araniyorum
Bir tek (¢ift) selamina giiveniyorum

Gel otur yanima hallarim1 séyleyim

Derdimden anlamaz, ben o yari neyleyim
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Gesi baglarinda tig (bir) top giilim var

Hey Allah’tan korkmaz sana bana 6liim var
Oliim varsa bu diinyada zuliim var

Atma garip anam beni daglar ardina

Kimseler yanmasin, anam yansin derdime” (GB)*°

“Ham meyvay1 kopardilar dalindan
Beni ayirdilar nazli yarimden
Esim dostum tutmaz oldu elimden

Onun i¢in kapanmiyor gozlerim

Benim yarim yaylalarda oturur
Ak ellerin(i) soguk suya batirir
Demedim mi nazli yarim ben sana

Cok muhabbet tez ayrilik getirir

Uzun olur gemilerin diregi

Yanik olur asiklarin yiiregi

Ne sen gelin oldun ne ben giiveyi

Onun igin acik gider gézlerim” (HMKD)

Baris Mango’nun yeniden yorumladigi bu iki halk siiri 6rneginden “Gesi Baglar1”,

serbest ol¢ii ile yazilmis, bentleri bes misradan olusan baglantisiz anonim bir eserdir. Kafiye
yapist aaabb cccde seklindedir. Halk siiri igerisinde sirasiyla (Boratav’in siniflandirmasina
gore): “Anonim Halk Siiri - Islami Dénem - Tiirkii - Konularina Gore Tiirkiiler - Lirik
Tiirkiiler - Agitlar” tiirii 6rnegidir (Oguz vd., 2014: 247). Nevzat Gozaydin’in tasnifine gore
ise, Usulsiiz tiirkiiler (Uzun havalar) igerisindedir (Oguz vd., 2014: 248). Siirin temas,
gurbet, 6zlem ve ayriliktir. Bir bagka anonim eser olan “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan”
pargasi ise, 3 dortliikkten olusmaktadir. 4+4+3 durakli, 11°1i hece 6lgiisii ile yazilmistir. Halk
siirinin (Boratav’in siniflandirmasina gore): “Anonim Halk Siiri - Islami Dénem - Tiirkii -

Konularina Gore Tiirkiiler - Lirik Tirkiiler - Agitlar” tiirii 6rnegi, Nevzat Gozaydin’in

Onttps://gesivakfi.org/gesi/turkumuz?showall=1 adresinde yer alan bilgiye gére “Gesi Baglar1” tiirkiisiiniin

tam metni 100 benttir. Ancak bestelenenler sadece 1., 2. ve 30. bentlerden alinan bolimlerdir.
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tasnifine gore ise, Usulsiiz tiirkiiler (Uzun havalar) arasindadir. Kafiye yapisi aaab ccdc eeeb

seklindedir. S6z konusu siirin temasi1 6liim, ayrilik ve agktir.
3.2.8.2 Halk Tiirkiileri

“Yeni Bir Gilin” albiimiinde yer alan “Gesi Baglar1”, “Ham Meyvay1 Kopardilar
Dalindan” ve “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” adli pargalar hikayeli tiirkiilerdir. S6z konusu bu

tiirkiilerin hikayeleri su sekildedir:
Gesi Baglar:

S0z konusu pargaya ismini veren Gesi baglari, Kayseri-Sivas arasinda bir yerdir. Bu
bolgeyi 6zel kilan ise sadece bu bolgede yer alan kule tipi gilivercinlikleridir. Bu
giivercinliklerin amaci bag ve bahgelerin ihtiyaci olan giivercin giibrelerini biriktirmektir.
Nitekim gilivecin giibresi bitkilerin gelisiminde etkili olan en 6nemli giibrelerdendir (URL-

10). Bu parga ile ilgili hikayeler ise soyledir:
l.

“Kayseri’nin Gesi kdyiinde yasayan bir geng kiz, evlilik ¢cagma geldiginde,
onu istemeye gelenler uzak kdyden bir aile olarak geng¢ kiza talip olurlar.
Geng kiz ve geng erkek birbirlerini sever ve evlenir. Geng kiz, uzak bir yere
gelin gittigi i¢in hiizlinlenir. Gelin gittigi kdyde, annesinden uzakta yagamaya
alisamaz. Esinden ve ailesinden eziyetler gormeye baslar. Huzuru kagar.
Cocugu olur. Cocuguyla oyalanmak ister ama basaramaz. Annesinin hasreti
icine daglar. Aylardir annesinden haber alamayarak ve hiizlinlii bir sekilde
kdyden disar1 ¢itkamayarak beklemek zorunda kalir. Bir giin, kendi kdyiinden
haber gelir. Annesinin vefat ettigini 6grenir. Cok tziiliir, manevi olarak
yipranir. Gesi koyiiniin, kaldig1 kdye kadar uzanan genis ve giizel baglar
arasinda, Gesi Baglar1 tiirkiisiinii soyleyerek dertlenir ve agit yakar.
Kavusamamanin hiizniinii yiireginde hisseder.(URL-10)”

“Mustafa Kayseri’'nin Gesi ilgesinde yasayan yoksul bir ailenin ogludur. Her
yil oldugu gibi bu yilda Istanbul’a gidecek, yazin ¢alisip kazanacak ve kisin
ailesiyle yiyecektir. Biner kara trene ve varir Istanbul’a. Oldukg¢a zor ve
parasiz gegen haftalarin ardindan bir bina insaatinda ise baglar. O kadar
becerikli ve ¢aligkandir ki, ingaat sahibinin dikkatini ¢eker. Aylarca ¢aligip
para kazandiktan sonra insaat sahibi ¢eker Mustafa’yr ve ona evli olup
olmadigint sorar. Evli olmadigini &grendiginde ise annesiyle yasayan
Leyla’y1 6nerir Mustafa’ya. Leyla annesi ve 5 kardesiyle yasayan yoksul bir
ailenin giizeller gilizeli kizidir. Mustafa’yla tanmistiktan sonra Leyla,
Mustafa’nin memleketi Kayseri’ye gitmeye ikna olur. Gel zaman git zaman
Mustafa ve Leyla Gesi’de bulunan Mustafa’nin ailesinin yanina yerlesirler.
Ancak Leyla Istanbul’dan sonra buraya alisamaz. Mustafa’nin kiz kardesleri
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ve anasi Leyla’y1 bir tiirlii sevemez ve ona kotii davranirlar. Bunu fark eden
Mustafa ise “Sik disini birkag mevsim sonra Istanbul’a gidecegim ve is
bulacagim. Sonrada bir ev bulunca seni yanima alacagim ve Istanbul’da
yasayacagiz” der Leyla’ya. Zaman gecer Mustafa Istanbul’a gider, Leyla’da
baglar beklemeye. Ama Mustafa’dan bir tiirlii glizel haber gelmiyor,
Mustafa’nin anasi ve kardesleri siirekli Leyla’ya baski yapiyordu. Bir siire
sonra Leyla, Istanbul’da birlikte yasadig1 anasinin da 6liim haberini alinca
yikilir ve bu tiirkiiniin s6zlerinin de gegtigi agidi yakar (URL-11).”

Bu tiirkii etrafinda anlatilan Hikayeler ufak farklar gozetse de temelde ayni olay
orgiisiinde birlesmektedir. Nitekim her iki hikayenin 6ziinde anneden ayr1 kalmanin getirdigi
hasretle act ¢ekme duysu hakimdir. Yine her iki hikdyenin sonunda 6len anne i¢in kizi
tarafindan 6zlemle yakilan agit vardir. Bunlarla birlikte hikayenin gegtigi mekan baslangicta
aynidir ancak sonrasinda gelin gidilen yer olarak birinci hikayede gurbet, ikinci hikayede ise
Istanbul ifadeleri gecmektedir. Baska bir farklilik olarak, ilk hikdyede yarali geline bir de
cocugu eslik etmektedir. Sahis kadrosunun ise birinci hikayede netlik kazanmamasina

karsilik ikinci hikayedeki ana kahramanlar; Leyla ve Mustafa’dir.

Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan:

299 ¢

“Ziya’nin Agidi”, “Ziya Tirkiisti”, “Camligin Basinda Tiiter Bir Tiitiin”, “Ziya’nin
At1” ve caligmamizda yer alan sekli ile “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan adli isimlere

sahip olan tiirkii, Yozgat yoresine ait bir tiirkiidiir ve iki farkli hikayesi vardir:
.

“Ziya, Yozgat’in Kiziltepe koOyiinde oturan Fikriye’ye sevdalanmistir.
Birbirine sevdalanan bu iki geng, her iki ailenin de rizasiyla nisanlanirlar.
Eskiden malum oldugu {izere nisanlilar pek sik goriisemezmis. Ziya ile
Fikriye de bu durumu yasamislar ve koylerine gelip gidenlerden birbirlerini
sormuslardir. Ziya bir giin tarlada ekin sulayan 1rgatlara(calisan, is¢i) yemek
getirir. Gittigi sirada 1rgatlar, pantolonlarmin pacalarimi katlamis bir sekilde
ekin sulamaktadirlar. Ziya da 1rgatlar getirdigi yemekleri yiyip karmlarini
doyurana kadar onlara yardim etmek ister. O da ayakkabilarini ¢ikarip,
pantolonunun pacalarini katlayarak ekin sulamaya baglar. Ziya o giin ¢ok
rahatsizlanir. Bir karmn agrisina tutulur. Aradan zaman ge¢mesine ragmen bu
karin agrisindan kurtulamaz. Doktorlara gétiiriiliir ama derdine bir tiirlii care
bulunamaz. Ziya artik iyice fenalasip yataga diismiistiir. Bu sirada da tabif ki
sevdigi hi¢ aklindan ¢ikmamaktadir. Hep onun hayaliyle yasar, hep onu
diistinilir. Sevdigini gormek istemektedir. Ziya sevdigini, Fikriye’yi son bir
kez olsun goremeden hayata veda eder. Fikriye, Ziya’nin hastaligim
duymustur, bilmektedir. Ama babasi, Fikriye’yi, Ziya’y1 gdrmek i¢in bir kere
bile yanina yollamamistir. Fikriye ancak Ziya’nin kdyiinden gelip gidenler
vasitasiyla haber alabilmektedir. Bir aksam Fikriye ailesi ile birlikte
otururlarken, Karacalar kdyiinden, sevdiginin kdyilinden bir misafirleri gelir.
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Uzun bir sohbetin ardindan, Fikriye’nin sabirsizlikla bekledigi o soru ¢ikar
babasiin agzindan. Gelen misafire, babasi, Ziya’nin nasil oldugunu sorar.
Misafir ise damdan diisercesine, Ziya'nin 6ldiigiinii soyler. Fikriye o sirada
elinde igne, dikis dikmektedir. Sevdiginin Hakk’in rahmetine kavustugunu
duydugu an, elindeki igne yliksiigii diiser ve igneyi parmagina batirir.
Sevdiginin bu ani 6lim haberi ile yikilan Fikriye o an gonliine gelen
duygularla, gozyaslar1 iginde, sozler sOylemeye baglar (Kaya, 2012:
143,144).”

.

“Ziya yakisikli bir delikanlidir. Yozgat'm Karacalar koyiindendir. Ayni
koyden Fikriye (kizlik soyadi Cevik) adli kiz1 sever, nisanlanir. Fikriye'nin
babasi1 Karacalar Kdyii imam1 Ali Hoca’dir. Ali Hoca Kiziltepe Kdyiine imam
durur. Ziya, sik sik nisanlisin1 gérmeye at sirtinda gider, iki taraf da birbirini
olduk¢a sevmektedir. Ziya bir giin ekin sularken isiitiir ve karin agrisindan
sikayet eder. Doktora gider gelir ama fayda bulamaz ve bir hafta igerisinde
oliir. (Bir bagka sdylentiye gore; Ziya Bey yakisikli, at diiskiinii ¢cok iyi ata
binen, iyi cirit oynayan bir yigittir, iki kOy arasinda oynanan ciritte attan diiser
ve orada oliir.) Fikriye, nisanlis1 Ziya'nin 6liimii karsisinda duymus oldugu
acty1 siire doker ve Ziya Tiirkiisti ortaya ¢ikar (URL-12).”

Hikayelerin yer aldig1 ¢caligmalarin her ikisi de hikayelerin bas kahramani olan “Ziya”
ismi iizerine kuruludur. Ancak hikayenin tiirkiisii “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan” ,
“Camligin Basinda Tiiter Bir Titiin”, “Ziyanin At1” ve “Ziyam Tirkd” isimleriyle yer
almaktadir. Tiirkli olustugu hikayelerinden de anlasildigi {izere bir agittir. Bu agidin sadece
3 dortliigii bestelenerek tlirkii formuna sokulmustur ve bu tiirkii formlarinin da bazi
boliimleri degisiklik gostermektedir. Ancak ¢alismamizin icerigi geregi Baris Mango’nun
yorumladig1 sekli dikkate alinmaktadir. Mancgo, tipki diger iki tiirkiide oldugu gibi bu
tiirkiiniin de gerek sozleri gerek hikayesinden etkilenerek yorumladigi kuvvetli ihtimaller
arasindadir. Nitekim s6z konusu tiirkiiniin hikayesini anlatan ¢alismalarda agid1 yakan kisi
olarak Fikriye Hanim gosterilmistir. Fikriye Hanim agidinin olusumunu su sekilde
anlatmaktadir:

“Bir anda sanki her sey degisti. Dert aglatir agk soyletir derler ya, ben hem

agladim, hem soyledim. Aksamlar1 yatagima yatiyorum, ama uyku nerde?

Hudayr Rabbani, benim goénlime gormedigim, duymadigim seyleri

dolduruyor. Ben dmriimde deniz gérmedim, gemi de gormedim. Dilimden;

Uzun olur gemilerin diregi, Yanik olur analarin yiiregi, Misralar1 dokiiliiyor.
Bunlar Huday1 Rabbani’nin nimeti (Kaya, 2012: 144).”

Ayni calismanin devaminda Fikreye Hanim’1in agidinin bir bent eksik okudugu sekli
ile 18 bentten olustugu ifade edilmistir. Tiirk kiiltiirlinde yasanilan 6liimler beraberinde bir

takim gelenekleri getirmistir. Bunlardan birisi de agit yakmadir. Olen bir kisinin ardindan
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yakinlar1 tarafindan acilarinin dile getirildigi bu tiirde, yasanilan aciin biylkligiyle
etkileyici ifadeler kurulmaktadir. Bu durumun giiclii 6rneklerinden olan bu parca da Fikriye
Hanim’in ifadeleri, insanin 6liim karsisindaki duygu durumunu en agik sekliyle ifade

etmektedir.
Sar1 Cizmeli Mehmet Aga:

Sar1 Cizmeli Mehmet Aga ile ilgili iki anlati mevcuttur. Ayrica Baris Mango’nun bu

sarkisi ile ilgili bir de anis1 vardir:
l.

“1800°1i yillardir... O donemde sar1 ¢izme pek modadir. Tekmil halk sart
¢izmeye meyleder. Oyle ki kimi, esraftan borg edip de sar1 ¢izme alir. Iste o
devirlerde, borg veren Izmir esrafindan bir aga, usagi cagirir; “Faytona atla,
dosdogru istasyona git. Aydin’dan Sar1 Cizmeli Mehmet Aga gelecek. Sar1
¢izme alsin diye dort ak¢e vermistim, borcun vadesi geldi. Defterden sildim,
sen tut getir onu buraya,” der. Usak, ok olur firlar, riizgar olur eser, sel olur
akar... Faytonu g¢eken at1 dyle bir kirbaglar ki atin karn1 yere deger adeta,
Oylesine uzanarak kosar at, ¢cagil ¢cagil ¢caglayanlar gibi ter doker at; kayis gibi
gerilip de parlar postu. Tren, kocaman, kapkara bir yilan gibi kivrilarak, gacir
gucur gelir istasyona ve sere serpe gobeginin iistiine yatar, pasl raylara. Usak,
agasinin tarifi lizerine efe biyikli, uzunca boylu ve orta yaslardaki Mehmet
Aga’y1 tanimaya ¢alisip, herkesin yiizline bir baksa da yok, tantyamaz; Aydin
ilidir burasi, herkes efe biyikli, efendi huylu, uzunca boylu ve orta yastadir.
“Mademki keramet sar1 ¢izmede, o halde ¢izmeden tanirim ben de bu Mehmet
Aga’y1,” diye diisiinerek, tamamen dostane, “diisman ayaga bakar” teranesine
inat, ayaklarina bakar insanlarm. Gel gor ki neredeyse herkes sar1 ¢izmelidir.
En nihayetinde birini benzetir agasinin tarifindeki Mehmet Aga’ya! “Mehmet
Aga!” diye seslenir. Tesadiif bu ya, o sar1 ¢izmelinin adi da Mehmet’tir.
“Agam seni ¢iftlikte bekliyor,” deyip, adama tek laf ettirmeden onu kolundan
tutup atar faytona ve gik demesine firsat vermeden solugu giftlikte alirlar.
Aga, usagin getirdigi adama bir bakar. Bu Mehmet Aga, sar1 ¢izme alsin diye
dort akge verdigi Mehmet Aga degildir. Caresiz alacagini deftere tekrar yazar;
zira erkenden silmistir. Aga, Mehmet Aga’nin borcunu deftere yazarken
usagini da adamakilli paylar. Usak, pek bir i¢lenir, alinir. “Bey,” der. “Koca
sehir; herkeste sar1 ¢izme. Mehmet Aga da gani. Sen, senin Mehmet Aga’yi
yaz deftere bir daha. Sar1 Cizmeli Mehmet Aga, bir giin 6der hesabi.”

(Bu hikaye so6zlii edebiyatin portfoyiine dahil olup da yayilinca halk arasinda,
kim ve ne oldugu belirsiz durumlari belli etmek i¢in “Sar1 Cizmeli Mehmet
Aga” deyim haline gelir. ) (Oztiirk, 2021: 173-175)

Mehmet Aga esasen Karamanli bir toprak agasidir. Osmanli donemi
yetkilileri Mehmet Aga’yr ¢agirir ve ona Kibris Girne’de hatir1 sayilir
topraklar vererek onun tarim ve hayvanciliktaki maharetinden istifade etmek
isterler. Boylece buralarda tarim ve hayvanciligi gelistirecek ve bolge halkini
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ihya edecektir. Mehmet Aga, bes kardesini de alir Kibris’a gider. Sar1 Cizmeli
Mehmet Aga devlete soz verdigi gibi tarim ve hayvancilikta binlerce kisiyi
calistirir. Kaderine terk edilmis o topraklari isler. Yoksul koyliiye is verir, as
verir. Kavgalar1 Onler, kiiskiinleri baristirir, gengleri evlendirir. Yeni
evlenenlere ev, esya hediye eder ve iistiine de birer doniim toprak verir. Fakir
fukara kahvehanede, lokantada yediginin igtiginin parasini 6demez, Sari
Cizmeli Mehmet Aga’nin hesabina yazdirir. Aga, her cuma, namazdan evvel
esnafi gezer, bu borglar1 6der. Sar1 Cizmeli Mehmet Aga, fakir fukaranin
borcunu 6deye ddeye yoksulluga diiser ve 1920 yilinda, sefalet icinde oliir.
Sar1 Cizmeli Mehmet Aga’nin torunlar1 hala Girne ili Dikmen beldesi Gogeri
kdyiinde yasamaktadir.1971°de Kibris’a gittiginde bu hikayeyi duyan Barig
Mango, Sar1 Cizmeli Mehmet Aga’nin mezarini ziyaret eder. Mezar1 ¢ok
bakimsizdir. 1977 yilinda besteledigi “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” sarkisi ¢ok
sevilir ve Baris Manco, hikdyeye ahde vefa gostererek 1982 yilinda onun
kdyiindeki mezarini da yaptirir.

(Rivayet odur ki 1810-1920 yillart arasinda uzun bir hayat siirer Sar1 Cizmeli
Mehmet Aga... Baris Manco tarafindan finanse edilerek tadilati yapilan
mezart giinimiize kalmis olup sarkis1t da Kkiiltiir miraslarimiz arasina
girmistir.) (Oztiirk, 2021:175,176)

Baris Mango’nun {inlii oldugu zamanlardir. 1980°1i yillar... Mango, araciyla
parali kopriiden gececektir; giseye yanasir, licreti ddeyecektir ama yaninda
nakit yoktur. Gise gorevlisine kendini tanitir ve durumu izah eder, pesinden
ekler:

“Sar1 Cizmeli Mehmet Aga bir giin 6der hesab1.”

Bu soziinden gise gorevlisi pek hoslanir, o hoslanma hosgorii getirir ve
gdrevli, Mango nun gegmesine izin verir (Oztiirk, 2021: 175).

Tarihin ilk donemlerinden beri Tiirk kiiltiirii blinyesinde ¢ok ¢esitli tiirkii bigimlerinin
var oldugu bilinmektedir. Bunlarin i¢inde hikayeli tiirkiiler de hi¢ araliksiz sozlii kiiltiir
ortaminda iiretilmeye ve yasatilmaya devam etmektedir (Giiven, 2005: 162). Baris Mango,
her ne kadar miizigini dogu-bat1 sentezi arasinda yapsa da temel iskeletini Tiirk kiiltiiriinden
almaktadir. Bu sebeple bir kulagi hep Tiirklerin ayak bastigi cografyalardadir. Anadoluda
yer alan hikayelerden olan “Gesi Baglar1” , “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan” ve halen
daha Tirk yurdu olan Kibris Cumhuriyeti’nde derlenen “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga”
hikayesi, Mango’yu bir yoniiyle etkileyerek yeniden yorumladig ve ilham alarak s6z yazip
besteledigi eserlerdendir. Bu iki hikayeli tiirkiiniin hikayeleri ve tiirkiilerin sézleri géz dniine
alindiginda birbirleriyle paralellik gosterdigi ve sozlerin Ggiitlerle dolu oldugu
anlasilmaktadir. Bu hususta “Gesi Baglar1” tiirkiisliniin ana temasini; hasret, ayrilik ve gurbet
temalart olustururken, “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan” pargasinin temalar1 ayrilik,

kavusamama, agk ve hasrettir. “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” parcasini ise; bagkalarina yardim
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etme, hayat miicadelesi, vefa ve adalet temalar1 olusturmaktadir. Burada ge¢ilmemesi

gereken bir husus da sudur:

Baris Mango iizerine arastirma yapan Hiiseyin Hakki Kahveci, Kibris’a gittiginde

Sar1 Cizmeli Mehmet Aga’nin mezarini arayip bulmus ve su anektodu paylasmistir:

Beni ¢ok iizen konu ise, mezarin sahipsizligi...

Kabri aradigimi taksiciye sdyleyince, 0yle bir bakis att1 ki anlatamam... “Abi
ben yillardir burada taksiciyim, boyle bir mezar duymadim” dedi...

Gittigimiz kdyde bir amcaya denk geldik ve sorduk. Taksici de kulaklariyla
duydu ve amca da aynen boyle diye dogruladi ve bize mezar1 su karsi tepede
diye gosterdi (Kahveci, 2022: 104).

Bu anekdottan anlasildigi lizere Baris Mango’nun iinii her ne kadar Tirkiye
siirlarinin disina ¢iksa da sarkilarinin icerigi bazi kesimlerce irdelenmeden ylizeysel olarak
dinlenmektedir. Zira Baris Mango’nun giderek hikayesini 6grendigi Sar1 Cizmeli Mehmet
Aga, anildigi koyiinde bilinmesine karsilik bakimsiz olan mezari, kendisinin bir deger
gormedigini ifade etmektedir. Ayrica Baris Mango’nun Sar1 Cizmeli Mehmet Aga’nin
hikayesini 6grendikten sonra yaptigi sarkisinin milyonlarca dinlenmesine ve boylelikle
Mehmet Aga’nin taninmasina karsilik aradan gegen yillar sonunda Kahveci’nin yaptigi
seyahatte Mehmet Aga’nin taninmamasi, degerlere karsi takinilan umursamaz tavri birkez
daha gozler oniline sermektedir. Nitekim tizerine sarkilar yazilip hikayeler anlatilan boylesi
tarihi ve koklii bir degeri, kendi neslinin devami olan yakinlari basta olmak {izere; yasadigi
koy , belde ve dahi iilkesinin koruyup yasatmakla sorumlu olmasi gerekirken mezarinin bir

tepede terk edilmesi igler acinasi bir durumdur.
3.2.8.3. Atasozleri — Deyimler

“Yeni Bir Gliin” albiimiinde yer alan “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga”, “Gesi Baglar1”,
“Ne Ola Yar Ola”, “Aynali Kemer”, “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan”, “Anliyorsun
Degil mi ?”, “Ne Koy Olur Benden Ne De Kasaba” adli parcalarda goriilen atasozleri ve

deyimler su sekildedir:
Atasozleri:
(GB)

“Hey Allah’tan korkmaz sana bana 6liim var.”
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(Sozliikte yer alan esas sekli ile: 6liim var dirim var.)

- Insan nasil olsa 6lecegini diisiinmeli, islerini ona gore diizene koymalidir.
(NKOBNK)

“Ne koy olur senden, ne de kasaba”???

“Kim demisse iki goniil bir olunca, samanhk seyranmus, bir de bana sorsa.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: iki goniil bir olunca samanlik seyran olur.)
- Birbirini sevenler i¢in zenginlik 6nemli degildir.

Deyimler:

(SCMA)

“Oksiiz gorsen sar kanadin kolunu.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (birine) kol kanat olmak (germek).)

- Yardim etmek, korumak, himaye etmek.

“Baris soyler kendi bir ders alir mi1?”

- Bir konu iizerinde yetkili bir kimseden bilgi edinmek, bir olaydan deneyim

kazanmak, ibret almak.
“Su iistiine yaz1 yazsan kalir m1?”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: buz istiine yazi yazmak.)

- Siiresi, etkisi ¢cok az olacak bir is yapmak, bir kimseye etki yapmayan sozler

sOylemek.
“Bosa koysan dolmaz, dolusu alir m?”
(Sozlikte yer alan esas sekli ile: bosa koysan dolmaz, doluya koysan almaz.)
- I¢inden ¢ikilamayan gii¢ bir durum karsisinda kalindiginda sdylenen bir sozdiir.
“Sar1 ¢cizmeli Mehmet Aga...”

- Kim oldugu kesin olarak bilinmeyen kisi. Yeri ve kimligi bilinmeyen kisiler i¢in

kullanilan bir deyimdir.”

(GB)
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“Kimseler yanmasin, anam yansin derdime.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: derdine yanmak.)

- Kendi durumuna iiziilmek.

(NOYO)

“Ahu gibi gozleri, baktikca yiirek yakan yar ola.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: can yakmak, canini yakmak.)
- Ac1 vermek, ac1 ¢ektirmek, eziyet etmek.

“Boynu biikiik ¢igeklerden...”

(Sozlikte yer alan esas sekli ile: boynunu biikmek.)

- Acindiricl, c¢aresiz bir durumda kalmak, bir durumu, bir isi ister istemez kabul

etmek, bitki canliligini yitirmek.
“Dabha i¢ini burkan ne ola?”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: i¢i burkulmak.)
- Bir seye cok tiziilmek.
“Bugulu gozleriyle yollarimi bekleyen yar ola.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: gozleri bugulanmak (bulutlanmak) / yolunu
beklemek (gbzlemek).)

- Gozleri yasararak ¢evreyi bulanik gormek. / Birinin gelmesini beklemek.
(AK)

“Kusluk vakti ald1 beni koynuna.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (birini) koynuna almak.)

- Biriyle beraber yatmak.

(HMKD)

“Esim dostum tutmaz oldu elimden.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: elinden tutmak)

- Yardim etmek, kayirmak.
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“Yanik olur asiklarin yiiregi.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: yliregi yanmak)

- Cok acimak, felakete ugramak.

“Onun i¢in a¢ik gider gozlerim.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: gozii agik gitmek.)

- Gergeklesmesi istenilen bir dilege kavusamadan 6lmek.
(AD)

“Bir tiirkii tutturmusum.”

- Tiirkii sdylemek.

“Calacak bir kapim yok.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (birinin) kapisini ¢galmak. Pargada olumsuz anlami

ile kullanilmgtir.)
- Bagvuracak kimse bulamamak.
3.2.9. Adlar
3.2.9.1. Insan Adlan
3.2.9.1.1. Lakaplar — Takma Adlar

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga”, “Gesi Baglar1”,
“Ne Ola Yar Ola”, “Aynali Kemer”, “Ham Meyvay1 Kopardilar”, “Yeni Bir Giin” ve

“Elveda Oliim” adli pargalarda goriilen lakaplar ve takma adlar su sekildedir:

“Giizel sevmeyene adam denir mi?” / “Selam almayana yigit denir mi?” / “Oksiiz
gorsen sar kanadin kolunu” (SCMA)

“Yitirdim yarimi aman araniyorum” / “Derdimden anlamaz, ben o yari neyleyim” /

“Atma garip anam beni daglar ardina” (GB)

“Ahu gibi gozleri baktik¢a ylirek yakan yar ola” / “Gogsiinde ¢icek agan yar ola” /
“Bugulu gozleriyle yollarini bekleyen yar ola” / “Islak dudaklariyla bir garip tiirkiisiiyle yar
ola” / “Sicakligimi paylasan yar ola” / “Uyanmasin1 bilen yar ola” (NOYO)

“Seher vakti bir giizele vuruldum” / “Dedi giizel ayrilik vardir bize” (AK)
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“Beni ayirdilar nazh yarimden” / “Esim dostum tutmaz oldu elimden” / “Benim
yarim yaylalarda oturur” / “Demedim mi nazh yarim ben sana” / “Yanik olur asiklarin

yiiregi ““ / “Ne sen gelin oldun ne ben giiveyi “ (HMKD)

“Can dostum ¢omar, merhaba...” / “Tatli komsu Ayse teyze” / “Dostlar merhaba”
(YBG)

“Can dostum ¢omar uykuda” / “Dostlar elveda” (EO)
3.2.9.2. Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak, Ev Adlari

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Gesi Baglar1” ve “Ham Meyvay1 Kopardilar

Dalindan” adli parcalarda goriilen yer adlar su sekildedir:
“Gesi baglarinda dolantyorum” / “Gesi baglarinda ii¢ top giiliim var” (GB)
“Benim yarim yaylalarda oturur” (HMKD)

Bu parcalarda goriilen Gesi Baglari, Kayseri - Sivas arasinda yer alan bir konumda
olup kule tipi giivercinlikleri ile meshur bir yerdir. Par¢ada yer alan sekli ile bu bolgede
giillerin ve baglarin yer aldig1 goriilmektedir. Yaylalar ise yliksek yerlerdeki derin akarsu
vadileriyle yarilmis, deniz yiizeyinden yiiksekte kalan diiz arazi sekilleridir. Serin olmast
sebebiyle genellikle yazlar1 konaklanan mekanlardir. Icerisinde yer aldigi parcada da

sevgilinin konumunu ifade etmektedir.
3.2.10. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.2.10.1. Asikhk Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi

“Yeni Bir Giin” alblimiinde yer alan “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” adli parcada

goriilen mahlas gelenegine bagli ifadeler su sekildedir:

“Yaz dostum,

Baris soyler kendi bir ders alir mi1?

Yaz dostum,

Su iistiine yazi yazsan kalir mi1?” (SCMA)

Bu pargada goriilen “Yaz dostum, Baris sdyler kendi bir ders alir m1?” ifadesi asiklik

gelenegi cercevesinde kullanilan mahlas geleneginin bir drnegidir.!’ Baris Mango bu

11 «2023” albiimii icerisinde, asiklik gelenegi cercevesinde kullanilan mahlas gelenegi detayli olarak
aciklanmistir.
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gelenegi hemen hemen tiim sarkilarinda uygulamistir. Ancak sairin mahlast Asik
Edebiyati’nda goriildiigii gibi siirin genellikle son dortligiinde degil ¢esitli bolimlerinde yer
almaktadir. S6z konusu bu sarkida da mahlas gelenegi sarkinin yedinci dortliigiinde
goriilmektedir. Baris Mango sarkisinda kullandig1 mahlasi ile dzelestiri yoluyla kendinden
yola ¢ikarak; selamlasmanin Onemine, diinyanin geciciligine, adaletin saglanmasina ve

yardimlagsmaya dair tiim topluma 6giitler vermistir.
3.2.10.2. Meslekler

“Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan “Yeni Bir Giin” ve “Elveda Oliim” adh

pargalarda goriilen meslekler su sekildedir:
“Emekli Salih 6gretmen” (YBG) / (EO)

Bu parcada goriilen meslek Ogretmenliktir. Egitim gibi kutsal bir vazifesi olan
Ogretmenler, karanliklar1 aydinliklara ¢ikarmada yiice bir vazife {istlenerek halkin
aydinlanmasinda etkili olan 6nderlerdir. Tiirk halki arasinda belirli bir siire emeklerinden
istifade edilen kisilerin ¢esitli sebeplerden dolay1 isleriyle iliskilerinin kesilmesi sonucu
“emekli” olarak anilmaktadir. Emekli kavrami, her ne kadar kanununlar geregi isiyle olan
iligkileri kesilse de hayat boyu iiretkenligi devam eden kisilerle 6zlesmistir. Yukaridaki
parcalarda gecen “emekli 6gretmen” ifadesi ise 6gretmenlik mesleginden saglik, yas gibi
cesitli nedenlerle ayrilan ancak toplum tarafindan tistlendigi vazifeyle hayat boyu sayginlik
goren kisileri ifade etmektedir. Baris Mango da bu kavrama, 6gretmenlerin tstlendikleri
kutsal vazifenin farkinda olarak ve halk tarafindan hitap edildigi sekliyle sarkilarinda yer

vermistir.

3.3. “DISCO MANCO” ALBUMU ICERISINDE YER ALAN HALK KULTURU
UNSURLARI

Disco Mango, Baris Manco'nun 20. sanat yilinin anisina 6zel olarak hazirladigi
tiglincli albiimiidiir. Albiim 1980 yilinda ¢ikmustir ve igerisinde toplam 20 sarki yer
almaktadir. Bu sarkilar disko tiirlinde yer almis ve bu tiir giinimiizde “remix” olarak
diizenlenen sarkilarin bir anlamda temelini olusturmustur. Albiimdeki “Ne Ola Yar Ola”,
“Yeni Bir Giin”, “Anliyorsun Degil Mi?”, “Ne Koy Olur Benden Ne de Kasaba” ve “Elveda
Oliim sarkilar1”, “Yeni Bir Giin” albiimiinde yer alan sarkilarin disko tiiriindeki siiriimleridir.
Egri Biigrii ve Buras1 Mus’tur, Almanya'da 45'lik olarak ¢ikmistir. Daha 6nce kaydedilip ilk
kez bu albiimde yaymnlanan bir diger sarki ise 1974 yilinda Esin Afsar'in 45'lik olarak
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yayinladig1r Mango bestesi, “Sandigimi A¢amadim”in alt yapisi olarak kullanilan Kervan
Taksim'dir. Taksim sarkis1 ise 1978'de Baris Mango'nun diigiin davetiyesi olan 45'likte arka
fon olarak yer almistir. Dragon Fly sarkisi da Mango'nun Belgika'da ¢ikardigi “Baris
Mancho” albiimii i¢in kaydedilmistir. Geriye kalan bir sarki da Kili¢ Danigman bestesi olup
ilk kez bu albiimde yayinlanan “Hiiseyni Selam” par¢asidir. Albiimde 3 sarki (HS/ T/ KT)
enstriimantal olarak yayimlanmistir. Albiimde s6z ve bestesi Mango’ya ait olmayan toplam
5 sarki (HS/ G/ DBK/ KA/ BM) yer almaktadir. Albiimde 9 sarkiya (EB/ DD/ NE/ G/ BB/
[HID/ DBK/ NOYO/ AD) klip ¢ekilmistir. Albiimde yer alan iki sarkinin (NTC/ DF) sozleri

Ingilizce yazilmistir.

Tablo 3

Albiim icerisinde yer alan sarkilarin listesi:

No: | Sarkiismi

Besteci(ler)

Soz yazar(lar)1

1. “Egri Bugri” Baris Manco Baris Manco 5:07
2. “Hiiseyni Selam” - Kili¢ Danisman 2:37
3. “Daglar Daglar (Disko)” Baris Manco Baris Manco 2:04
4. “Nazar Eyle (Disko V1)~ Baris Manco Baris Manco 1:21
5. | “Gamzedeyim (Disko)” Tatyos Efendi Tatyos Efendi 115
6. “Ben Bilirim (Disko)” Baris Mango Barts Mango 2:15
7. “Nazar Eyle (Disko V2)” Baris Mango Barts Mango 1:21
8. “Iste Hendek Iste Deve (Disko)” Baris Mango Baris Mango 1:58
9. “Dere Boyu Kavaklar (Disko)” Anonim Anonim 4:19

10. | “Katip Arzuhalim (Disko)”

Pir Sultan Abdal Pir Sultan Abdal | 1:21

11. | “Nick The Chopper (Disko)” Baris Mango Barts Mango 4:53
12. | “Ne Ola Yar Ola” Barts Mango Barts Mango 5:36
13. | “Burast Mus’tur” Anonim Anonim 4:13
14. | “Taksim” - Baris Mango 0:55
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15. | “Yeni Bir Giin” Baris Mango Barts Mango 2:02
16. | “Anliyorsun Degil mi?” Baris Mango Baris Mango 2:07
17. | “Ne Koy Olur Benden Ne de Kasaba” Baris Mango Baris Mango 1:35
18. | “Elveda Olim” Barts Manco Baris Manco 3:03
19. | “Kervan Taksim” - Baris Mango 3:52
20. | “Dragon Fly (Disko)” Barig Manc¢o Barig Mango 4:34

Albiimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlari
3.3.1. Yerlesim- Yerlesim Tiirleri
3.3.1.1. Siirekli Yerlesim (Koy, Kasaba, Kent)

“Disco Mango” alblimiinde yer alan “Gamzedeyim” , “Kétip Arzuhalim” ve “Buras1

Mus’tur” adli parcalarda goriilen siirekli yerlesim tiirleri su sekildedir:
“Garibim bir yuva bulmam” (G)
“Burasi bize otag olsun yurt olsun demigler” (KA)
“Mahlede 6len yok bu ne figandir” (BM)

Bu parcada yer alan yuva, otag, yurt ve mahle kavramlari insanlarin hayatlarinin
sonuna kadar icinde yasadiklar1 mekanlardir. Burada yuva ile ev ve aile ocagi ifade
edilmektedir. Yuva, Tiirk kiiltiirinde yasamin devamliligi ve refahi igin aile kavraminin
olmazsa olmazi olarak goriilmiis, evlilik ¢agina gelen her geng kiz ve geng erkege evlilikten
once yuva kurmanin énemi anlatilmistir. Ayrica yalniz yasayan her birey i¢in de yakinlari
tarafindan yuva kurmasi dilenmektedir. Bu ifadeden yuva kelimesinin ev manasinin yaninda
aile birliginin kendisi ve bu aile birligi ile bir ¢at1 altinda yasanilan mekan oldugu da
anlasilmaktadir. Sarkida yer alan sekli ile de yalmizlik ve kimsesizlik duygusuyla bir aileye

ait olmama durumu goriilmektedir.

Otag ifadesi, konar-gocer yasayan halklarin kullandig1 bir tabir olarak giiniimiize
gelmigtir. Tirklerin yerlesik hayata gegcmeden 6nceki donemde i¢inde yasadiklar1 gégebe
cadir1 otag olarak anilmaktadir. Otag, kece kullanarak ve cesitli siislemelerle yapilmaktadir.

Burada otagim ana malzemesi olan kege, siirekli kaynayan suya kire¢ tozlari atilip
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karistirtlarak yapilmaktadir ve boylelikle yagmur, ¢amur, kar, sicak, soguk hatta kursun bile
gecirmemektedir. Otagin duvarlar1 ve catis1 bu keceden yapilmaktadir. Otagin kapis1 dort
yonii gostermesi i¢in doguya bakmaktadir (URL-13). Otaglar, igerisi odalara boliinmeyen
genis bir yapidadir. Bunun sebebi, bélme kelimesinin 6ziiniin Tiirkler i¢in aykirt olmasidir.
Nitekim Tiirk inancina gore 6zden bolmek demek, 6zden ¢ikarmak demektir. Bir baska
ifadeyle “Gozden 1rak olan goniilden de irak olur” soziiniin hakim oldugu bu diisiinceyle
evlerin hatta odalarin ayrilmasinin aile fertlerinin arasina sogukluk getirecegi diistiniilmiis
ve boylelikle otagin igerisine ayri ayri bdlmeler yapilmamistir (URL-14). Otaglarin
renklerine gére iginde yasayanlarin statiisii farklilik gdstermektedir. Ornegin: Akca otag,
hakanlarin ve erkek cocugu olanlarin oturdugu ¢adirdir. Gokge otag, kamlarin ¢adiridir. Boz
otag, hanlarin ve vezirlerin ¢adiridir. Kizil otag, yiiksek riitbeli ve saygin konumlu devlet
gorevlilerin ayrica kiz gocugu olanlarin ¢adiridir. Sar1 otag, diisiik riitbeli devlet gorevlilerin
ve kiz cocugu olanlarin oturdugu ¢adirdir. Kara otag, soylu olmayan, siradan halkin i¢inden
¢ikan ama sonradan mevki edinen hanlarin ve ¢cocugu olmayanlarin ¢adiridir. Yesil otag, din
adamlarinin ¢adiridir (URL-16). Otaglarin renklerinin yaninda igerisinde de belirli bir
oturma diizeni vardir, kimse kimseye yer gostermez, herkes kendi yerini bilmektedir. Bu
hususta otagin girisinde sol taraftaki bas kisim olan “t6r” kisminda hakanlar, hanlar ve beyler
sonrasinda obanin ileri gelenleri oturmaktadir. Sag tarafinda ise kadinlar oturmaktadir
(URL-15). “Katip Arzuhalim” adli pargada Baris Manco, kendi sozlerini yazdigi boliimde
Tiirklerin Anadolu’ya boy boy gelmelerine ve bu cografyalari yurt edinmelerine telmihte
bulunmustur. Bu hususta kullandigi kelimelere de donemsel olarak yer vermistir. Boylelikle
otag kelimesi sarkida gectigi sekliyle; yurt, memleket, hane ve yerleske anlamlarina
gelmektedir.

Yurt ifadesi, bir kisinin dogumundan itibaren iginde yasadigi, kiiltiiriinii olusturdugu
vatanidir. Halk agzindaki sekli ile gogebe Tiirklerin, Yoriiklerin yazin ya da kigin oturduklari
cadir veya evdir (URL-2). Sarkida ise soz konusu bu anlamlarina paralel olarak kullanildigi
goriilmistiir. Nitekim Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gdcerek gelmeleri ve buraya

otaglarini kurmalari, s6z konusu bu cografyalar1 yurt edindiklerini géstermektedir.

Mahle ifadesi ise Giineydogu Anadolu Bolgesinde (Diyarbakir ve Sanliurfa’da)
mabhalle kelimesinin karsiligidir. Mahalleler, bir sehrin ya da kasabanin, biiyiik¢e bir kdyiin

boliindiigii parcalardan her biridir.
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3.3.2. Beslenme — Mutfak — Kiler
3.3.2.1. Besin Tiirleri
3.3.2.1.1. Bitkisel Besinler

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Katip Arzuhalim” adl1 parcada goriilen bitkisel

besin tiirii su sekildedir:
“Sekerler ezeyim sirin dillere” (KA)

Burada seker, bitkisel bir besin tiirii olarak karsimiza ¢iksa da sarkida mecaz anlami
ile yer almaktadir. Bu dogrultuda “sekerler ezeyim sirin dillere” ifadesi ile sevgilinin agzinin
tatlandirilmak istenmesi ifade edilmistir. Ayrica buradaki “seker ezmek” ifadesi sekerin suda
eritilerek serbet haline getirilmesi durumudur. Nitekim Tiirk kiiltiiriinde serbet, agiz tatlilig:
getirmesi, evliligin giizel, ge¢imin tatli ve hayirli olmasi amaciyla nisan, diigiin, s6z kesme
ve evde kiyillan dini nikahlardan sonra verildigi gibi siinnet, mevlit, dogum gibi
merasimlerde de yine haneye iyilik, giizellik tatlilik, getirmesi dilegiyle misafirlere ikram
edilen bir igecektir. Serbet, sekerin suda eritilerek ¢esitli aromalarin (bitki, meyve, tohum
vs.) eklenmesiyle olusturulmaktadir. Bu hususta serbetin konulacag: siirahi ve bardaklar da
biiyiik 6nem arz ederek 6zenle siislenmektedir. Sarkida da asigin, sevgilisinin sirin dillerine
sekerler ezmesi, aslinda onun i¢in yaptig1 serbeti ifade etmekte ve aralarinda hos sohbet, tatli

gecimin kendisinin arzusu oldugunu gostermektedir.
3.3.3. Ol¢me, Tartma, Hesaplama Birimleri; ( Zaman ve Mesafe Kavramlar):

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Kéatip Arzuhalim” adli par¢ada goriilen zaman

ve mesafe kavramlar su sekildedir:

“Her sabah gilindogusundan iki mizrak boyu ylikselen giines” / “Glines yine iki

mizrap boyu yiikselsin giindogusundan” (KA)

Bu pargada goriilen mesafe kavrami iki mizrak boyu yiikselen giinestir. Nitekim
mizrak; uzun sapli, ucunda sivri demir bulunan ve atilarak kullanilan bir silahtir. Ortalama
olarak bir mizragin boyu govde kismi 2 metre olup, yaklasik 60 cm. ebadinda da demir bir
uca sahiptir (URL-17). Dolayisiyla uzun boylu olusu itibariyle s6z konusu pargada yeryiizii
ve glines arasindaki mesafeyi belirtmek amaciyla kullanilmistir. Bununla birlikte mizrak
boyu o6lgiisii eski Tiirklerden kalma bir 6gretidir ve zaman olarak gilinesin dogusundan 45
dakika sonrasini ifade etmektedir (URL-18, 2015).
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3.3.4.Giyim-Kusam-Siis
3.3.4.1. Giyim-Kusam
3.3.4.1.1. Erkek Giyimi

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Burasi Mus’tur” adli parcada goriilen erkek

giyim tiirleri su sekildedir:
“Bir ¢ift kundurayla bir de fesi var” (BM)

Bu parcada goriilen kundura ve fes ifadeleri, Tirk kiiltliriinde bir donemin giinliik
hayatta kullandig1 popiiler giyim tiirleridir. Bunlardan kundura, isciligi kaba, bagsiz ve
kongsuz'? ayakkabidir. Kundura, kadin, erkek ve ¢ocuk ayakkabilarmin tiimii i¢in kullanilan
bir tabirdir. Tiirklerde kundura sandaletin gelismis seklidir. Ik baslarda sandaletteki baglar
kaldirilarak tizerine deri bir yiiz gegirilmistir. Genellikle keci derisinden imal edilen bu
ayakkabilar, kalin tabanli olup ucu sivri ve 6kgesizdir (Kuru ve Paksoy, 2008: 825). Zamanla
topuk eklenerek boyanan ve cilalanan kunduralarin yapimi bir zanaat sayilarak bu is ile

ugrasan kisilere de kavaf denilmektedir.

Fes ise Osmanli déneminde, II. Mahmut zamaninda giyilmesi zorunlu tutulan ve
Cumbhuriyet doneminde, 1925’te ¢ikan bir yasayla giyilmesi yasaklanan; kirmizi renkte
cuhadan®®, yapagidan'*veya kumastan yapilan, silindir bigiminde yukariya dogru daralan bir
yapidaki baglik tiirtidiir. Tepe kisminin ortasinda yer alan ibik diigmesine fes boyunca sarkan
piiskiil baglanir. Kalip formu verilmek i¢in ise i¢i kartonla desteklenmistir. Dokunarak veya
bicilerek Feshane adi verilen mekanlarda yapilmaktadir. Fesi sadece halk kesimindeki
erkekler degil askeri birlikler de kullanmaktadir. Fesin yapisi, takan kisinin statii durumuna
gore farklilik gostermektedir. Nitekim sivil halk, dalfes (sade, yalin fes) giyinirken, ulemalar
feslerine beyaz tiilbent sararak, esnaflar; yemeni, ¢cember, yazma gibi seyler ilave ederek
takmuslardir. Cocuklarin taktig1 feslere ise nazarlik, muska ve ¢esitli ziynetler eklenmistir.
Feslerin ilk kullanildigi donemlerde fes olmadan fotograf cekilmenin ayip sayildig

soylenmektedir. Ayrica feslerin piiskiili riizgar ve hareket sebebiyle dagildigindan sik sik

12 Kong: Ayaga giyilen seylerde ayak bileginden baldira dogru olan boliim: Corap koncu, ¢izme koncu
(https://sozluk.gov.tr/).

13 Cuha: Tiiysiiz, ince, stk dokunmus yiin kumas. (https://sozluk.gov.tr/)

4 Yapag:: ilkbaharda kirkilan koyun tiiyii.
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diizeltmek gerektigi i¢in ¢ocuklarin garsida piskiil taramak amaciyla ellerinde tarakla
bekleyip bu isten para kazandigi belirtilmektedir (URL-19).

3.3.5. Halk Bilgisi
3.3.5.1. Halk botanigi - Halk Zoolojisi

“Disco Mang¢o” albiimiinde yer alan “Burast Mus’tur” adli pargada goriilen halk

botanigi ile ilgili kavram su sekildedir:
“Ano yemendir giilii gemendir.” (BM)

Bu parcada yer alan ¢emen, fars¢a yesil ve kisa otlarla ortiilii yer anlamina
gelmektedir. Ayrica bir baska kaynakta ise gemenin yemen de yetisen bir tiir bitki oldugu
ifadeleri yer almaktadir. Bununla birlikte s6z konusu parcanin halk c¢evresince anlatilan
hikayelerinde Yemen’e giden askerlerin sevdiklerine gonderdikleri mektuplarinin igerisine
s0z konusu yore de baska bir tiirde bitki (¢igek) yetismedigi icin ¢emen koyduklar
anlatilmaktadir (URL-20). Sonug olarak yukaridaki bilgilerden yola ¢ikarak s6z konusu bu

bitki tiirlinlin bizdeki ¢imen tiiriine karsilik geldigi anlasilmaktadir.
3.3.6. Halk Inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Gamzedeyim” ve “Nazar Eyle” adli parcalarda

goriilen halk inaniglar su sekildedir:
“Kaderimdir hep ¢ektigim” (G)

“Sirma saclh kirk giizel gelmis” / “Levent boylu kirk yigide varmig” / “Diigiin dernek
kirk gece stirmiis” / “kirk deve kirk koyun kurban kesilmis” (NE)

Bu pargalardan “Gamzedeyim” adli pargada yer alan kader kavramu, Tiirk ve Islam
inanglarina gore alinyazisi, yazgi, talih anlamlarini ifade etmektedir. Nitekim kader, insanin
yaratilisindan Once belli olduguna, yasanilacagina ve degismeyecek olana inanilan bir
olgudur. S6z konusu bu inanca sahip olanlar, kaderlerinin kendi varliklarindan Once
belirlendiginin ve ne kendilerinin ne de baska birinin degistiremeyeceginin farkinda olarak,
baslara gelecek her tiirlii 1yi ya da kotii olay: kader lizerinden yorumlamaktadirlar. Biiyilik
devletler kurmus olan Tirklerde kader ve kismet, kesin olarak belirlenmistir. Nitekim
hakanlar, “Tanr1 yarlikadigi (buyurdugu) i¢in”, hakan olmuslardir. Ayn1 zamanda yine
hakanlar, “iiliiglii”, yani (kismetli) kimselerdir. Oliiler ise, “kergek bolur”, yani (vacip

olmus) da dlmiislerdir (Ogel, 1995: 583).
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Nazar Eyle parcasinda yer alan; kirk giizel, kirk yigit, kirk gece diigiin dernek, kirk
deve, kirk koyun ve kurban kesme ifadeleri de yine halk etrafinda gelisen bir takim inanglari
dogurmaktadir. Nitekim Tiirk kiiltiiriinde, kirk sayisi ¢evresinde gelisen inanislar ve kurban
kesme gelenegi, nesiller boyu aktarilarak giiniimiize kadar ulasan iki inangsal motiftir.
Bunlardan kirk sayisi, dogumdan 6liime, tarihten edebiyata bir¢ok inanigla birlesmistir.
Sarkida goriilen kirk giizel, kirk yigit ve beraberindeki kirk gece siiren diigiin dernek
ifadeleri, cokluk sayisini ifade etmesinin yaninda giinleri tamamlama rolilyle de karsimiza
cikmaktadir. Bununla birlikte Tiirk destanlarinda yaygin olarak kullanilan kirk sayisinin
Ozelinde; kirk giin, kirk yigit ve kirk kiz motifi goriilmektedir. Bu motiflere 6rnek olarak;
Oguz Kagan Destani’nda, Oguz’un kirk giinde biiyiiylip yiiridiigi, verdigi ziyafette kirk
masa ve kirk sira yaptirdigi, burada da kirk giin kirk gece yenilip icildigi belirtilir.
Beraberinde Kirgizlarin olusumunda da kirk kizin rolii olduguna inanilmaktadir. Dede
Korkut Kitabi’nda ise Baris Man¢o’nun sarkisinda yer alan ifadeler ile paralellik
gozlenmistir. Nitekim hikayelerde hanin beraberindeki kirk yigidi ve hatunun beraberindeki
kirk ince belli kizi, bunlarin disinda da kirk sayisi ile ilgili; kirk namert, kirk yoldas, kirk
gin kirk gece toy diigiin, kirk ak¢a ve kirk yerde kurulan otag ifadeleri yer almaktadir
(Giiveng, 2009: 92). > Bu 6rneklerden, Kirk sayisinin gogunlukla kullanilmasi anlatmalarin
destansi iislubuyla da ilgili oldugu anlasilmaktadir. Bu hususta Baris Mango’nun sarkisinda
yer verdigi bu ifadeleri rastgele segcmedigi, Tiirk edebiyatinin ve Tirk kiiltiiriiniin olusup
sekillenmesinde biiyilk oneme sahip destanlardan yola ¢ikarak, s6z konusu motifleri

sarkilariyla ylizyillar 6tesine tasima gayreti goriilmiistiir.

Kirk giin, halk tarafindan belli durumlarin gergeklesmesi igin sayilan zamanlari da
ifade etmektedir. Bu zamanlardan biri de anne ve gocuk i¢in sayilan kirk giindiir. Dogumdan
sonra logusa kadinin ve dogan ¢ocugunun kirk giin igerisinde her tiirlii kotii etkene karsi
savunmasiz olduklarina inanilmis ve bu yonde hastalik, nazar gibi kotii etkilerden korumak
i¢in ¢esitli onlemler (logusanin yastiginin altina demir makas konur, logusaya kirmizi esarp

baglanir, cocuk odada tek birakilmaz, eger birakilmak zorundaysa yanina kur’an konur vb.)

15 Dede Korkut Kitabinda “kirk ince belli kiz”; Dirse Han Oglu Bogag Han Boyu, Salur Kazan’m Evinin
Yagmalanmasi Boyu, Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Esir Distiigii Boy hikayelerinde, “Kirk yigit”: Dirse
Han Oglu Boga¢ Han Boyu, Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Esir Diistiigii Boy, Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Boyu, Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu, i¢ Oguza Dis Oguz Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Boy hikayelerinde,
“Kurk namert”: Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu hikayesinde, “Kirk Yoldas”: Kanli Koca Oglu Kan Turali
Boyu hikayesinde, “Kirk ak¢a”: Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu hikayesinde, “Kirk otag”: Kazan Bey’in
Oglu Uruz Bey’in Esir Diistligii Boy hikayesinde, “Kirk giin kirk gece toy diigiin”: Kam Biire Oglu Bamsi
Beyrek Boyu hikayesinde goriilmiistiir.
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alimmustir. Bununla birlikte bu 6nlemler disinda kalinip ya da bazi durumlarin (kirkli iki
cocuk yan yana gelirse kirk basmasi olacagi ve c¢elimsiz kalacagina inanilir) olusmasi
halinde anne ya da ¢ocugun koti yonde etkilenecegine inanilarak kirk basmasi
olacaklarindan korkulmaktadir. Bu kirk giiniin sonunda ise anne ve ¢ocuk, kirklama/ kirkini
dokme/ kirk ugurma ve kirk ¢ikarma seklinde adlandirilan térenle yikanmaktadir. Kirk sayisi
dogumun baslangicinda oldugu gibi 6liimiin ardindan da giin olarak sayilmis ve kirk giiniin
sonunda, dogan ¢ocuk i¢in yapildigr gibi 6len kisi igin de mevlitler okutulmustur. Samanist
inanca gore de kisi 6ldiigiinde ruhu bedenini kirk giin sonra terk etmektedir (Gliveng, 2009:
87,88). Bu sebeple giiniimiizde kisinin 6liimiiniin kirkincr giiniinde ve etinin kemiginden
ayrildigina inanilan elli ikinci giiniinde de dualar okutulmaktadir. Bu dogrultuda tiim bu
inaniglarda yer alan kirk sayisinin kullanimi, kirk giinde tamamlanan biitiin bu olusumlarin

kutsal kabul edildigi ile iliskilidir.

Nazar eyle parcasinda goriilen bir bagka inangsal motif de kurban kesmedir. Kurban
kesme gelenegi, eski Tirk inancindan giliniimiize kadar farkli sekillerde varligini
stirdiirmektedir. Nitekim eski Tiirk inancinda yaraticiya itaat ve siikran edildigini gostermek
icin takdim edilen kurbanlar (at, sigir, ke¢i, kog¢, kuzu, 6kiiz) vardir. Ayrica 6len kisinin
ardindan atinin da kurban edilmesi, dliimiinde ona refakat ve hizmet edecegi inanciyla
baglantilidir. Bununla birlikte atin rengi de 6nemlidir. Nitekim Gok Tanri1 inancinda kamlar,
Tanr1 Ulgen’e ve iyi ruhlara boz renkli atlari kurban etmislerdir. Manas Destani’nda ise
Yakup Han, Manas dogdugu giin ak boz kisrak kurban etmis, Manas’in oglu Semetey de
babasinin mezar1 iizerine ak boz kisrak kestirmistir (Uren, 2015: 70). Kurban kesme
motifinin érneklerine gecis donemindeki Tiirk destanlarinda da rastlanmaktadir. Ornegin;
Dede Korkut Kitabi’ndaki hikayelerden “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” hikayesinde, Dirse
Han’in ¢ocugu olmasi igin attan aygir, deveden bugra, koyundan kog¢ kestirmesi ve bu
hayvanlarin etiyle ziyafet vermesi adak niyetiyle yapilmaktadir. Bu hikayede yer alan adak
kurban, kisinin bir dileginin ger¢eklesmesi icin kestigi ya da vekaleten kestirdigi kurbandir.
Gliniimiizde halen daha vardigimi siirdiiren bu gelenegin kokeni s6z konusu hikayede

goriildiigii iizere Islamiyet’e gegis donemine kadar gitmektedir.

Kurban anlayis1, kitleler halinde Islam dinine gegis ile birlikte yeni bir boyut
kazanarak varligini = siirdirmiistiir. Kurban kesme, Tiirk-Islam  kiiltiiriinde,  belirli
yikiimliiliiklerin yerine getirilmesi durumunda Allah’a yapilmas1 vacip ya da siinnet olan

ibadetler arasindadir. Kurban, Miisliimanlar tarafindan Kurban Bayrami’nda kesilmesinin
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yaninda belirli dileklerin ger¢eklesmesi durumunda ya da gergeklesmesi igin adak niyetine
de kesilmektedir. Kurbanin asil kesilme nedeni olan Kurban Bayrami’nda, kesilen hayvanlar
biiyiikbas (s1gir, manda, deve vb.) ya da kiigiikbas (koyun, keci) olsa da adak igin kesilen
kurbanlar genellikle kiiclikbastir ve her iki gruptaki hayvanlardan 6zellikle erkek olanlar

daha makbul goriilmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda kurbanin Tiirk Boylarinin hem yasaminda hem de edebi
eserlerinde inang merkezli bir uygulama olarak yer aldigi gozlenmistir. Barig Mango da
sarkisinda bu inangsal uygulamaya yer vererek giiniimiizde halen daha uygulanan bu
gelenegi gecmisten gelen esintileriyle birlikte hatirlatmistir. Nitekim Baris Mango, Nazar
Eyle pargasinda kurban kesme gelenegine; “sirma saglt kirk giizel gelmis, levent boylu kirk
yigide varmis, digiin dernek kirk gece siirmiis, kirk deve kirk koyun kurban kesilmis”
ifadeleriyle yer vermistir. Boylelikle sarkida, kurbanlarin kirk kizin ve kirk yigidin
evliliklerinin miibarek ve kutlu olmasi inanciyla, kirk kiz ile kirk yigide adanarak kesildigi

anlasilmaktadir.
3.3.7. Geg¢is Donemleri
3.3.7.1. Dogum

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Nazar Eyle” adli parcada goriilen gecis

donemleri dahilindeki dogum ifadesi su sekildedir:
“Bilge hatun dokuz dogurmus” (NE)

Bu parcada yer alan Bilge Hatun, (kaynaklarda gecen sekli ile: 1l Bilge Hatun) Ilteris
Kagan’in esi, Goktiirk Devleti'nin Tiirk hakan1 Bilge Kagan'in annesidir. Esinin 6liimiinden
sonra devletin bas1 ve ogullarmin (K61 Tigin ve Bilge Kagan) velisi Il Bilge Hatun olmustur
(Berbercan, 2017: 9). Pargada Bilge Hatun’un dokuz dogurdugu ifadelerine yer verilse de
kaynaklarda iki ¢ocugu olduguna dair bilgiler yer almaktadir. Bu hususta Baris Mango’nun
sarkisinda sectigi kisiligi tarihten almasina karsilik olay orgiisiinde kendi yorumunu kattig1
anlasilmaktadir. Parcada yer alan “dokuz dogurma” ifadesi ise hem dokuz sayisinin Tiirk
kiltiiriindeki yeri baglaminda hem de dogum ile yaratilis arasindaki iliskiden kaynakli olarak
bizi bir takim inanislara gotiirmektedir. Bu konuda Bahaeddin Ogel, dokuz rakaminin biitiin
Orta Asya’daki din ve inanislarin temel sayisi oldugunu soylemekte ve Altay tiireyis
efsanesinde, Adem’in meyve alip yedigi agacin dokuz dalli oldugunu belirtmektedir (Ogel,
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2010: 113). Dokuz sayisinin yer aldig1 en eski kaynak olan ve Radloff tarafindan derlenen

Altay yaratilis destaninda ise insan soyu dokuz dalli agaca dayanmaktadir:

“Glinlerden bir giin idi, Tanr1 dolantyordu, bakti bir agac gordii, goge
tirmaniyordu. Garip bir agag idi, dalsiz budaksiz idi, Tanr1 bunu goriince
kendine soyle dedi: Ciplak kalmis bir agac, boyle dalsiz budaksiz, zevk
vermiyor gozlere, goriiniisii pek tatsiz! Tanri yine buyurdu: Bitsin, dokuz dali
da! Dallar ¢ikti hemence, dokuzlu budagi da. Kimse bilmez Tanrinin,
diisiincesi ne 1di, soylar tiiresin diye, soylece emir verdi: Dokuz kisi kilinsin,
dokuz dalin kokiinden, dokuz oymak tiiresin, dokuz kisi 6ziinden!” (Ogel,
2010: 453)

Yukaridaki alintiya gére dokuz dall1 agag, insandan once yaratilan ve her bir dalindan
bir insanin tiiredigi varliktir. Ayrica burada yaratilan insanlar ayni soyu degil farkli atalar
olusturmaktadir. S6z konusu bu destanda yer alan agacin yerden goge tirmanan bir yapisi
olmasina karsilik bazi anlatilarda ise bu agacin kokleri gokte olup dallar yeryiiziine dogru

uzanmaktadir.

Dokuz ve dogum kavramlari birgok inamsa (Islamiyet, Hiristiyanlik, Yahudilik,
Budizm, Maniheizm) gore kutsal goriilmiis ve bu sebeple etrafinda cesitli dinlerin
inaniglarini yansitan anlatilar ortaya ¢ikmistir. Bu hususta “dokuz dogurmak” ve “dokuz
daldan yaratilan insan” arasinda; dogumun bir fani, yaratilisin ise bir Tanri tarafindan
gerceklesmesine karsilik sonugta her ikisinin de olusturduklar1 ortak bir varligi niteleyen
kavramlar olmas1 sebebiyle aralarinda baglanti1 vardir. Ayrica yaratilan varliklarin dokuz
daldan meydana gelmesinin yaninda bir annenin rahmine diisen ¢ocugun da dokuz aymni

tamamladiktan sonra diinyaya gelmesi arasinda sayisal anlamda bir baglanti mevcuttur.

Baris Mango’nun sarkisinda yer verdigi “dokuz dogurma” ifadesi, sarkida gercek
anlamda kullanilan bir tabir olsa da giiniimiizde, merakla ve heyecanla beklemek anlaminda
kullanilan bir deyimdir. Ayrica sarkinin devaminda dogan ¢ocuklarin erkek oldugu
goriilmektedir. Burada erkek ¢ocugu, soyun devamliligini sagladig igin kutlu ve bereketli
olarak gériilmiistiir. Altay yaratilis efsanesinde de aga¢ dalindan tiireyen insanin, soyun
devamliligint saglamasi digiincesiyle yaratildigi i¢in cinsiyetinin erkek oldugu
anlagilmaktadir. Bu durumda da sarkida yer alan ifadeler ile s6z konusu anlati arasinda

benzerlik kurulmaktadir.
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3.3.7.2. Evlenme

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Nazar Eyle” ve “Iste Hendek Iste Deve” adli

pargalarda goriilen gegis donemleri gercevesindeki evlenme gelenekleri su sekildedir:
“Diigiin dernek kirk gece stirmiis” / “Kirk deve kirk koyun kurban kesilmis” (NE)

“Kiz1 almak mu istersin” / “Sana bir ¢ift séziimiiz var” / “Hele buysa niyetin” / “Iste
hendek iste deve” / “Ya atlarsin ya diisersin” / “Baktin olmaz vazgegersin” / “Zordur almak
bizden kiz1”/ “Iste Halep iste arsin” / “Ya asarsin ya bigersin” /  Baktin olmaz vazgegersin”

/ “Zordur almak bizden kiz1” (IHID)

Buradaki pargalar, evlilik o6ncesi kiz isteme ve evlilik sirasindaki diigiin
geleneklerinden 6rnekler tasimaktadir. Bu hususta “Iste Hendek Iste Deve” pargasinda gegen
“kiz1 almak” ifadesi, diigiin hazirliklarinin baslayabilmesi i¢in ilk gecit olan kiz istemede
kullanilan bir tabirdir. Kiz almak, kiz isteme merasimlerinde oglan tarafinin goriicii gittigi
evde kizi almak niyetinde olduklarini sdyleyip babasindan istemesi durumunda ifade
edilmektedir. Kiz isteme merasimlerinin ardindan kiz tarafi, kiz1 isteyen damat adayina bir
takim sinav sayilacak etaplar hazirlamaktadir. Giiniimiizde ¢ok sik olarak yapilmasa da
gecmiste damat adayir olan kisi, belli hiinerlerinin (giicliniin, kuvvetinin, iradesinin, el
becerisinin vb.) goriilmesi i¢in kiz babasi ve yakinlari tarafindan giires tutma, ava gitme,
damin tamiri, bag bahge isleri gibi yeteneklerinin belirlenebilecegi sinavlara sokularak test
edilmistir. Bu testler, kiz1 vermek niyetinde olmayan aile tarafindan bir bahane sayilabilmesi
i¢cin zorlastirilmakta, aksi takdirde de normal seviyede yapilmaktadir. Tiirk sinemasinda
(Kibar Feyzo, Diigiin, Davaro, Kadersiz Kullar vd. filmlerde) 6zellikle kdy kesiminin kiz
isteme merasimlerinde ¢okea islenen bu duruma, kizlarim fakir birine vermek istemeyen
babalarin karsilanamayacak Ol¢iide baslik parasi istemeleri seklinde de rastlanilmaktadir.
Baris Mango’nun sarkisinda ise kizi vermek istemeyen kiz tarafi, damat adayina “iste hendek
iste deve, ya atlarsin ya diisersin” diyerek aslinda yapilmasi ¢cok zor hatta imkansiz olan bu
gorevi damat adayindan isteyerek kizi vermemek i¢in bahane yaratmaktadir. Ayni sekilde
“iste Halep iste arsin, ya asarsin ya bigersin” istekleri de kizi vermemek {izere tasarlanmis

bir bahanedir.

Diigiin ise evlenme dedigimiz gecit doneminin en belirgin 6zelligidir. Bu sebeple de
sahip olunan geleneksel degerlere uygun bir sekilde torenler diizenlenmektedir (Ornek,

2016: 271). Diigiin asamalar1 yorelere gore farklilik gostermektedir. Genellikle iki giin, li¢
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giin veya bir hafta siiren diigiinler, eskiden Sal1 giinii baglayip Persembe giinii bitmekte iken,
giiniimiizde Cuma giinii baslayip Pazar giinii sona ermektedir (URL-21). Yukaridaki “Nazar
Eyle” adli pargada gecen “diigiin dernek kirk gece slirmiis” ifadesi, daha ¢ok masallardan ve
halk hikayelerinden asina olunan bir kavramdir. Bununla birlikte Tiirk kiiltiirlinde giinlerce
stiren diigiinler, gegmisten gliniimiize sayilarinin degisikligi ile birlikle halen daha varligini
stirdiirmektedir. Bu hususta bir gilinii asan diigiinler, istisnalar disinda kirk giin stirmese bile
bir hafta ile bir giin arasindaki zaman dilimlerinde yapilmaktadir. Ornegin; diigiinler hazirlik
stireleri ile birlikte Erzurum’da iki ya da ti¢ giin, Kirklareli’nde bir hafta, Giresun’da dort
giin veya bir hafta (baz1 bolgelerinde ise kirk giin), Isparta’da ti¢ veya dort giin, Corum’da
ise on giin siirmektedir. Bunun yani sira pargada, yapilan diigiinde kirk deve ve kirk koyunun
kurban edilmesi bazi yorelerdeki diigiin gelenekleri arasinda yer almaktadir. Nitekim
diigiinlerde kesilen kurbanlar, maddi durumdan kaynakli olarak sayilarindaki degisik ile
birlikte diigiin merasimlerinde halka ikram edilmek {izere ve ayn1 zamanda kurban inanci
cercevesinde gelin ve damadi kazadan, beladan ve kétiiliiklerden uzak tutmasi, evliliklerinin

miibarek ve kutlu olmasi diisiincesiyle kesilmektedir.
3.3.7.3. Oliim

“Disco Manc¢o” albiimiinde yer alan “Burasi Mustur” adli par¢ada goriilen gecis

donemleri ¢ergevesindeki 6liim gelenegi su sekildedir:
“Mabhlede 6len yok bu ne figandir” / “Giden gelmiyor acep nedendir” (BM)

Bu pargada yer alan “mahlede 6len yok bu ne figandir” ifadesindeki figan, Tiirk halk
geleneginde Glen kisinin ardindan yakilan agit1 ifade etmektedir. Agit, her ¢agda 6liimiin
karsisinda ¢aresiz kalan insanin, sevdigi birinin 6liimiiniin ardindan ac1 ¢ekmesi, bu acisini
da davraniglariyla ve soyledikleriyle dile getirmesi sonucu olusmustur (Basgetingelik, 2009:
391). Bu yonde agit, gegmisten giiniimiize 6len kisinin ardindan yapilan yas térenlerinin
baglica unsuru olarak; kiginin ¢ogunlukla kadin yakinlari tarafindan ya da agit¢iligi meslek
edinen kisiler tarafindan, 6len kisinin 6zelliklerini (iyiligi, comertligi, hayirseverligi vs.),
hayatta yaptiklarini ve ardindan duyulan 6zlemi ifade eden 6vgii dolu s6ylemdir. Bu gelenek
Eski Tiirklerin yas merasimlerinde insanlar1 aglatmakla gorevli sigitgilarin (sigitgilar yasta
saclarmi kesip yiizlerini boyayan kisiler) bulunmasina kadar gitmektedir. Nitekim Islamiyet
oncesi Tirk toplumlarindan giiniimiize kadar 6len kisinin ardindan karalar giyilmis, feryat

edilmis, sa¢lar yolunmus, 6len kisinin 6zellikleri miibalagali bir anlatimla agitlarda yerini
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almistir. Tiim bu davranislar, iginde bulunulan toplumun sahip oldugu geleneklere gore

sekillenmis ve bu topluma mensup her bireyin bu tarz davraniglar1 yapmasi beklenmistir.

Kisinin tizlntisiinlin, Kederinin, acisinin disa vurumu olan agit yakma gelenegi,
yanik sesle ve avaz avaz sdylenmesinin yaninda mimiksel hareketlerin de katilimiyla kiginin
acisin1 bir nebze hafifletmekte yasa gelen kisileri ise costurmaktadir. Yas gelenegi
icerisindeki agit yakma boliimii yoreden yoreye farklilik gostermektedir. Ornegin; Adana ve
cevresinde dlen birinin ardindan agit yakma gelenegine rastlanilmaktadir. Bu yorede her
kadinin bildigi bir agit mutlaka vardir. Kdylerde bu isi yapan kadinlara agit¢1 denilmektedir.
Bunlar cenaze evinde Olenin giysilerini odadakilere gdostererek, Olenin iyiliklerini,
giizelligini, yigitligini anlatip agitlar sdyleyerek etrafta bulunanlar1 aglatmaktadirlar

(Bascetingelik, 2009: 391).

Parcada 6lim ardindan yakilan agit sesinin mahallede yankilanmasi, s6z konusu
tirkiide gegen sevgilinin dikkatini ¢cekmektedir. Ayrica buradaki “mahle” ifadesi Anadolu
agzindaki “mahalle” kelimesinin evirilmis halidir. Burada agitin yiiksek sesle soylenmesiyle
mahalledeki kisilere cenaze haberinin verildigi anlasilmaktadir. S6z konusu bu parcada yer
alan “Giden gelmiyor acep nedendir” ifadesi ise tiirkiiye konu olan yemen savaginin ¢etin
gecmesi sebebiyle cepheye giden askerlerin sehit ya da esir olup geri gelmemesi {izerine
sOylenmistir. Giinlimiizde agit gelenegi yaygin olmasa da bazi bolgelerde uygulanmaktadir.
Buna karsin giiniimiizde agitin yerini mevlitler ve 6lii evinde okunan Kur’an-1 Kerimler

almaktadir.
3.3.8. Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar
3.3.8.1 Karsilama ve Ugurlamalar

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Nazar Eyle” ve “Ben Bilirim” adli pargalarda

goriilen karsilama ve ugurlamalar su sekildedir:
“Kirk deve, kirk koyun kurban kesilmis” (NE)
“Kiglalara erdi bahar tezkereye birkag giin var” (BB)

“Nazar Eyle” pargasinda yer alan, “kirk deve, kirk koyun kurban kesilmis”
ifadesindeki kurban kesme adeti sadece adaklarda, bayramlarda ve diigiinlerde degil, uzak
yoldan gelen birileri i¢in yapilan karsilamalarda ya da asker karsilamalar1 ve ugurlamalari

gibi merasimlerde de goriilmektedir. Burada kurban kesme adeti s6z konusu kisinin
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gelmesine bir siikiir olarak ve ayrica bu kisinin kaza ve beladan korunmasi niyetiyle
yapilmaktadir. Bu niyetle kurban edilen hayvanin eti, basta fakir ve yoksul insanlara,
ardindan da tiim ¢evreye dagitilmaktadir. Bu hususta Dede Korkut Kitabi’ndaki “Dirse Han
Oglu Boga¢ Han” hikayesinde, Bayindir Han’in verdigi ziyafette misafir ettigi Oguz
beylerini; attan aygir, deveden bugra, koyundan kog kestirerek karsilamasi ve Dirse Han’1in
hatununun, oglunun ilk avi oldugu i¢in avdan dénenlere yine attan aygir, deveden bugra ve

koyundan kog kestirmesi karsilama merasimlerine 6rnektir (Ergin, 2016: 21, 29).

“Ben bilirim” pargasinda goriilen “tezkereye birka¢ giin var” ifadesi ise askerlik
gorevinin bittigini bildiren bir ifadedir. Tezkere burada, s6z konusu askerin, askerlik
doniisiindeki Karsilama merasimleri kapsaminda oOnemlilik arz etmektedir. Nitekim
tezkeresinin yaklastigini ailesini bildiren asker igin yapilan kargilama merasimleri daha o
gelmeden baslamakta ve senlik havasi igerisinde gegmektedir. Ornegin Canakkale’deki
askerlik ugurlamalar1 ve karsilamalarinda askere gidecek olan gencin babas1 kurban keserek
herkesi yemege davet eder ve kurban etinden hazirlanan yemekleri davetlilere sunar. Bu
uygulama hem askere ugurlama merasiminde hem de askerden donilis merasiminde
yapilmaktadir. Bununla birlikte askere giden geng herkesle vedalasir, vedalasma sirasinda

da gencin cebine para konur ve davul, zurna esliginde alkiglarla arabaya bindirilir (URL-22).
3.3.9. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) — Kalip Sozler ve Sesler
3.3.9.1. Giinliik yasamla flgili Olanlar

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Egri Biigrii”, “Daglar Daglar”, “Nazar Eyle”,
“Gamzedeyim”, “Ben Bilirim”, “Iste Hendek Iste Deve”, “Katip Arzuhalim” ve “Burasi

Mustur” adli pargalarda goriilen giinliik yasamla ilgili kalip sozler ve sesler su sekildedir:

“Bana yolun se¢ diyorlar.” (Hayat ile ilgili karar almak) / “Ben yolumdan gecer
miyim?” (Kararindan dénmemek) / “Kim secer ki bozuk yolu.” (Kisinin bilerek yanlis
karar alamayacagi) / “Benim yolum bana dogru.” (Kisinin sectigi kararlar1 dogru olarak
gormesi) / “E@ri biigrii ama yine de dogru.” (Bir konunun goriiniis olarak piiriizleri olsa
da esasen dogru oldugu) / “Var yoluna git diyorlar.” (Kisinin kendi sectigi yolda
yiiriimesinin gerekli oldugu) / “Bir karisla toprak gerek.” (Cok az, ¢ok kisa anlaminda az
ile yetinme ifadesi) / “Kimi mahmur dudu dilli.” (Cok konusan, tath dilli kadin) (EB)

“Ellerimle bityiittiigiim.” (Bir kisinin biiylimesinde emegi olan) / “Ellere verdin.”

(Sahip olunan bir seyi yabanci olarak goriilen kisilere vermek) / “Kurban olam, yol ver
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gecem.” (Kurban olmak: Bir kisiyi ya da bir seyi canini feda edebilecek kadar ¢ok sevmek,
Yol vermek: Gegmesine izin vermek) / “Sevdigimi son bir olsun yakindan gérem.” (Son
bir kez: Bir daha gergeklesmeyecek bir durumun son kez yapmak istemek. Yakindan
gormek: Mesafe olarak rahat goriilebilecek bir konumda olmak) / “Yiice daglar duman
oldu.” (Asilamaz kadar yiiksek olmak) / “Belli ki gittigin yerden, kara haber var.” (Kotii,
tiziicli haber) (DD)

“Nazar eyle, nazar eyle.” (Nazar eylemek: G6z degdirmek) / “Dokuzu birden kilig
kusanmis.” ( Kili¢ tasimak) (NE)

“Hey hey!” (Bir seslenme ifadesi, nara atmak) / “Oliim Allah’m emri.” (Oliimiin
Allah’tan geldigine inanmak) / “Dogrusu 6miir yetmiyor.” (Bir durumun, bir insanin 6miir

stiresinden uzun olmasi) ( G)

“Yardan ayr1 kalmasini ben bilirim, ben bilirim.” (Bir durumun sebep oldugu
duyguyu en iyi yasayan kisinin bilmesi) / “Yumuk yumuk elleri var komiir komiir gozleri
var.” ( Yumuk el: Sevimli ve tombul el igin kullanilan tabirdir. Kémiir goz: kapkara renkte
olan goz i¢in kullanilan tabirdir.) / “Daha daha neleri var ben bilirim, ben bilirim.”

(Bilinmeyen baska bir¢ok durumun olmast) (BB)

“Dediler ne ararsin?” (Birinin neyi aradigini1 6grenmek i¢in sorulan soru) / “Kizi
almak mu istersin?” ( Bir erkegin sevdigi kiz1 gelin olarak almasi) / “Iste Halep iste arsin,
ya asarsin ya bicersin.” (Birini yapilmasi zor olan bir durum ile kars1 karsiya birakmak) /

“Bagkasina yar olmus.” (Bir kisinin sevdigi kizin baska biriyle evlenmesi) (IHID)

“Kurban olam kalem tutan ellere.” / “Gor ki neler gelir sag olan basa oy.” (Gor ki
neler gelir: Birine bir durum hakkinda olacaklari bildirme, Sag olan bas: Hayatta olmak, Oy:
Aci bir durumu bildiren seslenme ifadesi) / “Beni hasret koydun kavim kardasa oy.”
(Hasret koymak: Bir kisiden, bir seyden ayr1 birakmak, Kavim kardas: Akrabalar ve tanidik
kisiler) / “Kara kara bulutlar dolasms bu cennet vatamin iizerinde.” (Kara bulutlarin
dolagsmasi: Kotii hadiselerin yasanmasi, kotli ruh hali icerisinde olma, sikintiyla gegen
giinler. Cennet vatan: Dort bir tarafi cennet giizelliklerine benzeyen memleket.) / “Bir
ugursuzluk ¢oreklenmis ki basimiza siiriip gitmekte.” (Basina ¢oreklenmek: Bir durumun
ya da duygunun siirekli ve giiglii bir sekilde siirmesi, kiginin bagina ¢okmek. ) / “Oysa deli
goniil neler ister.” (Deli goniil: Goniilden gegerek insani delice seyler yapmaya yonelten

isteklerdir. Neler ister: Cok ve gesitli istekler.) / “Kiiciik biiyiigii saymaz olmus.” (Bir

140



kisinin kendisinden yas¢a biiylik olan birine karsi saygi gostermeyip dnemsememesi.) /
“Kardes kardese kiismiis.” ( Kan bag1 olan ya da olmayan ancak aralarinda belli baglar
olan iki kisinin arasinin agilmasi.) / “Uzatalim ellerimizi.” (El uzatmak: Yardim etmek,
parcada yer alan anlami ile: barigsmak.) / “Davullar yine vurulsun!” (Bir eglenceyi baslatan

s0z: Davullar vurulsun, zurnalar ¢alinsin.) ( KA)

“Giden gelmiyor acep ne istir?” (Cesitli sebeplerle bir yere giden birinin geri

donmemesi lizerine séylenen bir s6z.) (BM)
3.3.9.2. Ishik Calma, Cagirma, Ses Cikarma

“Disco Mango” alblimiinde yer alan “Gamzedeyim” ve “Katip Arzuhalim” adli

parcgalarda goriilen ses ¢ikarma ifadeleri su sekildedir:
“Hey hey!” (G)

“Giizelim emey civanem emey birtanem emey” / “Beni hasret koydun kavim kardasa

oy” / “Pir sultan abdal hey tiziil bas oy” / “Gor ki neler gelir sag olan basa oy.” (KA)

2 (13

Bu pargalarda goriilen “hey hey”, “emey” ve “oy” ifadeleri ses ¢ikarma unsurlari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar arasinda “hey hey” ifadesi, par¢ada bir nara atma
ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Emey ifadesinin Tirkiye Tirk¢esinde bir karsiligi
yoktur. Ancak Kirgiz ve Altay Tiirkgelerinde gesitli anlamlarda kullanilan bir “emey”
kelimesi vardir. Kaynaklara bakildiginda kelimenin her iki lehgede de “(1) degil; (2) tabii
ki, elbette” vb. anlamlarda kullanildig1 goriilmektedir (Pekacar, 2017: 8). Oy kelimesi ise

aci, tzilintli gibi olumsuz durumlarin kiside uyandirdig1 kétii duygunun soz ile ifade seklidir.
3.3.10. Halk Edebiyati
3.3.10.1. Masallar

“Disco Mang¢o” albiimiinde yer alan “Nazar Eyle”adli par¢ada goriilen masal

ifadeleri su sekildedir:

“Avucuma bir kus konmus” / “Biri tutmus kanadini yolmus” / “Biri kesmis 6teki

yemis” / “Garip Baris hani bana demis” (NE)

Tekerlemeler, geleneksel halk kiiltiiriimiize ait masallara 6zgii bir tiirdiir. Nitekim
masallarin baslangicinda, asil bolimiinde ve sonunda anlatimi etkili kilmak adina

tekerlemelere yer verilmektedir. Bu tekerlemeler, hem biiyiiklerde ve cocuklarda ilgiyi
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artirarak dil becerilerine katki saglamakta hem de s6z konusu masalin etkinligini artirarak
dinleyiciyi i¢ine ¢ekmektedir. Nazar eyle parc¢asinda da masallarin sonunda yer alan
tekerlemelere bir 6rnek goriilmektedir. Bu hususta yukaridaki sarkidan alinan ifadeler, bazi
degisiklikleri olsa da esasinda bir tekerleme 6rnegidir. Masallarin sonunda da rastlanilan bu

tekerlemenin asil hali ise su sekildedir:

Avucuma bir kus konmus

Bagparmak tutmus kanadini yolmus

Isaret parmak kesmis

Orta parmak pisirmis

Yiiziik parmagi yemis

Serce parmak hani bana hani bana demis.

Baris Manco masallarda goriilen bu tekerlemeyi bir takim ekleme ve ¢ikarmalarla
kendi sarkisina uyarlamis ve son satirinda kendi mahlasini kullanmistir. Ayrica sarkinin
biitiiniine bakildiginda sarkinin kisa bir masali anlattigi da goriilmektedir. Boylelikle
sarkinin baslangici, ortasit ve sonundaki “Nazar eyle nazar eyle, gel yanima pazar eyle”

ifadesi de bir masal tekerlemesi olarak goriilebilir.
3.3.10.2. Halk Siiri

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Katip Arzuhalim” (Pir Sultan Abdal) ve “Burasi
Mus’tur” (Anonim) adli pargalar halk siiri olarak anilmaktadir. Ilgili pargalarin dzellikleri

su sekildedir:

“Kurban olam kalem tutan ellere
Katip arzuhalim yaz yare boyle
Sekerler ezeyim sirin dillere
Katip arzuhalim yaz yare boyle
Giizelim emey civanem emey birtanem emey, hey

Pir Sultan Abdal’im ey Hizir Pasa
Gor ki neler gelir sag olan basa
Beni hasret koydun kavim kardasa
Katip arzuhalim yaz yare boyle
Giizelim emey civanem emey birtanem emey, hey
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Y1l 1535 Pir Sultan Abdal bunu boyle sdylemis
Soylemis ya bunun bir de evveli var

Katip al kalemi bir de benden yaz

Boy boy gelmisler su daglarin 6tesinden

Burasi bize otag olsun yurt olsun demisler

Boy boy yerlesmis boy boy biiyiimiisler

Her sabah giindogusundan iki mizrak boyu yiikselen giines
Bir giin kendini géstermeyince

Kara kara bulutlar dolasmis bu cennet vatanin iizerinde
Kiiciik biiyiigii saymaz olmus

Kardes kardese kiismiis

En acis1 bacilarimizin yiiziine bakamaz olmusuz

1535, 1635, 1735, 1835, 1935

35 de benden koyun kardeslerim

1970 e geldik

Bir ugursuzluk ¢oreklenmis ki basimiza siirlip gitmekte
Oysa deli goniil neler ister

Baris bir yavrusu olsun ister

Adin bile hazirladi

Oglansa Ozan kiz ise Ceylan

Ceylan buz gibi pmnarlarin aktig1 ziimriit ovalarda tastan tasa seksin
Ozan Ardahan’dan Kirkpinar’t dolagsin

Anlatsin Karacaoglan’, Pir Sultan Abdal’1, Kéroglu’nu
Davullar yine vurulsun

Giines yine iki mizrap boyu yiikselsin giindogusundan
Bitsin artik bu kiiskiinliik kardeslerim

Uzatalim ellerimizi

Yarin tarih 6niinde hesap verirken

Yavrularimiz bizi kinamasinlar” (KA)

“Havada bulut yok bu ne dumandir
Mahlede 6len yok bu ne figandir
Su Yemen elleri ne de yamandir

Ano Yemen’dir giilii cemendir
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Giden gelmiyor acep nedendir
Buras1 Mus’tur yolu yokustur

Giden gelmiyor acep ne istir

Kislanin 6niinde asker sesi var

Bakin ¢antasinda acep nesi var

Bir ¢ift kundurayla bir de fesi var
Ano yemendir giilii cemendir
Giden gelmiyor acep nedendir
Buras1 Mus’tur yolu yokustur
Giden gelmiyor acep ne istir” (BM)

Baris Mancgo, yeniden yorumladigi bu parcalardan; “Burast Mus’tur” parcasinin
sozlerinde bir degisime gitmezken, “Katip Arzuhalim” adli pargasina birtakim eklemelerde
bulunmus ve yaptig1 bu eklemelerle de bir donemin sosyokiiltiirel durumunu tasvir etmistir.
Katip Arzuhalim pargasina Baris Mango’nun eklemeleriyle bakildiginda bentlerin serbest
ol¢ii ile yazildig goriilmektedir. Pir Sultan Abdal’a ait kisim ise bentleri {i¢, baglantilari iki
misradan olusmus (Yakici, 2007: 193) ve serbest Olciiyle yazilmistir. Siirin genelinde
diizenli bir kafiye yapis1 mevcut degildir ancak Pir Sultan Abdal’a ait kismin kafiye yapisi
ababc ddbc seklindedir. Siirin Pir Sultan Abdal’a ait boliimii halk siiri igerisinde sirasiyla
“Asik Tarz1 Tiirk Siiri- Heceli Nazim Sekilleri- Kosma (giizelleme)” tiirii 6rnegidir (Oguz
vd., 2014: 265,266). Baris Mango’nun ekledigi kisim ise yapisi itibari ile destan tiiriine
ornektir. Siir, ayrilik acist ¢eken bir asigin gektigi 6zlemi arzuhalciye bildirmesini konu

etmektedir. Boylelikle siirin temasi, sevgi, ayrilik ve hasrettir.

Buras1 Musg’tur pargasi, bentleri {i¢, baglantilar1 dort misradan olusmaktadir (Yakici,
2007: 195). Siirin bentleri 11°1i hece 6lgiisii ile 6+5 durakli, baglant1 kisimlari ise 10°1u hece
olgiisii ile 5+5 duraklidir. Kafiye yapis1 aaa bbce ddd bbee seklindedir. Parga Ocal Oguz’un
smiflandirmasina gore halk siirinin “Anonim Halk Siiri - Ezgi ve Konu Agirlikli Tirler -
Islami Dénem — Tiirkii - Agit” tiiriindedir (Oguz vd., 2014: 246-251). Ayrica Nevzat
Gozaydin’in tasnifine gore de tiirkiilerin “usulsiiz tiirkiiler” kolundadir. Bunun sebebi, uzun
havalarda oldugu gibi siire birimine bagli kalmayip nota degerleri ile usulsiiz olmalardir.

Boratav’in tasnifine gore ise tiirkiilerin konularina gore siniflandirildig: “lirik tiirkiiler — agit”
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kategorisindedir (Oguz vd., 2014: 247-249). Siir, bir askerin askerlik i¢in gittigi Yemen’den

bir daha donmemesi tizerine yazilmistir. Siirin temas1 gurbet, 6liim, hasret ve ayriliktir.
3.3.11.1 Halk Tiirkiileri

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Katip Arzuhalim” ve “Burast Mus’tur” adli
pargalar, ezgili siirler olmalarmin yaninda hikayeleri olan tirkiilerdir. S6z konusu bu

tiirkiilerin hikayeleri ise su sekildedir:
Katip Arzuhalim:

Bir diger ad1 “Sivas Ellerinde Sazim Calinir” olan tiirkiiniin hikayesi Dr. Ogr. Uyesi

Onur Aykag¢’in anlatimina gore soyledir:

“Yedi yasinda ulularin takdirine mazhar olmus Pir Sultan; daha o giinlerde
asiklar defterine ad1 yazilmis. Bir gece riiyasina giren Hiinkar Hac1 Bektag
Veli, s6ziiniin iistiine s6z sdylenmesin, sazinin iistliine saz ¢alinmasin diye dua
etmis ona. O giin baglamis s6ze Haydar. Banaz koyiinde; karli daglara
sOylemis, telli turnaya sdylemis, aska sdylemis, sevdaya sdylemis. Sonra
zalime ¢evirmis sazini. Arif olanin anlayacag bir dille, govdesi agac olan saz
ile sesinin yettigi kadar dort bir yana tinlemis bizim Haydar... Giin geldi geng
yiiregi Banaz kodyiine sigmaz oldu. Elde saz kdy kdy, oba oba dolasip pir
kapist aradi. Gonliiniin ¢cagiltisini dindirecek, atesini kor edecek iistat bakindi.
Kizil Deli, Sultan Bali, derken ham gonlii pisti. Riza lokmasini rizik eyledi.
Eridi akt1 bizim Haydar; ad1 Pir oldu, Sultan oldu; nihayet Pir Sultan oldu.

Pir Sultan’mn nami Sivas’m Sofular kdyiine ulaginca, o kdyde garip bir yoksul
olan Hizir adl1 Tiirkmen delikanlisi, Pir Sultan’dan himmet almak i¢in obasin
koyup Banaz’a geldi. Lale, slimbiil kokularinin tiitsiiledigi Pir Sultan
ocaginda diz kirdi, himmet diledi. Bir garip koyliiydii iste. Once azaplik
verildi kendisine. Orak bicti, koyun kirkti, inek sagdi, kegi otlatti. Pir
Sultan’in kapisinda sazina ses verdi, yiiziine renk geldi, azap iken miirit oldu.
Yol o6grendi, edep Ogrendi. Mevsim doniip ay eksildiginde efendisinin
kapisina vardi, izin istedi Hizir:

- Pirim, dedi. Bir koca sene oldu kapinda hizmet ettim. Bu yoksul dervisine
dua buyursan da payitahta gitsem. Gordiigiim edep erkan ile yiikselsem. ilim
ogrensem. Ulu kisi olup donsem diyarima...

Pir Sultan kara yagiz ¢ehresini Hizir’a ¢evirip giildii. Goniil goziiyle nazar
etti. Yiiregini gordii miiridinin, niyetini gordii. Anladi ki niyeti halis. Ama
sOhrete kars1 zayiflik var i¢inde, makama kars1 zayif, paraya pula kars1 zayif...
Pir Sultan, kirmad1 bu miiridini. Onun eksiklerini bilse de istegini kabul edip
ugurladi ve giderken ona sdyle dedi:

-Hizir! Duam olsun sana. Hak, yolunu acik ede. Ad1 giizel peygamber dua
kilsin sana. Hz. Ali dua kilsin. Var git diledigin diyara... Bizden 6giit odur ki
harama el uzatma, bilmedigine dil uzatma, yasaga u¢kur ¢6zme. Namerdin
liitfu i¢in merdin hakkini ¢igneme. Imanmi satma diinya malina; servete,
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makama diiskiin olma... Yoksa korkarim tez zamanda doniip gelesin; benim
basimi1 daragacina veresin. Olimim senin elinden olur, anlamazsin,
bilmezsin.

Bu sozleri duyan Hizir, bir an irkildi. Piri ona dua m1 etmisti, yoksa kulagini
mi1 ¢ekmisti anlayamadi. El etek opiip ¢ekildi huzurdan Hizir. Yola ¢ikti;
corak bozkir1 gegip bin kubbeli, bin minareli giiller sehri Istanbul’a geldi.
Aradan hayli zaman gecti. Giin geldi, Anadolu bozkiri, iki sahin arasinda
kaldi. Biri Rumeli’nden Arap diyarina kadar yeryiiziiniin yarisinda hiikiim
siiren Osmanli padisahi, digeri on iki imamm izindeyim diyen iran Sahi.
Tirkmen’de sevda idi ehlibeyt; bu yiizden Pir Sultan’in gonlii gilinesin
dogdugu diyardan ses veren sahtan yanaydi. Tiirkmen obalari da hangi sahtan
yana olacagini sasirmig, iki diinya sultaninin kavga alaninda sikisip
kalmislardi. Kah Istanbul’a, kah Tebriz’e ceviriyorlardi yiizlerini. Ama hep
“can” diyorlardi. Hep “dost” diyorlardi. Hep “yar” diyorlardi. Sazinin avazini
artird1 Pir Sultan. Iran Sahi’n1 6ven sézler sdyledi. Anadolu diyarmda Sah
Tahmasb’in dili oldu, daveti oldu. Onun adin siirlerinden ve dilinden eksik
etmez oldu. Payitahtta isitildi bu durum. Padisah1 gazaplandirdi, saray1 sarsti
Anadolu’daki fitne... Duyuldu ki Tiirkmen asiretleri i¢cinde saha sirt veren
¢ogalmus. iran’dan gelen din alimleri kdy kdy, oba oba gezip halk1 istanbul’a
diisman ediyorlarmis. Batiya dogru bir sefere ¢ikilacak olunsa Tiirkmen illeri
Tebrizli saha el uzatacakmis. Bu fitneye dur demeli, gidip yerinde goérmeli,
ates harlanmadan sondiiriilmeli imis. Diinyanin yarisina hilkmii gecen
saraydan irade buyuruldu ki, Tebrizli sahin Anadolu’ya uzanan kollar1 kesile,
Tiirkmen i¢indeki sesi susturula... Payitahttan emir ¢ikt1. “Hizir Pasa Sivas’1
iyi bilir, iyi tanir. Gidip siiklineti saglaya, devleti devlet bildire, baskaldiranin
basini eze...” Hizir’in Sivas’a dogru yola koyuldugu sabah, Pir Sultan,
besmeleyle dogruldu yatagindan. Adi1 giizel peygamberi, velilerin bas tact
Ali’yi and1. Hac1 Bektas’1 selamlad yiiregiyle. Kalkip ibrikte gece ayaziyla
buz kesilmis suyu c¢arptt yiiziine. Uzun biyiklarini, ak diismiis sakallarini
stvazlad eliyle. Bir diis gormiistii o gece... Bir urgan, bir daragaci, bir bag
gormiistlii. Kalin duvarlarin gerisinde kara tas gormiistii. Yiiziinii segemedigi
birileri “Gel!” demislerdi ona riiyada. “Gel! Kalma 1rakta daha fazla. Sazini
yadigar et seni sevene. Diinyay1 koy dursun yerli yerine, sen gel!” demislerdi
rliiyasinda. O giin aksamiizeri Sivas valisi Hizir Pasa’dan haber geldi Banaz’a.
Eski miirit, seyhi Pir Sultan Abdal’1 ayagina ¢agirtiyordu. Atlilarin arasina
katip siiriiklediler Pir Sultan’1, rizasin1 sormadilar, dilegini almadilar. Sazi
evinde kaldi. Sevdigi, helali, ¢ocuklar1 evinde kaldi Pir Sultan’in. Dar
yollardan gecip Sivas Kalesi’ne geldiler. Hizir Pasa saygiyla karsiladi Pir
Sultan’1. Buyur etti, hal hatir sordu, ikramda bulundu. Istanbul’a gidisini,
Hakk’in takdiriyle yiikselip pasa olusunu anlatti. Sonra lafi ¢evirip Tebrizli
sahin Anadolu’ya serptigi fitne tohumlarina getirdi. Pir Sultan’in adi da
duyulmustu sarayda. Kendisi hakkinda iyi diislinceler yoktu. Sazini
susturmali, halka padisahi anlatmali, yiiziinii Iran’dan Istanbul’a
cevirmeliydi. Pir Sultan, 6niine konmus olan yiyecekleri geri ¢evirdi, kalkt
Hizir’in sofrasindan. Kendisinden bir ses, bir cevap bekleyen pasaya doniip
dedi ki:

-Hizir! Yeni adin Hizir Pasa olmus! Iyi misin, hos musun? Makam mevki
memnun etti mi seni? Hizir! Coban olup kuru yufka sunsaydin bana, seker
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serbet gibi yerdim. Sen diinyanin sefasina aldandin. Ikraminda haram kokusu
var Hizir. Sundugun sofraya oturmak yanlis, dedigine kulak vermek, senin
durdugun yerde durmak yanlis... Ikimizin arasina diinya girdi. Isteginin oluru
yok benden yana. Var sen bildigini isle.

Hizir Pasa bu beklemedigi ¢ikis karsisinda sasirmis, kendilerini dinlemekte
olan adamlarina doniip 6fkeyle bagirmisti:

-Alin bunu, atin zindana. Atin da akillansin. Atin da bilsin padisah kimmis,
pasa kimmis.

Pir Sultan’1 alip bos bir ¢uvali birakir gibi biraktilar karanlik bir mahzene.
Giriiltiiyle orttiiler kapiy1 lizerine. Sabah aksam kuru ekmek ile su verdiler.
Glinler gecti, geceler gecti, haftalar gecti... Hizir Pasa’nin i¢i rahat degildi.
Pir Sultan, pir oldugunu ispat etmisti iste. Yillar 6nce kendisine dua ederken
“Gilin gelir bana kiyarsin, beni daragacina ¢ekersin, 6liimiim elinden olur,
anlamazsin, bilmezsin.” dememis miydi? Kapisinda kalmisti nice zaman,
ekmegini yemisti, suyunu i¢misti, iyiligini gérmiistii Pir Sultan’in. Bu koca
pirin karanlik hiicrede clirlimesi reva degildi. Ama inat ediyordu dogru
bildiginde. Ne vardi istegine tamam dese, ne vardi padigsahtan yanayim dese...
Haber gonderip ¢agirttt tekrar huzuruna. Pir Sultan’t yine giiler yiizle
karsiladi. Oturtup serbetle serinletti. Hal hatir sordu:

-Yaptigin dogru degil koca pir. Dondiim yolumdan lanet olsun saha de. Yine
gonliin bildigini okusun. Kimselere fikrini belli etme. Ama goriiniiste
dondiim de. Ne kaybedersin. Bak simdi padisah kullarim1 cagiracagim.
Onlarin yaninda padisaha dvgii diz. i¢inde sah lafi gegmeyen bir deyis sdyle
ki dondiigiine inandir huzurdakileri. Sen Banaz’a don sag salim, ben de
[stanbul’a.

Hizir Pasa emir buyurdu. Pir Sultan’a bir saz ve onun soziinii kaydedecek bir
katip getirtildi. Sivas’in devlet gorevlileri, kadisi, miiftiisii toplandi. Pir Sultan
nemli gozlerini dolastird1 kalabalikta. Banaz’dan yana cevirdi yiiziini.
Ayarladi, seslendirdi sazini. Esirgemeden dogru bildigiyle dillendirdi s6ziinii:

“Kadilar, miiftiiler fetva yazarsa

Iste kement, iste boynum asarsa

Iste hanger, iste kellem keserse

Doénen donsiin ben donmezem yolumdan”

Yiiksek damli konak odasinda soguk bir riizgar esti. Aksakalli gorevliler “Bu
pervasiz adam ne diyor?” dercesine bakti birbirine. Hizir Pasa’nin rengi
degisti, sustu basin egip. Bu koca pirin bildiginden donmeyecegini anladi.

Hizir Pasa haykirdi: “Tez alip asin, uslanacagi yok bu koca pirin!” dedi.
Katipler defterlerini topladi, kalemlerini ellerinden biraktilar. Askerler, Pir
Sultan’1 alip yeniden zindana goriirdiiler. Birka¢ giin icinde Pir Sultan
asilacakti. Kisa siirede biitiin Sivas, biitiin Anadolu bu haberle ¢alkalandi.
Lakin kimsenin elinden bir sey gelmedi, kimse Hizir Pasa’y1 kararindan
dondiiremedi.
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Idamdan bir gece 6nce cellatlar kaftanlarinin eteklerine ziller takip Sivas
sokaklarinda dolastilar. Gelenekti bu; ne zaman ki cellatlar eteklerine zil takip
sokaklarda dolasir, ertesi sabah birisi idam edilirdi. Sira Pir Sultan’a mi
gelmisti acaba?

Zil seslerini duyan Pir Sultan hissetti olacaklari. Kendi kendine bir tiirkii
mirildanmaya bagladi. Allah’tan gayri kimse duymadi onun sesini. Soyle dedi
tiirkiistinde koca pir:

“Kul olayim kalem tutan ellere
Katip ahvalimi yaz saha boyle
Sekerler ezeyim sirin dillere

Katip ahvalimi yaz saha boyle

Allah’1 seversen katip boyle yaz
Sabah aksam saha eylerim niyaz
Umarim yikilsin su kanlt Sivas

Katip ahvalimi yaz saha bdyle

Sivas illerinde zilim ¢alinir
Camli beller boliik boliik boliiniir
Ben dosttan ayrildim bagrim delinir

Katip ahvalimi yaz saha boyle

Miinafigin her dedigi oluyor
Giil benzimiz sararip soluyor
Zalim Mervan sad olup da giiliiyor

Katip ahvalimi yaz saha boyle

Pir Sultan Abdal’im hey Hizir Pasa
Gor ki neler gelir sag olan basa
Hasret koydun bizi kavim kardasa
Katip ahvalimi yaz saha boyle”

Ertesi sabah cellatlar zindandan aldi Pir Sultan’1. Ellerine agir kelepgeler
vurdular. Kegibulan semtine gdtiirdiiler, sur dibinde daragaci kurdular.
Aksakall1 basint gegirdiler yaglh urgana. Pir Sultan asilirken taglansin diye
Hizir Pasa’dan buyruk geldi. Taslamayanlar cezalandirilacakti. Bu yiizden
herkes eline bir tas alip att1 Pir Sultan’a dogru. Tarikat arkadasi, kadim dostu
Ali Baba da oradaydi. Pir Sultan’a tas atmaya bir tiirlii eli varmiyordu. Bir
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giilii gizlice ona dogru firlatti. Kaderin cilvesine bakin ki, giil gidip Pir
Sultan’in yiiziine ¢arpiverdi. Bunu goren Pir Sultan, pek iiziildii ve yorgun
dudaklarindan su siir dokiildii:

“Pir Sultan Abdal’im can gége agmaz
Hak’tan emr’olmazsa irahmet yagmaz
Su ellerin tas1 hi¢ bana degmez

Ille dostun giilii yaralar beni”

O esnada, Pir Sultan’in ayaginin dibindeki tabureye bir tekme vurdular. Sustu
Pir Sultan’in soyleyen dili. Gozlerinde Banaz yaylasinin yesili kaldi.
Kulaklarinda kizi Sanem’in sesi, esinin agidi ¢inladi. Cirpindi, ¢irpindi ve
durdu bedeni. Urganda bir elif gibi sallandi giinlerce ibret olsun diye... (URL-
23)”

Yukaridaki hikdyeden anlasildig: iizere tiirkii, kendi yetistirdigi miiridinin canini
alma emri ile idam olacagnin isaretini anlayan Pir Sultan Abdal’mn, dilinden dokiilenlerin
bestelenmesiyle olusmustur. Pir Sultan Abdal’in bu siirinde inanglarina olan baglilig: ve
dogru bildigi yoldan can1 pahasina taviz vermedigi goriilmektedir. Nitekim Pir Sultan Abdal,
Anadolu Alevilerinin 6ncii sairleri arasinda yer almakta ve ait oldugu kokeni dogru bilerek
tuttugu yolda temsil etmektedir. Tiirkiiniin tamami hikaye icerisinde yer alan sekli gibi beg
dortliikten olusmaktadir. Baris Mango’nun yorumladigi kisimlar ise tiirkiiniin birinci ve
besinci dortliikleridir. Baris Mango bu dortliiklerin sonuna “giizelim emey, civanem emey,
birtanem emey hey” ifadesini ekleyerek beslik seklinde okumustur. Bununla birlikte bazi

sanat¢ilarin yorumlarinda ti¢linciti dortlitk de dahil edilmistir.

Tiirkiiniin esas sekli ile Baris Manco’nun yorumladig sekil arasinda bazi kelimelerde
degisiklik mevcuttur. Bu hususta tiirkiiniin esas seklinde yer alan “kul olayim” ifadesi yerine
Baris Manco’nun parcasinda “kurban olam”, “ahval” kelimesi yerine “arzuhal”, “saha”
kelimesi yerine “yare”, “beni” kelimesi yerine “bizi” kelimesi yer almaktadir. Bununla
birlikte tiirkiiniin hikayesinde gegen inang ¢atismalari, siyasal farklarin getirdigi sorunlar,
diisiinceler lizerine kurulan baskilar, tlirkiiniin Baris Manco’nun yorumladig: seklinde de
goriilmektedir. Nitekim Baris Mango, sarkisinda Pir Sultan Abdal’dan aldigi dortliiklerin
altina ekledigi bolimde, ait olunan koklere sahip ¢ikilmasi gerektigine, sahip olunan her
turlii farkliliklarla barigik olarak, sevgi ¢ercevesinde yasanabilecegine ve nesillerin, ardindan

gelecek nesillere temiz ve parlak yarinlar birakmak zorunda olduklarina, gegmiste bir¢ok

acinin yasandig1 ornek tarihlerle vurgu yapmistir.
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Burasi Mus’tur (URL-20):

Anlatanlara gére o tarihte Osmanli, Yemen ¢ollerinde zorlu bir savasa
tutulmustur. Divanlar kurulur, savas ve sartlar1 haftalar boyu tartisilir
dururdu. Sonunda ¢oziimiin Yemen ellerine vilayetlerden birinde
olusturulacak bir alayla gidilmesinin miimkiin olduguna karar verilir.
Diisiiniiliir ki; bir tek vilayetten birlik olusunca bunlar hep akraba ve hisim
olacaklar1 icin birbirlerine bagliligi ve dayanigmalar1 ile savas alanindan
kagmalar1 s6z konusu olmaz. Haberler salinir. Osmanlinin dort bir yanindan
uzun beklemelere karsin istekli ¢ikmaz bu olusuma. Aslinda istek olmasina
olur da Osmanlinin istedigi gibi olmaz. Degisik vilayetlerden ¢ikan bu
goniilli sayis1 da yeterli olmaz. Bu sirada Mus’tan Bulanik, Malazgirt ve
Varto’dan bir ses yiikselir Osmanliya; “Hepimiz variz, goniillilyiiz Yemen
collerine gitmeye.” Osmanliya haber iletilir. Yetkililer bakar say1 yeterli,
karar verilir ve Yemen ¢ollerine Mus’tan olusturulan bir redif alay1 génderilir.
Yemen’e gidilmesine gidilir ama higbiri de geri dénmez. iste bu tiirkii gidip
de gelemeyen o isimsiz kahramanlardan birinin Mus’ta kalan sevgilisinin
sesi, 6zlemi, elemi ve de acisidir.

Mus ilinden Yemen’e ¢ok sayida geng “Oliirsek sehit, kalirsak gazi oluruz.”
diyerek askere gitmistir. Yemen’in Oldiiriicii sicagi ve diismani ezici
cogunlugu nedeni ile gidenlerin hemen hepsi geri ddonmemis, sehit diigsmiistiir.
Tiirki, geride kalan asker yakinlari ve askerlerin yavuklularinca sdylenmistir.
Tiirkiiniin s6zlerine bakildiginda yore insaninin gelenekleri, yasam bi¢imi ve
acilariin yansidig: goriilmektedir. Yemen’e giden redif alayindan hemen hig
kimse geri donmemistir. Bu kara haberin Mus’a ulagsmasiyla (halk arasinda
sivan denen) agitlar yakilarak feryatlar yiikselir. Mus geleneklerinde
komsularca, cenazesi olan evlere, bagsagligina gelenlere ve cenaze evinin
halkina yemek gonderilir. O zamanlar teknik gelismediginden, yemekler
firmlarda degil kazanlarda, odundan ates yakilarak pisirilirdi. Cenaze evi
birden ¢ok oldugundan, sehrin birgok yerinde cenaze evlerine yemek
gondermek amaciyla biiylik ocaklar kurulur, odunlar ocaga siiriiliirdii. Bu
ocaklardan ¢ikan yogun duman da gokyiiziine dogru yiikselirdi. Nisanlist
redif alayi ile birlikte Yemen’e giden ve bu kara haberi heniliz duymamis olan
geng kiz piril piril bir agustos giinii bu aglamalar1 ve bu dumani goriince;

“Havada bulut yok bu ne dumandir
Mabhlede 6liim yok bu ne sivandir
Bu yemen elleri ne de yamandir”

demistir. Gergekten de mehlede 6lii yoktur cenazeler Yemen’dedir. Bulutsuz
agustos giliniindeki duman ise cenaze evleri i¢cin yemek yapmak iizere yakilan
ocaklarin dumanidir.

M.
Mus’ta Askerlik Subesi Baskani olan Redif Yiizbasi Selahattin Etem Bey’in
hatirasina gore:
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Yiizbas1 Selahattin Etem Bey, miizisyen bir istanbul beyefendisi ve Redif
Yiizbas1 Askerlik Sube Bagkani olarak Mus’a asker toplamaya geliyor.
Mug’ta kadinlarin agit yaktigini goriiyor. Mus’ta ilk goriilen sey rampali bir
yol ve tistiinde dumandir. Yiizbasi Selahattin Bey bakiyor ve “Havada bulut
yok bu ne dumandir?” diyor. Asker kaydedecekler ama ortada pek erkek yok,
hep kadinlar var ve agit yakiyorlar. Yiizbasi “Ne oldu cenazeniz mi var?” diye
soruyor. Kadinlar “Yok kumandan beyim. Bizim erlerimiz askere gitti. Bir
daha gelmedi. Higbir haber, mektup da yok.” diyorlar. Nereye gittiklerini
soruyor yiizbast. “Yemen” diyorlar. “Yemen neresi?” diye soruyor yiizbast.
Kadinlar Yemen’i bilmiyorlar. (Osmanli ordusunun bir gelenegi vardir.
Bugiin Mehmetcik de bunu hala yapar. Asker bulundugu yerden bir ¢icek
koyar mektubuna karisina gonderir. Karis1 da sa¢indan ya da kurdelesinden
keserek mektubun i¢ine koyar. Bu bir haberlesmedir. Orada ¢i¢cek bulamayan
asker yerine ¢imen gonderir.) Yemen’in neresi oldugunu bilmeyen kadinlar,
Yiizbast’ya “Ano Yemen’dir, giilii cemendir.” diye anlatiyorlar erkeklerinin
gittigi yeri.

V.

Tiirkiiniin Mus’ta anlatilan hikdyesine gore yorede cok sevilen bir geng
evlendiginin ertesi glinli askere Yemen’e gider. Askerler bir yerde toplanip,
sonra da yola ¢ikarilir. Onlar yiiriirken arkalarindan toz bulutu kalkar. Askerin
geng esi kocasini bir daha uzun yillar goremeyecegini, hatta geri
gelmeyecegini diisiindiigiinden uzun siire kafilenin pesinden aglayip agit
yakar. Aradan uzun bir siire gectikten sonra Yemen’den gelen bir asker geng
kadina 6len esinin asker ¢antasini getirir. Kendini kaybeden geng¢ kadin bir
yandan cantay1 agip i¢indekilere bakarken, bir yandan da agit halinde
“Havada bulut yok” tiirkiisiinii yakar.

Yukaridaki dort hikdyenin genel olay Orgiisii birbiriyle benzerlik gdstermektedir.
Nitekim dort hikayede de giden askerlerin ardindan sevgilileri ve esleri agit yakmaktadir.
Bununla birlikte ikinci ve dordiincii hikayede askere gidenlerin sehit diistiigli net olarak
belirtilirken birinci ve Tlgiincii hikdyede Yemen’e gidenlerin sadece geri donmedigi
belirtilmistir. Yani 6lii ya da sag olduklarina dair bir bilgi yoktur. Boylelikle Yemen’e gidip
geri donmeyen askerlerin sehit diigmelerinin yaninda esir olma ihtimalleri de vardir. Bu
thtimal g6z Oniine alindiinda ise tiirkiiniin, c¢ekilen ayrilik acisinin getirdigi 6zlem ile
yazildig1 anlasilmaktadir. Tkinci hikAyede Mus ilinin cenaze gelenekleri yer almaktadir. Bu
gelenekler dahilinde bakildiginda s6z konusu cenaze gelenekleri ile tiirkiiniin birinci

bolimiindeki ifadeler paralellik gostermektedir.

Tiirkiiniin s6zleri gbz oniine alindiginda ilk bolim olan “Havada bulut yok bu ne
dumandir / Mahlede 6len yok bu ne figandir / Su yemen elleri ne de yamadir” ifadeleri,
ikinci ve ticiincii hikaye ile baglantilidir. ikinci bdliim olan “Ano Yemen’dir giilii cemendir

/ Giden gelmiyor acep nedendir / Burasi Mus’tur yolu yokustur / Giden gelmiyor acep ne
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istir” ifadeleri, birinci ve {i¢iincii hikaye ile baglantihidir. Ugiincii bolim olan “Kislanin
Oniinde asker sesi var / Bakin ¢antasinda acep nesi var / Bir ¢ift kundurayla bir de fesi var”

ifadesi ise dordiincii hikaye ile baglantilidir.

Burast Mus’tur parcasinin farkli soyleyis sekilleri vardir. Calismamizda tiirkiiniin
Mus Valiligi’nin internet sitesinde yer alan sekli ile Baris Mango’nun yorumladigr sekil
karsilastirilmis, bazi kelime farkliliklar1 disinda bir degisiklige rastlanilmamistir. Bu hususta
farkli olan kelimeler; “bu”, “asker”, “bakin”, “acep” ve “kundura” kelimeleridir. Baris
Mango’nun yorumladig tiirkiide yer alan bu kelimeler, Mus Valiligi tarafindan derlenen
tirkiiniin sozlerinde de yer almalarmin yaninda; “bu” kelimesi ile birlikte “su”, “asker”
kelimesi ile birlikte “redif”, “bakin” kelimesi ile birlikte “varin” ve “a¢in”, “acep” kelimesi
ile birlikte “bakin”, “kundura” kelimesi ile birlikte ise “potin” ve “pabug¢” kelimelerinin de
kullanildigi  goriilmektedir (URL-20). Bu kelimeler disinda tiirkiiyli olusturan diger
kelimelerin, Mus Valiligi’nin internet sitesinde yer alan tiirkiiniin tim varyantlarinda ayni

oldugu gozlenmistir.
3.3.11.2. Atasozleri-Deyimler

“Disco Mango” alblimiinde yer alan “Egri Bligrii”, “Daglar Daglar”, “Nazar Eyle”,

“Iste Hendek Iste Deve”, “Katip Arzuhalim” adli parcalarda goriilen deyimler su sekildedir:
Deyimler:
(EB)
“Ben kendimi verir miyim?”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (bir ise) kendini vermek.)

-Bir seye biitiin varligiyla baglanmak, baska her seyle ilgisini kesip tek seyle asiri

Olctide ilgilenmek.
(DD)
“Kurban olam, yol ver gegem.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: yol vermek.)
-Gegmesine izin vermek, hizin1 artirmak.
“Yiice daglar duman oldu.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: duman olmak.)
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-Bir kimsenin veya bir seyin ortadan kaybolmasi.
(NE)

“Bilge hatun dokuz dogurmus.”

-Merakla, heyecanla, sabirsizlikla beklemek.
(IHID)

“Nasil haberin almssa.”

-Kendisine bildirilmek, 6grenmek, bilgi edinmek.
“Sana bir ¢ift soziimiiz var.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: bir ¢ift sozli olmak.)
-Soyleyecek bir seyleri bulunmak.

“Iste hendek iste deve.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: deveye hendek atlatmak.)
-Birine yapilmasi ¢ok zor, hemen hemen imkansiz olan isleri yaptirabilmek.)
(KA)

“Kurban olam kalem tutan ellere.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: eli kalem tutmak.)
- Yaz1 yazmay1 bilmek, diisiindiigiinii glizel bir anlatimla yazmak.

“Beni hasret koydun kavim kardasa oy.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (bir seye) hasret birakmak.)

-Gerektigi anda bir seyin yoklugunu hissettirmek.

“Bir ugursuzluk ¢oreklenmis ki bagimiza siiriip gitmekte.”

-Eskiden oldugu gibi, eskiden nasilsa gene dyle olmak, dyle devam etmek.
“Yarin tarih 6niinde hesap verirken.”

-Bir isin sorumlulugunu yiiklenmek, herhangi bir davranisin sebebini agiklamak,

anlatmak.

“En acis1 bacilarimizin yiiziine bakamaz olmusuz.”
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-Utang, ylireksizlik vb. sebeplerle bir kimsenin karsisina ¢gikamamak.
3.3.12. Halk Miizigi ve Miizik Araglari

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Kéatip Arzuhalim” adli parcada goriilen halk

miizigi tlirli ve miizik araclar1 su sekildedir:

“Pir Sultan Abdal ey Hizir Pasa oy” / “Gor ki neler gelir sag olan basa 0y” / “Beni
hasret koydun kavim kardasa oy” / “Katip arzuhalim yaz yare boyle” / “Giizelim emey

civanem emey birtanem emey”
“Davullar yine vurulsun”(KA)

Parca, s6z ve miiziginin Pir Sultan Abdal’a ait olmasi ve belirli bir ezgi esliginde
sOylenmesi sebebiyle halk miizigi tiirlerinden tlirkii tiiriiniin 6rnegidir. Tiirk{i ezgisinin
baslica unsuru ise Pir Sultan Abdal ile 6zdeslesen sazdir. Ancak Baris Mango, bu tiirkiiniin
yorumunda saz ile birlikte modern miizik aletlerini de kullanmistir. Ayrica parganin
igerisinde yer alan “davullar yine vurulsun” ifadesindeki davul da halk miiziginde siklikla

kullanilan miizik aletleri i¢erisinde yer almaktadir.
3.3.13. Cocuk Oyunlari ve Oyuncaklar
3.3.13.1. Temsili Nitelikteki Oyunlar

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Nazar Eyle” adli par¢ada goriilen ¢ocuk oyunu

su sekildedir:

“Avucuma bir kus konmus” / “Biri tutmus kanadini yolmus” / “Biri kesmis, oteki

yemis” / “Garip Baris “hani bana” demis” (NE)

Oyun, cocuklarin ve daha az 6l¢iide biiyiiklerin, gilinliik ge¢im didinmelerinden
ayirabildikleri bos zamanlarinda herhangi bir iiretim ¢abasini ya da bagka cesitten bir hizmeti
zorunlu kilmadan, sadece eglenme yolu ile dinlenmelerini saglayan eylemlerdir. Bu
eylemler; cirit, giires, horoz doviisii, saklambag, sek sek, elim sende, bilye, topag, asik gibi
tirlerdir (Boratav, 2016: 267). Pertev Naili Boratav, oyunlari; Biiyi, tore, kader, olgulari ile
sartlanan davranislar, taklitler; sanat yaratmalari, Viicut giiciine ve becerisine baglanan
davraniglar, Zihin giicline ve becerisine dayanan davraniglar, Katistmli oyunlar olarak dort
boliimde incelemistir (Boratav, 2016: 270). Bu bilgiler dogrultusunda s6z konusu sarkida
yer alan ifadeler, ¢ocuklarin parmaklariyla oynadiklari, viicut giiciine ve becerisine bagli bir

oyundur. Parmak oyunu veya Hani Bana oyunu olarak isimlendirilen bu oyunun sézleri
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Nazar Eyle pargasinda yer alan ifadelere benzerlik gosterse de birebir aymi degildir. Bu

hususta oyunun iki farkli s6zii mevcuttur:

l.

Burada bir balik var (avug i¢i gosterilir).

Bu tutmus (basparmak avucun igerisine dogru katlanir),

Bu kesmis (isaret parmagi avucun igerisine dogru katlanir),

Bu pisirmis (orta parmak avucun igerisine dogru katlanir),

Bu yemis (yiiziik parmak avucun igerisine dogru katlanir),

Bu da “hani bana hani bana” demis (ser¢e parmak tizgiin bir yliz mimigi ile sallanir).

1.

Avucuma bir kus konmus (avug i¢i gosterilir).

Bu yakalamig (bagparmak avucun igerisine dogru katlanir),

Bu kesmis (isaret parmagi avucun igerisine dogru katlanir),

Bu pisirmis (orta parmak avucun igerisine dogru katlanir),

Bu yemis (yiizlik parmak avucun igerisine dogru katlanir),

Bu da “hani bana hani bana”demis(serce parmak {izgiin bir yliz mimigi ile sallanir).

S6z konusu bu parmak oyunu, tek basina oynandigr gibi karsilikli olarak ya da bir
toplulukta drama yontemiyle de oynanmaktadir. Diger ¢ocuk oyunlarinda oldugu gibi bu
oyunda da hem g¢ocugun ilgisi ¢ekmek hem de cocugun eglenceli vakit gegirmesi
amaclanmaktadir. Baris Mango’nun da sarkisinin bir boliimiinde bu ifadelere yer vermesi,
siiphesiz onun sarki dilinin 7 den 77°ye her yastan insana hitap edisinde saklidir. Nitekim
Baris Mango’nun sarkilarmin biiyilk ¢ogunlugunda, biiyiik kii¢iik her yastan insanin

icerisinde kendine gore degerler buldugu bilinmektedir.
3.3.14. Adlar
3.3.14.1. insan Adlan
3.3.14.1.1. Asil Adlar

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Iste Hendek Iste Deve” ve “Katip Arzuhalim”

adli pargalarda goriilen asil adlar su sekildedir:

“Zeynep’i gorem diye” / “Zeynep’imden haber sordum” / “Barisin gonlii hiizlin”

(IHID)
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“Pir Sultan Abdal hey Hizir Pasa hey” / “Yil 1535 Pir Sultan Abdal bunu boyle
sOylemis” / “Baris bir yavrusu olsun ister” / “Oglansa Ozan kiz ise Ceylan” / “Anlatsin

Karacaoglan’1 Pir Sultan Abdal’1 Kéroglu'nu” (KA)

Yukaridaki parcalar arasindan “Iste Hendek Iste Deve” parcasinda asil isim olarak
“Zeynep” ve “Barig” isimleri yer almaktadir. Bu isimlerden Zeynep ismi sevgilinin adi
olarak, Baris ismi ise mahlas gelenegi cercevesinde kullanilmistir. “Katip Arzuhalim”
parcgasinda goriilen “Pir Sultan Abdal” ve “Hizir Pasa” isimleri sarkinin hikayesinde yer alan
kahramanlarin isimleri olup ayrica Pir Sultan Abdal’in ad1 mahlas gelenegi igerisinde yer
almaktadir. “Ozan” ve “Ceylan” isimleri sahip olmak istenilen ¢ocuklarin adidir.

“Karacaoglan” ve “Koroglu” isimleri ise terimsel anlamlariyla yer almaktadir.
3.3.14.1.2. Lakaplar-takma adlar:

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Egri Bligrii”, “Daglar Daglar”, “Nazar Eyle”,
“Ben bilirim”, “Iste Hendek Iste Deve” ve “Katip Arzuhalim” adli parcalarda goriilen

lakaplar ve takma adlar su sekildedir:

“Bana yarin se¢ diyorlar” / “Vefasiz yar se¢er miyim” / “Ben bulmusum nazli yari”

/ “Sevdigini al diyorlar” / “Alsam bile yar yeter mi”’ / “Yar i¢inde oturmali” (EB)
“Sevdigimi son bir olsun yakindan gérem” (DD)
“Levent boylu kirk yigide varmis” (NE)
“Yardan ayr1 kalmasini ben bilirim ben bilirim” (BB)
“Day1 emmi hep orda” / “Baskasina yar olmus” (IHID)

“Katip arzuhalim yaz yare boyle” / “Giizelim emey civanem emey birtanem emey
hey” / “Beni hasret koydun kavim kardasa oy” / “En acis1 bacilarimizin yiiziine bakamaz

olmusuz” / “Barig bir yavrusu olsun ister” / “Ozan Ardahan’dan Kirkpinar’1 dolagsin” (KA)
3.3.14.2. Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak, Ev Adlar

“Disco Mango” alblimiinde yer alan “Buras1 Mustur” adli parcalarda goriilen yer

adlan su sekildedir:

“Su Yemen elleri ne de yamandir” / “Burast Mus’tur yolu yokustur” / “Kislanin

oniinde asker sesi var” / “Ano Yemen’dir giilii cemendir.” (BM)
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Pargada goriilen Yemen, Orta Dogu’da yer alan bir iilkedir. Mus, Tirkiye’nin Dogu
Anadolu bolgesinde yer alan bir ildir ve cografi yapisi itibariyle yiiksek ve daglik bir yoredir.
Eski Mus’un yolu halen yokustur. Ozellikle Kale ve Dere mahallesindeki yerlesim
birimlerine ulagsmak igin yokus, patika yollardan gidilmektedir (URL-20). Bu sebeple
sarkida Mus yollarinin yokus olusundan bahsedilmektedir. Kisla ise askerlerin toplu olarak

barindig1 mekandir.
3.3.15. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.3.15.1. Asikhik Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Egri Biigrii”, “Nazar Eyle”, “Ben bilirim”, “Iste
Hendek Iste Deve” ve “Katip Arzuhalim” adli pargalarda goriilen mahlas gelenegine baglh

ifadeler su sekildedir:

“Baris demek toprak demek
Ben kendimi verir miyim?

Egri biigrii ama yine de dogru” (EB)

“Avucuma bir kus konmus

Biri tutmus kanadini yolmus

Biri kesmis 6teki yemis

Garip Baris “hani bana” demis” (NE)

“Barig’a da bir sorsalar ben bilirim ben bilirim” (BB)
“Sogiidiin dali uzun

Barig’in gonlii hiiziin

Dudagimda aynu tiirkii

Seneler sonra bugiin” (IHID)

“Barig bir yavrusu olsun ister” (KA)

Baris Mango, s6z konusu bu pargalarda mahlasmi kullanarak Asiklik gelenegini
devam ettirmistir. Bu hususta Baris Mango kullandigi mahlas gelenegini; Egri Bugri
pargasinin son ii¢liigiinde, Nazar Eyle ve Ben Bilirim parcalarinin son dértliigiinde, Iste
Hendek Iste Deve parcasinin besinci dortliigiinde, Katip Arzuhalim pargasinin ise ikinci

bendinin ortalarinda kullanmistir. Bunlarin yani sira Katip Arzuhalim parcasinda yer verdigi
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ozan ifadesini de halk sairi anlaminda kullanilmis ve sarkisinda 6zel olarak Karacaoglan, Pir
Sultan Abdal ve Koéroglu isimlerine yer vererek bu ozanlarimizin Asiklik gelenegi

icerisindeki dnemliligine vurgu yapmustir.
3.3.15.1. Meslekler

“Disco Mango” alblimiinde yer alan “Katip Arzuhalim” adli pargada goriilen

meslekler su sekildedir:
“Katip arzuhalim yaz yare boyle” (KA)

Bu pargada yer alan “katip” ve “arzuhal” kelimeleri belirli meslek gruplarina hitap
etmeleri sebebiyle bu boliimde yer almaktadir. Bu hususta katiplik, gegmisten gliniimiize
yazi igleri ile ugrasan kisilere verilen isimdir. Giiniimiizde ise daha ¢ok adliyelerde; hakimin
sOylediklerini bilgisayar basinda yazan ve bunun genelinde de tiim idari kurumlardaki resmi
yazi islerini kayda alan kisilere katip denilmektedir. Arzuhal kelimesi ise arzuhalcileri akla
getirmektedir. Nitekim ge¢miste para karsiliginda belediye, adliye, vergi daireleri, postane
gibi devlet kurumlarimin yaninda veya sokaklardaki kdse baslarinda; kiiciik bir masa ve
tizerindeki daktilo, kagit, kalem ve zarfla halkin her tiirlii sorunlarini dinleyerek; dilekge ve
mektup yazan kisilere arzuhalci denilmektedir. Bu durumda arzuhal kelimesi de; dilek, istek,
sikayet gibi hal ve durum bildiren ifadeler i¢in kullanilan bir kelimedir. Boylelikle sz
konusu parcada, Mango’nun sevgilisine hitaben arzularin1 ve duygularini anlatmasi igin

katibi (arzuhalciyi) araci tuttugu goriilmektedir.
3.3.15.2. Yoresel Dil Unsurlar:

“Disco Mango” albiimiinde yer alan “Burast Mus’tur” adli par¢ada goriilen yoresel

dil unsurlar1 su sekildedir:

“Mahlede 6len yok bu ne figandir” / “Ano yemendir giilii ¢emendir” / “Giden
gelmiyor acep nedendir” (BM)

Sarkida yer alan “mahle”, “ano” ve “acep” ifadeleri, Tirkiye’nin farkli bolgelerine
ait ag1z 6zelliklerini tagiyan kelimelerdir. Nitekim bu kelimeler arasindan “mahle” kelimesi,
Tiirkiye Tiirkgesi Agizlar1 Derleme Sozliigiinde yer alan sekline gore Diyarbakir ve Urfa
yoresine ait olup “mahalle” kelimesine karsilik gelmektedir. “Ano” kelimesinin ise derleme
sozliigiinde farkli yorelere ait birgok anlami vardir. Bunlardan; Tokat (Zile, Kizik, Artova) ,

Erzincan (Refahiye, Kemaliye), Elazig (Agin), Malatya (Arapkir) ve Sivas (Yenikdy, Hafik)
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illerinde; korku, sasma, hayranlik bildiren tinlemlerin yerine ve ayrica ana kelimesinin yerine
kullanilmaktadir (ano, and). Erzurum ilinde ise “ano” kelimesi ile “ahan” kelimesi ayni
anlamlar (“iste”, “orada”, “bu”, “hemen surada” anlamlarini ve ayrica hayret, korku, keder
seving, kizginlik ve alay bildiren iinlemlerin agiklamasini) ifade etmektedir. Son olarak Ordu
(Aybast1) ilinde de “and” kelimesi; tinlem bildiren “and” ve “vay” kelimeleri yerine
ge¢mektedir. Bunlarin yani sira “acep” kelimesinin de Diyarbakir’da “tuhaf” kelimesi yerine
kullanildigi, Erzurum’da ise hayret ve merak duygularinin ifadesinde kullanilan bir kelime

oldugu goriilmiistiir (URL-2).

3.4. “SOZUM MECLISTEN DISARI” ALBUMU ICERISINDE YER ALAN HALK
KULTURU UNSURLARI

So6ziim Meclisten Disar1, Baris Mango'nun dordiincii albiim ¢alismasidir. Albiim ismi
“Soziim meclisten disar1” deyiminden ilham alinarak konulmustur. Mancgo burada toplumun
carpikliklarim tath bir mizahla hicvederek bazi kimselerin tizerlerine alinmamasi i¢in bu
deyimi kullanmis ve aslinda disariya s6z sdylenmeyen bir meclis istemistir. Albiim 1981
yilinda ¢ikmistir ve igerisinde toplam 13 sarki yer almaktadir. Bu sarkilar arasinda Baris
Mango'nun en ¢ok tutulan pargalari; “Glilpembe” , “Donence” , “Alla Beni Pulla Beni”, “Ali
Yazar Veli Bozar” ve “Arkadasim Esek” sarkilaridir. Bunlarla birlikte 2023 / 2024
sarkilarinin devami ve son boliimii olan 2025 pargasi, 0 zamanlar diinya miizik sahnesinde
dahi az bulunan elektronik ataklara sahip bir bestedir. Albiimde yer alan “Arkadasim Esek”
pargasmnin bestecisi Barts Mango’nun esi Lale Mango’dur. Albiimiin ¢ikis pargast “Adem
Oglu Kizgmn Firin Havva Kizi Mercimek™ olarak diisiiniilse de “Alla Beni Pulla Beni”
parcast basarili vokali nedeniyle daha 6n plana g¢ikmaktadir. Albiimdeki iki parga
enstriimantal olarak yayimlanmistir. Albiimde s6z ve bestesi Baris Mango’ya ait olmayan
iki par¢a mevcuttur (BH/ CSLT). Albiimde toplam bes pargaya (AYVB/ AE/ G/ D/ HH) klip
cekilmistir. Alblim igerisinde yer alan “Sehrazat” parcasinin sézleri Fransizca, “Ce Sera Le

Temps” pargasinin sozleri ise Ingilizce yazilmustir.

Tablo 4
Albiim icerisinde yer alan sarkilarin listesi:

NhY

No: | Sarkiismi yazar(lar)

Besteci(ler)

1. “Adem Oglu Kizgin Firin Havva Kizi Mercimek” | Baris Mango | Baris Mango 5:07
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2. “Ali Yazar Veli Bozar” Baris Manco | Barig Mancgo 3:43
3. “Arkadasim Egsek” Baris Mango | Lale Mango 2:51
4, “2025” - Baris Manco 8:15
5. “Bahgede Hanimeli” Anonim Baris Mango 2:07
6. “Giilpembe” Baris Mango | Ahmet Giiveng 4:46
7. “Hamburger” Celal Giiven 2:38
8. “Alla Beni Pulla Beni” Baris Manco | Barigs Mancgo 4:05
9. “Sehrazat” Baris Mango | Nikolay Rimski- | 6:48
Korsakov
10. | “Donence” Baris Mango | Celal Giiven, Ahmet | 6:50
Giiveng, Nejat Tekdal
11. | “Soéziim Meclisten Disar1 (Cacik)” Baris Mang¢o | Baris Mango 3:44
12. | “Halhal” Barig Mango | Barig Mango 3:44
13. | “Ce Sera Le Temps” Andre Baris Mango 4:13
Soulac

Albiimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlari
3.4.1. Barmak-Konut ( Halk Mimarisi )
3.4.1.1. Ev esyas1 ( Tiirleri, Yapimi, Kullanihsi)

“S6ziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgm Firin Havva Kizi

Mercimek™ adli pargada goriilen ev esyast tiirleri su sekildedir:
“Istemez yorgan dosek” (AOKFHKM)

S6z konusu bu pargada yer alan yorgan ve dosek, Tiirk toplumunda hemen her evde
rastlanilan esyalardir. Bunlar arasinda yorgan, yatakta drtlinmeye yarayan ici yiin, pamuk
gibi maddelerle doldurulan ortiidiir. Dosek ise igerisine kalinca yiin doldurularak yapilan
kare ya da dikdortgen seklindeki yataktir. Gegmisten giliniimiize yorgan ve dosek yapimi,
uzun ugras gerektiren el is¢ilikleriyle, belirli meslek gruplarini beraberinde getirmektedir.
Bu meslek gruplar1 mitilciler, yiinciiler, hallaclar gibi isimlerle anilmaktadir. Gliniimiizde

bir elin parmaklarin1 gegmese de halen daha varligini siirdiiren bu meslek gruplari; koyun,
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ke¢i, kaz, deve gibi hayvanlarin tiiylerini kirkarak elde ettikleri tiiyleri yay, tarak veya
tokmak gibi araglarla ditip kabartarak mitil denilen beyaz kiliflara doldurma islemini
yapmaktadir. Bu islemlerde dosekler, gerektiginde yer yatagi vazifesi gordigii icin mitil
icerisine 30-40 cm kalinligina gelinceye kadar yiin doldurularak yapilmaktadir. Yorgan
yapiminda ise mitil igerisine doldurulan yiin daha incedir. Bununla birlikte yorgan yapima,
mitil igerisine yiin doldurma isleminden sonra mitilin ¢esitli sekiller verilerek dikilmesinden

dolay1 daha ince iscilik gerektirmektedir.

Tiirk kiiltiirtinde evlilik 6ncesi kiz ve erkek tarafinin talepleri igerisinde olan yorgan
ve dosekler, her iki tarafin 6zenle hazirladigi esyalardir. Nitekim rengarenk saten yiizlere
gegirilen ve farkli sekiller verilerek dikilen yorganlarin sayilari her iki tarafin gelir diizeyine
gore artig gostermektedir. Dosekler ise giiniimiizde yataklarin daha fazla kullanilmasindan
dolay1 ya yatak lizerine ince tabaka seklinde yapilmakta ya da az kullanimlarindan dolay1
yer yatagi boyutunda bir iki adet yapilmaktadir. Bununla birlikte 6zellikle Erzurum ve
cevresinde kiz tarafi, ¢eyiz 6ncesinde yiinciilere gidip islenmemis ham yiinleri (hayvandan
kesildigi hali ile paketlenen yiinler) seger ve yakin akrabalarla anlasilan bir giinde dere
kenarina gidilir. Yiinler burada eglence havasi icerisinde yikanip, kurutulup, kabartilmasinin
ardindan yorgancilara verilerek mitil ve yiliz kaplamalar1 yaptirilir. Bu sekilde yapilan yorgan
ve dosekler, kiz tarafinin ¢eyizinin, oglan tarafinin ise hamam takiminin olmazsa olmazlari
arasinda yer almakta bununla birlikte her iki tarafin da el emekleriyle dviindiikleri esyalarin

basinda gelmektedir.

Yorgan ve doseklerin ana maddesi olan ylinler, giiniimiizdeki yayl yataklar ve elyaf
yorganlarin yaygin olmadigi dénemlerde her evin temel ihtiyaglar1 arasindadir. Saglik
acisindan da olduk¢a 6nemli olan yilin yataklar; 1s1 yalittimi, hava aldirmasi, terlemeyi
onlemesi ve lizerine yatildiginda viicut seklini almas1 gibi sebeplerle insan sagligi agisindan
olduk¢a 6nemlidir. Buna karsin yiin yorgan ve doseklerin giiniimiizdeki kullanim azligimin
baglica sebepleri; yiin maddesinin temini, muhafaza edilmesi ve temizligidir. Nitekim
yiinler, giinimiizde yorgan ve dosekler i¢in pek tercih edilmedigi ve endiistri alaninda toplu
olarak fabrikalara gonderildigi i¢in bulunmasi pek kolay degildir. Ornegin bel ve boyun
agrilarina ¢ok iyi geldigi sdylenilen kirli yiin (hayvandan kirkildigi sekliyle temizlenip,
ayiklanmadan satilan yiin) ancak yiinciiliik meslegi ile ilgilenen kisilerde bulunmaktadir
(Siimbiillii ve Yiiceler, 2022: 34-44). Bununla birlikte sahip olunan yiinler de yilda en az bir

kere yikanip kurutulmali veya havalandirilmalidir. Bu islemler, yiinlerin mitilden ¢iktiktan
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sonra etrafa cabucak yayildigi i¢in geg¢mis donemlerde genellikle miistakil evlerin
bahgelerinde ya da dere kenarlar1 gibi acik alanlarda yapilmaktadir. Buna kargin giinlimiizde
dar alanlara sikistigimiz apartman dairelerinde; yiinlerin yikama, kurutma ve havalandirma
islemleri zor yapilacagi igin yiin yorgan ve dosekler tercih edilmemektedir. Bunlarin yani
sira Yiinlerin muhafazasi da pek kolay degildir. Nitekim yikanip kurutulduktan sonra agag
dagindan (genellikle kizilcik agaci) yapilan ve yiin ¢ubugu adi verilen sopayla cirpilarak
havalandirilan yiinler cok kabarmaktadir. Kabaran yiinler bu sekliyle mitil i¢erisine girdigi
icin uzun bir siire kullanilmadan kabariklig1 inmemektedir. Bu haliyle de bir yere sigmasi ya
da tasinmasi kolay olmadigi i¢in yiin yorgan ve doseklerin yerini fabrikalarda iiretilen; hafif,

ortopedik, anti-bakteriyel, yayli vb. 6zellikteki yorgan ve yataklar almaktadir.

Baris Mango’nun, sarkisinda “Deli goniil sevdi mi istemez yorgan dosek”
ifadeleriyle yer verdigi bu geleneksel esyalar, bir ev i¢in rahat uyumanin gereksinimi ve liiks
hayatin araglari olarak gortilmistiir. Buna karsin sarkisinda ise; iki insanin birbirini severek
yeni bir hayata basladiklarinda, fazla esyaya gerek duymayarak bulduklari her yerde
kalabileceklerini ifade etmektedir. Boylelikle Baris Mango, s6z konusu bu ifadeleriyle;
miitevazi hayatin temellerinin insanlarin bakis agilarina gore sekillendigini ve ancak sevgi

cergevesi icerisinde zenginlesebilecegini anlatmak istemistir.
3.4.2. Beslenme-Mutfak-Kiler
3.4.2.1. Besin Tiirleri
3.4.2.1.1. Bitkisel Besinler

“S6ziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgm Firin Havva Kizi
Mercimek” ve “S6ziim Meclisten Digar1 (Cacik)” adli pargalarda goriilen bitkisel besinler su

sekildedir:
“Kimi zeytin yer, kimi baklava borek” (AOKFHKM)

“Bugiinlerde kendimi hiyar gibi hissediyorum” / “Marmara, Ege, Karadeniz ve hatta
Akdeniz cacik olur diyorum” / “Zeytin suyuna kuru ekmek, bdyle gelmis boyle gidecek”
(SMD-C)

Pargalarda yer alan zeytin ve hiyar (salata), basli basina bitkisel besinler olarak;
cacik, baklava, borek ve ekmek ise bitkisel besinlerden elde edilen iirlinler oldugu igin bu

bolimde degerlendirmeye alinmistir. Bunlar arasinda zeytin; agacta yetisen, tazeyken yesil

162



renkte olup olgunlastik¢a kararan ve yagi c¢ikarilan tek ¢ekirdekli bir meyvedir. Salata
kelimesinin argodaki karsiligt olan hiyar ise genellikle kaba, gorgiisiiz ve budala
anlamlarinda kullanilan bir kelimedir. Baklava, borek ve ekmek, daha onceki boliimlerde
belirtildigi {izere igerisinde kullanilan un, yag, ceviz, peynir gibi malzemelerden dolayi
bitkisel besinler grubunda yer almaktadirlar. Cacik ise yogurt (bitkisel sekliyle), salata,
maydanoz ve sarimsak karisimiyla yapilan meze grubundaki bir besin olmasi sebebiyle yine

bu boliimde degerlendirmeye alinmaktadir.

Barig Mango pargasinda yer verdigi bu ifadelerle, kisilerin duydugu sevgiyi her seyin
tizerinde tutmalar1 gerektigini ifade etmektedir. Bu diisiinceyle olusan “Deli goniil sevdi mi
istemez yorgan dosek, kKimi zeytin yer kimi baklava borek” ifadeleri sevginin maddiyatla bir
bagi olmadigini vurgulamaktadir. Nitekim al¢ak goniilliik, az ile yetinme ve sevgi insan
hayatinda oldugu stirece mutluluga ulasmak da o kadar zor olmayacaktir. S6ztim Meclisten
Disar1 (Cacik) pargasinda ise Baris Mango’nun Ozelestirisi dikkat ¢ekmektedir. Bu
dogrultuda “Bugiinlerde kendimi hiyar gibi hissediyorum. Hani dilim dilim dograsalar beni
Marmara, Ege, Karadeniz ve hatta Akdeniz cacik olur diyorum” ifadeleriyle Mango,
kendinde gordiigii yetersizlikten yola ¢ikarak tiim toplumun vasifsizligini elestirmektedir.
Toplumda elestirdigi bu tutumun da “Zeytin suyuna kuru ekmek, boyle gelmis bdyle
gidecek” ifadeleriyle gegmisten bu yana var oldugunu belirtmis ve toplumun bu durumdan

rahatsiz olmadik¢a da bu duyarsizligin devam edecegine vurgu yapmistir.
3.4.3. Olcme, Tartma, Hesaplama Birimleri; (Zaman ve Mesafe Kavramlan):

“Soziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgin Firm Havva Kizi

Mercimek” adli par¢ada goriilen zaman ve mesafe kavrami sekildedir:
“Yedi iklim dort bucak inanmazsan git de bak” (AOKFHKM)

Parcadaki “yedi iklim dort bucak™ ifadesi Tiirk kiiltiiriine ait bir deyimdir. Bu
ifadenin deyimler sozliigiinde yer alan anlami: Hemen her yer, biitiin diinya demektir.
Buradaki yedi says1, pek cok kalip sézlerin basinda belirleyici bir say1 (Ornek: Yedi Kat el,
yedi diivel, yedi denizin attig1 vb.) olarak yer aldig1 gibi burada da iklimlerin belirleyici
sayisi olarak yer almistir. Deyim igerisinde yer alan anlam1 da mesafe kavrami olarak biitiin
diinyay1 kapsayan bir genellik halini ifade etmektedir. S6z konusu pargada yer verilen “yedi

iklim dort bucak” deyimi ise bu ifadeden 6nce gelen “Tanr1 boyle buyurmus, diinya bdyle
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kurulmus, her 4demogluna bir Havva nasip olmus” ifadelerinin diinyanin her yerinde, her

zamanda ve her kosulda ayni kabulde oldugunu ifade etmek tizere yer almistir.
3.4.4. Giyim-Kusam-Siis
3.4.4.1. Giyim-Kusam
3.4.4.1.1. Kadin Giyimi

“Soziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “So6ziim Meclisten Disar1 (Cacik)”

adli par¢ada goriilen kadin giyim tiirli su sekildedir:
“Hanimin ¢orabi kagik, basinda bigudiler” (SMD-C)

Parcadan alinan yukaridaki ifadede giyim tiirii olarak kadinlarin kullandiklar1 ¢coraba
yer verilmektedir. Bununla birlikte yine yukaridaki ifade incelendiginde “hanimin ¢orabi
kacik” ifadesinden bu g¢orap tiirliniin tiil gorap (naylon ¢orap) oldugu anlagilmaktadir. Tiil
(naylon) c¢orap, Tiirk halkinin geleneksel giyim tiirleri arasinda yer almamakla birlikte

kiiltiirimiize batidan (New York’ta 1939’da icat edilmistir) gelerek yerlesmistir.
3.4.4.2. Siislenme

“S6ziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “S6ziim Meclisten Disar1 (Cacik)” ve

“Halhal” adl1 pargalarda goriilen siislenme esyalar1 su sekildedir:
“Hanimin ¢orabi kagik, basinda bigudiler” (SMD-C)

“Nazo gelin ayagina takar halhal” / “Ayaginda giimiis halhal” / ”Ince nakis giimiis
halhal” (H)

Bu pargalarda goriilen siislenme esyalar1 bigudi ve halhaldir. Bunlardan bigudi;
Fransiz kokenli olup kadinlarin saglarini kivirmak igin sardiklari; metal, siinger veya plastik
maddelerden olusan silindir seklindeki tiiplerdir. Genellikle gece yatmadan dnce, saglar ince
tutamlar halinde ayrilarak bu tiiplere sarilir. Tiilbent ya da fileyle kapatildiktan sonra sabah
acilarak sekil wverilir. Bigudi bu kullanimiyla kiiltiirimiize, Fransiz sa¢ modasindan

esinlenilmesi sonucu gelmistir.

Bir bagka siis esyast olan halhal ise kadinlarin ayak bileklerine taktiklart bilezik
seklindeki takidir. Baris Mango’nun tarifine gore ise halhal, dogulu kizlarin ayaklarina
taktig, yiirlirken ses ¢ikaran bir bileziktir ve bu bilezik sevgilinin giizelligini yansitmaktadir
(Kahveci, 2022: 137). Baris Mango, Ozellikle kdylerde, kadinlarin ayaklarina taktiklari
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giimiis Siis esyasi olarak da bilinen halhaldan esinlenerek olusturdugu pargasini, kendisine
sarki istegi ile gelen Nazan Soray i¢in yazmis ve bestelemistir. Bu hususta Baris Mango,
“halhal” sarkisi ile Nazan Soray arasindaki iliskiyi soyle ifade etmektedir: “Halhall1 bir sark1
yapmak hep kafamda vardi. Nazan Soray’1 goriince halhali ona yakistirdim. Anadolu tipiyle,
tavriyla ve sahnesiyle... Kadin sarkicilarimiz cogunluk kent sarkilar1 sdyliiyorlar. Nazan,
kirsal kesimin sarkicisi olacak Nazo gelin diye diye...(Erdogan, 2019: 155)” Bu ifadelerden
kirsal kesimdeki insanlarin, birbirlerine isimlerini kisaltarak hitap ettikleri anlasilmaktadir.
Boylelikle Baris Mango’nun Nazan ismini kisaltarak “Nazo” yapmasi ve Nazo gelinin

ayagina halhali takmasiyla bu takiy1 yoresellestirdigi goriilmektedir.

Halhal pargasi, eski Anadolu geleneklerine gore hal hal takinca nisanli sayilan bir
geng kizin 6ykiistinii anlatmaktadir (Tunca, 2005: 199). Bununla birlikte Anadolu’da yagiz
delikanlilarin, nazli kizlara sevdalarimi simgeleyen ve kadini yiicelten hal hal, basta
Karacaoglan olmak iizere dogulu ve giineyli ozanlarimizin kosmalarindan Barig Mango’nun
sarkilarina ulasmis ve boylelikle popiilerligini korumustur. Baris Mango, halhal’in kadinlar
acisindan degerini soyle anlatmaktadir(Tunca, 2005: 187, 188):

“Ayak takisi bize, yani dogululara 6zgii bir sey. Baska iilkelerdeki takilar;

basi, boynu, kollar1 siislerken, bizim kadinlar tepeden tirnaga takilara

biiriiniir. Ve bu Uzakdogu’ya kadar uzanir. Kadin takilariyla konusur, gekici

olur, yiicelir. Yaygin bir inanmis vardir ya “Mehmet Aga kadin eve kapatir,

kendisi kahvede eglenir” diye ... Ben sarkilarimda bu inanig1 yikmaya ve

kadinimizin ger¢ek degerini ortaya c¢ikarmaya calistim. Sevdalanmishigin
simgesi olarak ayak bilegine takilan hal hal, Tiirk toplumunda kadinin
yiiceltilmig bir varlik oldugunu gosteriyor. Dogrusu bu. Belki de kadin

sanatgilarin  bana basvurup benden beste istemeleri de bundan
kaynaklaniyor.”

S6z konusu bu ifadelerden halhalin kadin i¢in zarafetin, giizelligin ve degerliligin bir
sembolii oldugu anlagilmaktadir. Bununla birlikte Baris Manc¢o’nun yukaridaki
ifadelerinden, kendini dogulu olarak gordiigii ve bu yoreye ait olan halhalin da bu
anlamlarimi bilerek, sarkisina bilingli olarak aldig1 goriilmektedir. Ayrica Barigs Mango bu
roportajinda, kadina verdigi ve verilmesi gereken degeri de halhal iizerinden &6zellikle ifade

etmektedir.
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3.4.5. Halk Bilgisi
3.4.5.1. Halk Botanigi-Halk Zoolojisi

“Soziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Bah¢ede Hanimeli” ve “Halhal” adli

parcalarda goriilen halk botanigi tiirleri su sekildedir:
“Bahgede hanimeli, sen ettin beni deli” (BH)
“Lale, stimbiil boynunu egip” (H)

Bu parcada yer alan hanimeli, sarmasik grubuna dahil olup, i1liman bdlgelerin
korularinda ve ¢aliliklarinda yetisen hos kokulu bir bahge bitkisidir. Igerisindeki antioksidan,
antiviral ve yogun dogal kokusu ile bagisiklik sistemini gii¢lendirmede, {ist solunum yolu
basta olmak tizere diger viral ve bakteriyel enfeksiyonlarda, sindirim problemlerinde,
kanamay1 durdurucu ve antibakteriyel 6zelliginden dolay1 agiz sagliginda, diyabet ve artrit
hastaliklarinda, iiriner bozukluklarda ve sogutucu 6zelliginden dolayr da ates, iilser, bas
agris1 gibi sikayetlerin destekleyici tedavilerinde kullanilmaktadir (URL-24).

Kiltiirtimiizdeki bir diger ad1 “bal ¢icegi” olan bu bitki, yetistigi yoredeki cocuklar
tarafindan kokusunun begenilmesinin disinda, antenimsi kisminin igerisindeki bir
miligramlik balin da tadina bakilmaktadir. i¢erisindeki az miktarda bali ile birlikte bu bitkiye
hanimeli denilmesinin sebebi; uzun, ince ve zarif yapisindan dolay1 ince parmakli, zarafetli
bir kadin elini andirmasidir (URL-25). Ayni1 zamanda canli renkleri ve etrafina yaydig giizel
kokuyla da bulundugu mekan1 giizellestirdigi icin bizdeki, kadin eli degen yerin
giizellesecegi inancindan dogan ve sik¢a kullanilan bir tabir olan “kadin eli degmis”
ifadesinden ilham alinarak da “hanimeli” denilmis olabilecegi ihtimali vardir. Boylelikle
Baris Mango’nun da yukaridaki ifadelerinden, hanimelinin insan1 kendinden geg¢irip deli
edercesine yaydigi giizel kokuya hitap etmek amaciyla bu bitkiye yer verdigi
diistiniilmektedir. Bu hususta parcadaki hanimeli hitap edilen sevgilidir. Bu sevgilinin
etrafina yaptig1 naz ve niyaz da onun zerafetinden ve giizelliginden kaynakli olarak asigini

deli edip usandirmaktadir.

Halhal pargasinda goriilen botanik tiirleri ise lale ve stimbiildiir. Bunlardan stimbiil
cicegine yukarida deginildigi i¢in buraya sadece ismi alinmistir. Bir diger botanik tiirii olan
lale ise Osmanli’nin kiiltiir yoluyla tanistigi ve genis dlclide yetistiriciligini yaptig1 bir
bitkidir. Agtig1 zaman itibariyle baharin miijdecisi olan lale, Tiirkler i¢in hayat ve bereketin

sembolii olarak yine Tiirk kiiltiiriine ait pek ¢ok eserin siislemelerinde yer almaktadir.
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Bununla birlikte lale kelimesinin igerisindeki harfler, Allah kelimesinin harflerini
barindirdig i¢in miibarek kabul edilmis, lale yetistirmek diinyada cennete gitmenin alameti
olarak goriilmiistiir. Ayrica Allah ve lale kelimeleri ebced hesabinda da ayni degeri (66)
tasimaktadir (Karadas, 2020: 562). Bu durumda lale, Allah kelimesinin temsili olarak
nitelendirilir. Lale fiziksel yapisi itibariyle de bir dal ve bir ¢igekten olustugu igin Allah’in
birligini temsil eder ve tevhidin simgesi olan elif harfine benzetilir. Boylelikle 1alede bulunan

tiim bu 6zellikler, maddi ve manevi degerinin artigina sebep olmaktadir (Mazak, 2015).
3.4.6. Halk Inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler:

“S6ziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgm Firin Havva Kizi
Mercimek”, “Soziim Meclisten Disar1 (Cacik)” ve “Halhal” adli parcalarda goriilen halk

inaniglart su sekildedir:

“Adem babayla Havva anadan bu yana” / “Hani karabasan gibi insanin gozlerini
karartan sikintili seylerdi” / “Tanr1 boyle buyurmus” / “Diinya bdyle kurulmus” / “Her
ademogluna bir Havva nasip olmus” (AOKFHKM)

“Oramda buramda cengelli igneler” / “Bir de ¢engelli igne nazar bozar derler” /
“Kirka yarip yine kirka bolseler / “Kirk bostana giibre diye serpseler” / “Kirk bin tane ot
biter de” / “Kirk bin derde deva olur diyorum” (SMD-C)

“Kurt Kuzuya kem bakinca” (H)

Bu pargalar arasindan “Ademoglu kizgin firm Havva kizi mercimek” parcasinda yer
alan “Adem baba” ve “Havva ana” ifadeleri, Tiirk-Islam inancinda yer alan Hz. Adem ve
Hz. Havva’nin hadisesinden kaynakli olarak anilan hitaplardir. Nitekim Hz. Adem ilk insan
ve ilk peygamber, Hz. Havva ise diinya iizerinde yaratilan ilk kadindir. Hz. Adem ve Hz.
Havva’nin cennete baglayan hayatlarinin, nefislerine yenik diisiip yasak meyveyi yemeleri
tizerine, diinyaya indirilmeleriyle devam etmesi ve insan soyunun atasi olduklari inancindan
kaynakli olarak; Hz. Adem’e “Adem baba”, Hz. Havva’ya ise “Havva ana” denilmektedir.
Bu hususta Baris Mango’da, pargasinda Kur’an-1 Kerim’de de bahsi gegen ve insanligin ilk
atalari olan Adem ile Havva’ya gonderme yapmus, onlarin cennette baslayan hikayelerini
ask ve sevgi ¢evresinde Kurgulayarak insanligin kadin ve erkek tizerine kurulmus diizenine
ve devamliligina géndermede bulunmustur (Erdogan, 2019: 160). Bu ifadelere paralel olarak
“Tanr1 boyle buyurmus, diinya boyle kurulmus, her ademogluna bir Havva nasip olmus”

ifadelerinde yer alan Tanri inanci, tek ve var olan yaraticinin hiikkmiiniin maddi, manevi her
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seyin lizerinde oldugu inanc1 ¢ergevesindeki teslimiyettir. Tanr1 burada kainatta var olan her
seyi yaratan, koruyan, tek ve yiice Allah’tir (URL-2). Bu hususta diinyanin kurulusu ve
insanin yaratilist mutlak var olan Tanrinin yaratmasidir. Tanrinin yarattigi insan kadin ve
erkek olarak iki cinsiyette ve diinya bu iki cinsin miinasebeti iizerine ¢ogalan insanlarla
kurulmustur. Burada s6z konusu parcada ifade edilen “ademoglu” ifadesi yaratilan insani

ifade etmekle birlikte bu insanin Hz. Adem’in soyundan geldigini ifade etmektedir.

Adem Oglu Kizgm Firin Havva Kizi Mercimek pargasinda yer alan bir baska
inangsal motif karabasandir. Karabasan, sozliikk anlamu itibariyle kisinin iginde bulundugu
sikintili, korkulu, karmakarisik ruh durumu, diis ve kabus olarak adlandirilsa da halk
kiiltiirlinde karabasan, erkek goriiniimiinde olup bazi zamanlarda golge ya da kara kedi
seklinde de ortaya ¢ikan bir yaratiktir. Karabasanin basinda bir kasketinin oldugu soylenir.
Karabasan genellikle uyuyan insanlarin iizerine dogru siiziiliip agizlarini1 kapatarak nefes
almalarini giiglestirir. Baz1 yorelerde karabasanin sol avucunda ii¢ delik oldugu ve insanlarin
bu deliklerden nefes alarak kurtulduklarna inanilmaktadir. Karabasandan korunmak icin
yatagin altina metal esyalar (makas, igne, bigcak vb.) konarak dua okunmasinin yaninda
karabasan goriildiigiinde: “Denizdeki kumlari, gokteki yildizlar: say da gel” denildigi vakit
karabasanin hemen gidecegi sdylenmektedir. Ayrica uyku sirasinda karabasanin iizerine
okunmus kilitli bir igne takildiginda ya da basindaki kasketi ¢alindiginda karabasanin bir
yere kagamayacagina, kacamayan karabasani yakalayarak dilek tutanlarin ise dileklerinin
kabul olacagina inanilmaktadir. Burada s6z konusu bu yaratiktan korunma ve tedbir alma
yollariin Islami ve eski Tiirk inancina bagl olarak sekillendigi goriilmektedir (Simsek,

2017: 107).

Tiirkler arasinda, cinler taifesinden olan ve hemen her insani1 rahatsiz eden karabasan,
baz1 yorelerde farkli isimlerle anilmaktadir. Bu isimlerden biri “kamos” tur. Kamos, Harput
ve yoresinde goriilen kara iyelerden bir kotii ruhtur. Bu ruh evde ve disarda yalniz basina
uyuyanlarin tizerine agirligi ile ¢gokmektedir. Bu ¢okiisiiyle de insanlarin ¢arpilmalarina hatta
6lmelerine yol agmaktadir. Giindiizlerden ziyade geceleri daha etkili olan kamos, bazen iri,
bazen ciice ve borklidiir. Bastigi kimselerden borkiinii kapan kimsenin elinde bork
biiytikligiinde altin kaldigina inanilmaktadir. Kamos bazen de bir kara kedi gibi goriiniir.
Nitekim ayak sesi ve ¢ikardigi ses kedi muriltisini andirir. Kamosun bastigi kisi, kaninin
cekildigini, damarlarinin kurudugunu sanir. Kisiye verdigi bu manevi agirlikla kamos, eski

Tiirk inanglarindan olan ve bastigi insanlarin ruhunu yeraltinin karanlik diinyasina gotiiren
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Kormos’ii hatirlatmaktadir. Ayrica kabus kelimesi ile de mahiyet itibariyle ortakliklari
vardir. Bekdik/Beydili Tiirkmenlerinde de “davara” diye bilinen bir cin tiirii ve “enkebit”
basmas1” diye bilinen bir basma tiirii vardir. Inanisa gére davaranin avucunun igi deliktir ve
her elinde yirmi parmagi vardir. Ayrica her ayaginda da yedi parmagi vardir. Davara geceleri
gozleri kapali dolasmakta, bu sekilde dolasarak bastigi kisilerin dilini baglamaktadir. Oyle
ki dilini bagladig1r kisilerin besmele dahi ¢ekemedigi sdylenmektedir. Koca karilar

sevmeyen ‘“davara”nin sadece sarhoslardan ve delilerden korktuguna inanilmaktadir.
(Kalafat, 2010: 118,119; Kalafat, 2015).

Yukaridaki ifadelerden anlasildig: iizere karabasan, kamos, kormos ve davara Tiirk
halk inancinda kot giicleri olduguna ve insanlara zarar verdigine inanilan dogaiistii giigler
arasinda yer almaktadirlar. Bu kot gii¢lerin insanlara verdigi hastalik, sikinti, korku gibi
duygular1 ortak olsa da gorildigi {izere inanildigi bolgelerdeki halk tarafindan farkli
isimlerle anilmaktadirlar. Baris Manc¢o’nun pargasinda yer alan “Hani karabasan gibi insanin
gozlerini karartan sikintili seylerdi” ifadesinde ise karabasanin, insanlarin gozlerini karartan
ya da insanlara kara goriintii gostererek i¢ini sikan ve korkutan bir varlik oldugu

anlasilmaktadir.

So6ziim Meclisten Disar1 — Cacik pargasinda goriilen inangsal motifler olarak; nazar
inanci, bu inang gergevesindeki nazar bozma hadisesi ve bu hadisede kullanilan bir arag
olarak g¢engelli igne yer almaktadir. Buradaki nazar inanci, kokeni Neolitik ¢aglara kadar
uzanip glinimiizde de geleneksel halk kiiltiiriimiizde varligina yogun olarak inanildigi
inanglar arasindadir. Hem Islamiyet’te hem de eski inanglar igerisinde varlig1 kabul edilen
nazar, bu yonleriyle bakislarinda zararli giic bulunduguna inanilan bazi insanlarm,
kiskanglik veya hayranlik gibi iyi ve kotii niyetlerle baktiklari canlilara ya da nesnelere
maddi ve manevi yonde kotiilik verdigine inanilan ugursuz bakislar ya da gozlerdir. Bu
gozlerle insanlara, hayvanlara, bitkilere ya da cansiz herhangi bir nesneye bakan insanlar,
baktiklar1 seyler iizerinde hastalik, sakatlik, Oliim, solma, kirilma, arizalanma gibi
olumsuzluklar meydana getirmektedir. Boyle olumsuzluklarla karsilasan insanlar da bu
durumlar;; go6zii degmek, goze gelmek, nazar degmesi gibi adlandirmalarla
aciklamaktadirlar. Bununla birlikte kisinin yakinlar1 da kisiye gosterdikleri asiri sevgi,
diiskiinliik, baglilik gibi hallerden dolay1 s6z konusu kisiye nazar degdirmektedir. Hatta bu

hususta kisinin sevdiklerinin kisiye en ¢ok nazar degdirenler olduklarina inanilmaktadir.
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Kiiltiirimiizde nazar inanci beraberinde birtakim uygulamalar1 getirmektedir.
Bunlar; nazar degmesinden korkularak Oncesinde alinan tedbirler kapsaminda nazardan
korunmalar ve nazar degmesinden sonra yapilacak olan dinsel, biiyiisel uygulamalardir.
Bunlar arasindan nazar degmeden once genellikle yapilan uygulamalar; Nazar muskasi,
Masallah ve Nazarliklardir. Nazar degmesinden sonra yapilan uygulamalar ise; Kursun
dokme, Koz sondiirme, Tiitsiileme, Tuz dolandirmadir. Bunlar disinda Baris Man¢o’ nun s6z
konusu bu pargasindaki hem nazardan korunma hem de nazar bozma uygulamasi olarak
gengelli igne goriilmektedir. Burada c¢engelli ignenin, nazari kendisine g¢ektigine ve sivri
ucuyla da kotii bakiglara karsi geldigine inanilmaktadir. Bu inanigin kiiltiirimiizde pek ¢ok
ornegi mevcuttur. Ornegin: Hatay’da giysi altina gengelli igne takilmaktadir (Ciblak, 2004
104-106, 116). Van Golii ve gevresinde, kadinlarin dogum sirasinda ve sonrasinda “yerin
havas1” olarak isimlendirilen cinlerden korunmak adina dogum yapan anne yatagina
yatirildiktan sonra gogsiine c¢engelli igne takilmaktadir. Ayrica yine Van ve Bitlis
yorelerinde kadinlarin dogum yaptiktan yedi sene i¢inde daha dogum yapmazlarsa kurtlarin
kirk: ile kadmin kirkinin {ist {iste diistiigline, bu nedenle de kadmnlarin yanlarinda daima
muska ve ¢engelli igne tasimalar1 gerektigine, kirk giin boyunca da igine igne attigi bir
bardaktan su igmesi gerektigine inanilmaktadir. Yine bu bolgelerde ¢ocuklarin da disariya
cikmadan oOnce nazardan korunmak adina yakalarina biiyilkk boyutlu cengelli igne
takilmaktadir. Bunlarin disinda Tiirkiye’deki pek cok bolgede de alkarisi inanci ¢ergevesinde
lohusa kadinlara ve bebeklere zarar verdigine inanilan alkarisindan korunmak i¢in kadinlarin
yanlarinda ¢engelli igne bulundurduklari, bebeklerin yakalarina da ¢engelli igne taktiklari
bilinmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢engelli ignelerin alkarisina saplanmasi halinde onu etkisiz
hale getirerek bulundugu evin hizmetkarina doniistiirdiigiine inanilmaktadir (Erdan vd.,

2020: 143).

Cengelli ignenin bu kullanimlarinin yaninda Barig Mango’nun parcasinda ise kisinin
lizerine diisen nazar1 da bozdugu ifade edilmektedir. Nitekim “Oramda buramda g¢engelli
igneler”, “Bir de g¢engelli igne nazar bozar derler” ifadelerinde, ¢engelli ignenin kisiye
dokunan nazar1 bozdugu ifade edilmektedir. Burada ¢engelli ignenin temas biiyiisii
kapsaminda kisinin  kiyafetlerine ilistirilerek {izerindeki kotli enerjiyi aldig

diistiniilmektedir.

S6ziim Meclisten Disar1 — Cacik albliimiinde yer alan bir bagka inangsal motif

kirklamadir. Kirklama Tiirk halk geleneginde; 6nem verilerek kutsal bir nitelik kazandirilan
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kirk sayisindan ileri gelmektedir. Nitekim temeli mitoloji ve dine dayanmasi sebebiyle 6zel
anlamlar yiiklenen bazi simgesel sayilar vardir. Bu sayilar, milletlerin dillerine ait unsurlar
olmalar1 sebebiyle ait oldugu milletin; inanglarindan, geleneklerinden, goéreneklerinden,
kiiltirlerinden, sosyal, cografi ve tarihi yapisindan etkilenmektedirler. Boylelikle ait oldugu
toplumun degerlerini yansitan sayilardan birisi de kirktir. Kirk sayis1 bu dogrultuda; ¢coklugu,
olgunlugu, tamamlamayi, bekleme siiresini, hazirlanmayz, giicii ve kuvveti ifade etmektedir
(Giiveng, 2009: 85-92). Nitekim Tirk kiiltiiriinde yer alan; kirk giin kirk gece, kirk basmast,
kirk haramiler, kirk katir kirk satir gibi ifadeler kirk sayisinin bu 6zellikleri ¢ercevesinde
gelismistir. Ayrica kiiltiirimiizde kirk sayisi, kaynagimi mitolojik dénemlerden almakla
birlikte kutsal dinlerde, asiklik geleneginde, efsane, hikaye, destan, masal gibi halk edebiyati
tirlerinde ve tasavvufta yer aldigina dair pek ¢ok 6rnek mevcuttur. Kirk sayisi bunlarin
disinda biiydi, sihir gibi durumlarda ya da halk hekimligi gibi gergeklesmesi igin belli hazirlik
gerektiren alanlarda da goriilmektedir. Bu dogrultuda Baris Mango’nun s6z konusu
pargasinda goriilen “Kirka yarip yine kirka bolseler, kirk bostana giibre diye serpseler, kirk
bin tane ot biter de, kirk bin derde deva olur diyorum” ifadeleri kirk sayisinin karsiladigi
tamamlama ve g¢okluk anlamlarinin yaninda halk hekimligi ger¢evesindeki dertlere deva

olmasi i¢in yapilan karisimlarin tarifini de animsatmaktadir.

Halhal pargasinda yer alan “Kurt kuzuya kem bakinca” ifadesindeki “kem” kelimesi
koti, fena, noksan ve eksik anlamlarina gelmektedir. Bdylelikle kem bakmak da koti
bakmak, kotii goz anlamlarini ifade etmektedir. Kem kelimesinin kiiltiiriimiizde sikga
kullanilan gekli “kem g6z diir. Kem gdz, koti niyetle baktigi kimseye zarar verip nazar
degdiren kotii gozii animsatmaktadir. Nazar inanciyla ortiisen bu inanis, kisiyi ayni nazarda
oldugu gibi birtakim tedbirlere ve sakinmalara (kem gozii oldugu diisiiniilen kisiyle gbz goze
gelmemek, nazarlik takmak, dua okumak vb.) gétiirmektedir. Bunun disinda ayni ifadede
yer alan “kurt-kuzu” motifi de halk inanislar1 igerisinde énemli bir yere sahiptir. Nitekim
buradaki kurt aver, kuzu ise avdir. Kurt ve kuzu kavrami bu dogrultuda insanin bu diinyadaki
halinden ayrilarak, seyr-i siiliik denilen tekamiil siireci ile olgunlasmasmin ve oradan da
erdemli insan olarak insan-1 kamil modelinin hikayesini tasvir etmektedir. Kisacasi buradaki
kurt ve kuzu motifi insan nefsinin temsilidir. Bu hususta kurt kuzuya kem bakinca kotiiliik
kavranu ortaya ¢ikmakta ve diinyevi arzular devreye girmektedir. Nitekim Asik Veysel’in
“koyun kurt ile gezerdi fikir bagka bagka olmasa” yorumunda goriildiigii iizere insanin

goziindeki ve gonliindeki sinif perdesi kalktiginda her seyin aslinin bizzat kendisi oldugu ve
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boylelikle de yan yana yiiriiyebilmelerinin miimkiin oldugu ifade edilmektedir. Buradan da
anlasiliyor ki Baris Mancgo, s6z konusu bu pargasinda insandaki iyilik ve kétiiliik gibi zitlik
kavramlarinin olusum sebeplerini, Asik Veysel’de yukaridaki ifadesi ile insanda olmasi
gereken ideal durumu anlatmaya ¢alismistir (Erdogan, 2019: 156-159). Boylelikle kurt
kuzuya kem baktig1 i¢in onu av olarak gormekte ve ona zarar vermektedir. Aksi taktirde iyi

bakan goz iyiyi gérecegi i¢in ortada bir fenalik kalmayacaktir.
3.4.7. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler)- Kalip Sozler ve Sesler
3.4.7.1. Giinliik Yasamla lgili Olanlar

“S6ziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgm Firin Havva Kizi
Mercimek”, “Ali Yazar Veli Bozar”, “Arkadasim Esek”, “Gililpembe”, “Alla Beni Pulla
Beni”, “Ddnence”, “S6ziim Meclisten Digar1” ve “Halhal” adli parcalarda goriilen giinliik

yasamla ilgili kalip s6zler ve sesler su sekildedir:

“Kiz dedigin nazh olur.” (Kolayca gonlii olmayan, kendini agirdan satarak, 6zen ve
naziklik isteme durumudur. Genellikle Tiirk kiiltiiriindeki kadin tipi igin sdylenmektedir.) /
“Erkekse mangal yiirek.” (Normalden fazla cesur, korkusuz olmak, goziini daldan
budaktan esirgemeyen kisi. Genellikle Tiirk kiiltiiriindeki erkek tipi i¢in sdylenmektedir.) /
“Kiz olmazsa er kisi kolsuz kanatsiz demek.” (Bir sey yapamayacak duruma gelmek,
caresiz kalmak.) / “Fazla soze ne gerek.” (Dogru ya da kesin olan bir durum i¢in fazla
konusmanin gereksiz olmasi.) / “Deli goniil sevdi mi istemez yorgan dosek.” (bkz. s.120) /
“Ademoglu kalender, yiyecegi bir lokma ekmek.” (Az ile yetinme durumudur.) / “Diinya
boyle kurulmus.” (Baslangicindan itibaren belirli bir diizende devam eden durumlar igin
sdylenir.) / “Iki goz bir kuliibe yeter Havva kizina.” (Mutlu olmak icin biiyiik, genis ve
giizel evlerin gerekli olmadigi, yetinmeyi bilince kiiciik bir kuliibede bile yasanilabilecegi
ifade edilmektedir. Boylelikle buradaki mutluluk, maddede degil maneviyattadir.)
(AOKFHKM)

“Erkek aglar mu derler?” (Erkeklerin kisilikleri gii¢lii olarak tanimlandigi igin
aglamalarinin zayiflik gostergesi olacagi ifade edilmektedir.) / “Rahmet yagarken dostlar
ben 1slanmisim ¢ok mu?” (Rahmet yagmasi: Yagmurun yagdigini ifade eden s6z kalibidir.
Cok mu: Bir durumun olusmasi sonucunda olusan diger durumlarin olagan olmasi.) /

“Devran doéniiyor dostlar.” (Diinyanin, kaderin, talihin, zamanin dénmesini ifade eden s6z
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kalibidir.) / “Hayat duruyor dostlar.” (Oliim karsisinda higbir seyin éneminin olmadig
ifade edilmektedir.) (AYVB)

“Ayrilik geldi basa, katlanmak gerek.” (Basa gelmek: Kotii bir durumla karsi karsiya
kalmak.) / “Hi¢ haber gondermedin o giinden beri.” (Haber gondermek: Bir durumu
herhangi bir aragla bildirmek. O glinden beri: Bir seyin bahsedilen zamandan itibaren devam

etmesi.) / “Tiim eski dostlarimdan bir haber yolla.” (Haber géndermek.) (AE)
“Giiz yagmurlarryla bir giin géctiin gittin.” (Olmek.) (G)

“Senin icin daglar: deler yol acarim yar.” (Daglar1 delmek: Zorluklarin tizerinden
gelmek. Yol agmak: Yol yapmak, gegit vermek.) / “Senin i¢in gok kubbeyi yerlere ¢calarim
yar.” (Gok kubbe: Gokylizii. Yerlere calmak: Yere atmak, yere firlatmak.) / “Cimen olup
ayagina serileyim yar.” (Ayaklar altina uzanmak, ayaklari altinda yol olmak.) / “Canim

iste, canim bile sana kurban yar.” (Biri i¢in her seyi feda edebilmek.) (ABPB)

“Ve ben simsiyah bir gecenin koynunda yapayalniz bekliyorum.” (Simsiyah:
Kapkara. Siyah rengin en yogun halidir. Yapayalniz beklemek: Yaninda hi¢ kimse veya
hi¢cbir sey bulunmadan kalmak, beklemek.) / “Yapayalmz uzaklarda bir yerlerde giinesler
doguyor.” (Uzaklarda bir yerlerde: Net konumu belli olmamakla birlikte ¢ok uzaklarda bir
yerlerin var olduguna dair inanig. Giinesler doguyor: Giinesin ufuktan yiikselmesi.) /
“Kupkuru bir agacin daliyim.” (Kupkuru: Cok kurumak.) / “Yapayalmz uzaklarda bir
yerlerde, bir seyler kék saliyor.” (Kok salmak: lyice tutunmak, saglamlasmak, yayilmak,
koklenmek. Bir yere iyice yerlesmek.) (D)

“Ne oldu bana boyle durup dururken?” (Ne oldu: Bir durumdan haber ne oldugunu
sorgulamak i¢in sdylenen soz kalibi. Durup dururken: Geregi veya nedeni yokken, ansizin.)
/ “Derdim éylesine biiyiik ki dostlar.” (Oylesine biiyiik ki: Asir1 bir bigimde, fazla, ¢ok
derecede biiyiik oldugunu ifade eden derecelendirme sozii.) / “Ben zaten yanmisim dostlar.”

(Esasen; koti, tizintili, sikintili, dertli duruma diismek) ( SMD-C)

“Yarahdir yiirekleri.” (Yarali yiirek: Dertli, tiziintiili, acili yiirek) / “Giiltsiine
cihan deger.” (Cihan degmek: Tiim diinyanin kiymetinde ¢ok degerli olmak.) / “Bos yere
durmus beklerler.” (Bos yere beklemek: Sebepsiz ve gereksiz yere beklemek.) / “Gitti
gelmez nazo gelin.” (Gitti gelmez: Gidilen bir yerden uzun siire beklenilmesine karsin geri

doniilmemesi iizerine sdylenen kalip s6z.) (H)
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3.4.8. Halk Edebiyati
3.4.8.1. Efsaneler

“S6ziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgm Firin Havva Kizi

Mercimek” adli pargada goriilen efsane unsuru su sekildedir:
“Nuh’un gemisinde bile firin mercimek olmus”’(AOKFHKM)

Buradaki “Nuh’un gemisi” ifadesi, Nuh peygamber hakkinda diinyanin hemen her
yerinde soylene gelen efsaneyi akla getirmektedir. Bu efsaneye gore: “Nuh peygamber, gece
giindiiz kendi kavmini Allah’in dinine davet ediyordu. Ancak her seferinde kavmi isyan
ederek Nuh peygambere zulmedip tabii olmuyorlardi. Bunlar sonucunda Nuh peygamber
Allah’a “Ey Allah’im yeryiiziinde higbir kafir birakma!” diye dua etti. Allah da bu duay1
kabul ederek Cebrail (a.s) Nuh peygamberin yanina gonderdi. Cebrail (a.s) Nuh
peygambere; Allah’in isyankar kavmi tufanla cezalandiracagini, bu sebeple de beraberindeki
iman edenlerin kurtulusa ermesi igin Nuh peygambere bir gemi yapmasini emrettigini
bildirdi. Nuh peygamber giinlerce simsir agaglarini hazirladi. Zaten meslegi de marangozluk
oldugu icin bu is ona kolay geliyordu. Yapilacak bu gemi, {i¢ yiiz adim boyunda, elli adim
eninde ve otuz adim yiikseklikte olacak sekilde {i¢ katli yapilacakti. Nuh peygamber bu emir
dogrultusunda gemisini yaparken herkes onunla alay ediyor, baslarina gelecek olan felaketin
bildirilmesine karsin inanmiyorlardi. Geminin yapimi bitince ikinci ayin on yedisinde gok
delindi, kirk giin kirk gece yagmur yagdi. Yerden ¢ok sicak sular fiskirdi. Yagmur tane tane
degil, saganak ve kazandan bosalircasina yagdi. Nuh Peygamber, gemisine her hayvandan
birer ¢ift olmak {izere bir disi ve bir erkek aldi. Bu hayvanlardan yirtic1 olanlar: alt kata, evcil
hayvanlari orta kata, kavmindeki inananlar1 da tgiincii kata yerlestirdi. Yeteri kadar da
yiyecek yiikledi. Boylelikle gemide; kirk: disi, kirk: erkek olmak iizere biitlin canlilardan
birer ¢ift, iman edenler ve Nuh peygamberin ailesi yer almaktaydi. Ancak Nuh peygamberin
ogullarindan birisi “tufan olursa, ben bir dagin tepesine siginirim” diyerek gemiye binmedi.
Bunun {izerine tufan geldiginde inananlar gemiye binip sag kalirken, inanmayanlar da dag
tepelerine dogru kostu ve hepsi yok oldu. Nuh peygamberin oglu da bu esnada azgin
dalgalarin i¢inde kayboldu. Gemi bu tufanda yiiz elli giin su yiiziinde kaldi. Bu siiregte
gemidekiler son yiyeceklerini karistirip agure denilen bir as hazirlayarak yemislerdi. Yiiz elli
giiniin sonunda yine bir emirle sular ¢ekilmeye basladi. Nuh peygamber etrafi denetlemek

icin gemiden bir giivercin saldi. Glivercin agzinda bir zeytin daliyla geri dondii. Bu haberle
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sularin ¢ekilip tufanin bittigi anlasildi. Gemi, Muharrem ayimin onuncu giinii (diger takvime
gore ise yedinci ayin on yedinci giinii) Cudi dagina (bir bagka anlatiya gore ise Agr1 daginin
Cudi tepesine) oturdu. Insanlar ve hayvanlar bu dagmn eteklerine yerleserek yeniden
cogaldilar (URL-26) , (URL-27).”

Yukarida yer alan efsane genel hatlari itibariyle insanligin ortak hafizasinda vardir.
Nitekim arastirmalar sonucunda yeryliziindeki en kapali toplumlarda dahi tufan bilgisi
mevcut oldugu goriilmiistiir. Ornegin, Avustralya’da Aborjinlerin, Meksika Guatemala’da
ic bin metrede yasayan topluluklarda ve kendi adalarinin disina hi¢ ¢ikmamis olan Seylan
yerlilerinde dahi Nuh tufani anlatilar1 tespit edilmistir. Bu bilgilerden anlasiliyor ki,
yerylizilnde Nuh tufani inancinin olmadig1 bir toplum bulunmamaktadir. Diinyanin diger
yerleriyle iligkileri olmayan toplumlarda dahi bu durum bdyledir. Burada Nuh tufaninin bu
kadar genis kapsamda bilinmesi; tufan olayinin, insanligin heniiz diinyanin farkli yerlerine
bu kadar dagilmadigi donemlerde yasanmis bir hadise oldugu i¢in tiim insanligin ortak
hafizasinda yer etmis olabilecegi disiiniilebilir (Beki, 2015). Bunlarin yani sira tufan
anlatilarinin 6zellikle Tiirkiye’deki Agri ve Cudi daglart tizerinde yogunlasti goriilmektedir.
Nitekim bu daglarin yer aldigi Agr1 ve Sirnak illerinde; bu olayla alakali kanit buldugunu
iddia edenler, bir takim tarihsel teoriler ortaya atarak ya da gemiye benzettikleri sekillerden,
geminin kendi illerindeki daga oturdugunu diisiinenler ve bu konu hakkindaki diistincelerini
yazdiklar1 makalelerle ispatlamaya ¢alisanlar mevcuttur. Ancak Hz. Nuh’u ve tufan olayii
daha baskin olarak sahiplenen il Sirnak’tir. Oyle ki Sirnak il merkezine girildiginde dahi
insanlar1 Hz. Nuh ve gemisine ait bir¢ok sembolik heykel, resim, yaz1 vb. karsilamaktadir.
Ayrica Cudi daginin eteklerindeki kdylerden birinin ismi, Nuh’un gemisine binen kisilerin
sayist olduguna inanilan seksen yani Hestan’dir. Yine Cudi dagindaki geminin
konumlandigina inanilan bdlgede 6nceki donemlerde festivaller diizenlenmektedir. Buradan
da yore halkinin inandig1 degerlere ne kadar bagli oldugu ve hayatlarinin merkezine aldigi

goriilmektedir.

Nuh tufanm1 her ne kadar efsane olarak adlandirilsa da esasindan kutsal kitaplarda
(Kur’an-Kerim, Tevrat, Incil) yer alan bir hadisedir. Bu Kutsal kitaplar arasindan Kur’an-1
Kerim de yer alan Hz. Nuh ve gemisi hakkindaki ayetler su sekildedir (Yazir, 2022: 224-
528):

“Halbuki o su tastiginda, Biz sizi akip giden gemide tasimistik.” (Hakka
Suresi 11 5.566)
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“Onlardan 6nce Nih toplumu da yalanladi, o kulumuza “Yalanci!” dediler,
“Deli!” dediler, ¢ok incitildi, o da sonunda rabbine dua etti, “Ben yenildim,
(onlar1 helak ederek, bana) hemen yardim et!” dedi. Bunun {izerine sakir sakir
yagan bir su ile gégiin kapilarin1 actik. Yeri de kaynaklar halinde fiskirttik,
(her iki) su belirlenen sekilde bir araya geldi. Biz onu, tahta ve ¢ivileri olan
(gemiye) bindirdik. O gemi, bizim gbézetimimizde nankérliik edilen zata bir
odiil olarak geldi. Yemin olsun biz onu kanit olarak biraktik. Fakat var mi1 bir
diistinen: Nasilmis azabim ve uyarilarim.” (Kamer Suresi, 9-16 5.528)

“Onlar i¢in (Allah’m varligina) bir delil de, onlarin soylarini dolu gemide
tasimamiz ve kendileri i¢in benzeri binecekleri (varliklar) yaratmamizdir.
Dilersek onlar1 boguveririz. (O zaman) onlar igin tarafimizdan gelecek bir
rahmet ve bir zamana kadar yasatmanin disinda, onlar i¢in ne yardim edecek
biri vardir, ne de onlar kurtarilirlar.” (Yasin Suresi, 41-44 5.442)

“Yemin olsun ki, Biz Niih’u toplumuna gonderdik, O, onlarin i¢inde elli y1l
hari¢ bin yil kaldi. Derken onlart tufan yakalayiverdi. Onlar hep
zulmediyorlardi. Onu ve gemideki arkadaslarini kurtardik, o gemiyi insanlara
bir ibret dersi yaptik.” (Ankebit Suresi, 14-15 5.396,397)

“Nuh’a su vahiy edilmisti: “Iman edenlerin disinda, artik halkindan higbir
kimse iman etmeyecek, onlarin yaptiklarina tiziilme. Bizim g6zetimimiz ve
vahyimiz altinda gemiyi yap, zalimler hakkinda Benden bir sey isteme.
Cilinkii onlar, bogulacaklardir.” O, gemiyi yapiyordu. Halkindan bir topluluk,
yanindan her gectiginde, onunla alay ediyordu. “Siz bizimle egleniyorsaniz,
biz de sizinle, sizin bizimle eglendiginiz gibi eglenecegiz!” dedi. Kendisini
riisva edecek azabin kime gelecegini, siirekli olan azabin kimin basina
inecegini ileride bileceksiniz. Nihayet emrimiz geldiginde ve tandir
kaynadiginda soyle dedik: “Geminin i¢ine her birinden ikiser ¢ift, aleyhinde
hiikiim verilmis olan disinda aileni ve iman edenleri bindir!” Onunla beraber
¢ok az kisi iman etmisti. (Nuh, sdyle dedi: ) “Ona binin, onun gitmesi ve
durmast Allah’in ismiyledir. Siiphesiz Rabbim, c¢ok bagislayan, c¢ok
actyandir.” Gemi, ig¢indekilerle birlikte daglar gibi daglar iginde akip
gidiyordu. Nuh, ayr1 bir yere ¢ekilmis olan ogluna soyle seslendi: “Ey oglum!
Gel, bizimle beraber bin, kafirlerle beraber olma!” O, “Ben, beni sudan
koruyacak bir daga siginacagim” dedi. (Babasi), “Bugiin Allah’in emrinden,
O’nun merhamet ettigi diginda, kurtulacak kimse yoktur” dedi. Derken
aralarina dalga giriverdi, o da bogulanlardan oldu. S6yle denildi: “Ey toprak,
yut suyunu! Ey gokyiizii, acil!” Su ¢ekildi, is bitirildi, gemi Cudi iizerinde
durdu. O zalim topluluga, “Defolun!” denilmisti. Nuh, Rabbine seslendi ve
sOyle dedi: “Ey Rabbim! Siiphesiz oglum, ailemdendir, senin vaadin elbette
haktir. Sen, hékimler i¢inde en iyi hiikmedenisin!” “Ey Nuh! O, senin
ailenden degildir. Ciinkii o, dogru olmayan bir is yapmistir. Bundan dolay1
bilmedigin bir seyi Benden isteme! Ben, sana cahillerden olmamani
ogiitlerim” dedi. “Ey Rabbim! Ben, senden, bilmedigim bir seyi istemekten
Sana siginirim. Eger Sen beni bagislamaz, bana acimazsan, ben hiisrana
ugrayanlardan olurum” dedi. Soyle denildi: “Ey Nuh! Bizden bir esenlikle,
sana ve seninle birlikte olan topluluklara bereketlerle gemiden in. Baska
topluluklar1 da (nimetlerimizden) faydalandiracagiz. Sonra onlara Bizden ac1
veren bir azap dokunacak.”” (Hid Suresi 36-48 5.224-226)
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Kur’an-1 Kerimden alinan yukaridaki ayet mealleri goz Oniine alindiginda, tufan
olaymnin anlatilan efsanelerle hemen hemen benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir. Nitekim
tufanin Nuh peygamberin kavmine gelmesi, gemi yapimi ve geminin igerisine canlilardan
birer ¢iftin alinmasi, Nuh peygamberin oglunun inanmayanlardan olup gemiye binmemesi
ve tufanda yok olmasi efsane ve ayetlerdeki ortak hadiselerdendir. Bu dogrultuda Baris
Manco’nun pargasinda yer verdigi “Nuh’un gemisinde bile firin mercimek olmus”
ifadesinde, Nuh tufani hadisesine telmih yapildigi goriilmektedir. Yapilan bu telmihte de
ozellikle tufandan kurtulmak i¢in yapilan gemiye, her canlidan birer ¢iftin alinmasina dikkat
¢ekilmektedir. Bu olayda, gemiye her canli tiiriinden bir disi ve bir erkek olmak tizere birer
¢ift alinmasinin sebebi; tufan sonunda gemide bulunanlar haricinde Nuh kavminden kimse
kalmayacagi i¢in gemide bulunan canlilarin hem insan hem de hayvan soyunu devam
ettirebilmeleridir. Boylelikle Baris Mango’nun parcasinda yer verdigi bu ifade her ne kadar
argoya kagsa da Mango’nun burada deginmek istedigi, diinyanin kurulusundan bu yana canli
soylarinin devami i¢in disi ve erkek tiirdeki iki canlinin zorunlu birlikteligidir. Ayrica
buradaki kadin ve erkek, kutsal kitaplarda veya tarihi metinlerde anlatildigi gibi
birliktelikleri aci veren sonuglar doguran veya hi¢ kavusamayacak olan iki zit kutup
olmaktan siyrilarak, diinyada birlikte yasamayi becerebilen varliklar olarak da
sunulmaktadir. S6z konusu birliktelik ise “mercimegi firmna vermek” deyimi ile parca

icerisinde daha anlasilir ve eglenceli bir bakis agistyla ele alinmigtir (Erdogan, 2019: 161).
3.4.8.2. Masallar

“S6ziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgm Firin Havva Kizi

Mercimek™ adli pargada goriilen masal unsuru su sekildedir:
“Tirlii masallar yazildi” / “Kerem ile Asli, Yusufile Ziileyha gibi” (AOKFHKM)

Baris Mango yukaridaki ifadeleriyle, edebiyatimizda halk hikayesi olarak
nitelendirilen Kerem ile Asli ve Yusuf ile Ziileyha hikayelerini, sevda lizerine yazilmis
masallara 6rnek olarak gdstermektedir. Baris Manco’nun buradaki hikdyeleri masal olarak
adlandirmasinin sebebi bu iki anlatilin temasindaki ask ve sevginin ancak masallara

yetisecek olaganiistiiliikte olmasindan ileri gelmektedir.

177



3.4.8.3. Halk Hikayeleri

“Soziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgin Firin Havva Kizi

Mercimek” adli par¢ada goriilen halk hikayeleri su sekildedir:

“Adem babayla Havva anadan bu yana” / “Cok seyler soylendi sevda iizerine” /
“Sayisiz tlirkiiler yakildi” / “Leyla ile mecnun, Ferhat ile Sirin” / “Tiirlii masallar yazildi” /
“Kerem ile Asli, Yusuf'ile Ziileyha gibi” / “Hepsi de dertli, ayriliklarla biten, 1zdirap, gézyasi
dolu” (AOKFHKM)

Baris Mango s6z konusu bu pargasinda “Leyla ile Mecnun” ve “Ferhat ile Sirin”
hikayelerini halk tiirkiisii, “Kerem ile Asli” ve “Yusuf ile Ziileyha” hikayelerini ise masal
olarak tanimlasa da esasinda bu dort anlatinin hepsi halk hikayeleri tiiriine girmektedir.
Mango’nun buradaki iki hikayeyi tiirkii olarak adlandirmasiin sebebi, bu hikayelerin
mesnevi nazim bi¢iminde yazilmasinin yaninda, ana Kkahramanlarmin halk tiirkiileri
icerisinde siklikla ge¢mesidir. Bunun yami sira diger iki hikayeyi de masal olarak
adlandirmasi, yukarida da belirtildigi gibi hikayelerin igerisindeki gercek iistii ask, sevgi ve
bagliliktan kaynaklanmaktadir. Baris Mancgo, sarkisinda kullandigi bu hikayelere,
iceriklerindeki ortak 6zelliklerden dolay1 yer vermistir.  Bu  Gzellikler sarkida gegen
“Hepsi de dertli, ayriliklarla biten, 1zdirap, gozyasi dolu” ifadesinde goriilmektedir. Bu
hususta s6z konusu hikayelerin icerigine kisaca deginmek, bu 6zelliklerin anlagilmasina
katki saglayacaktir. Boylelikle Mango’nun sarkisinda yer verdigi hikayelerden, Leyla ve
Mecnun hikayesi sOyledir: Leyla ve Kays kabilelerinin hayvanlarini otlatirken birbirlerini
seven iki genctir. Bu iki gencin asklarinin biiyiiyerek ortaya ¢ikmasiyla Leyla’nin
lekelendigi diistiniiliir ve Leyla’y1 isteyen Kays’a sevdigi verilmez. Birbirine sevdali Leyla
ve Kays’in kavusamamalar1 sonucunda Kays, Leyla’nin askindan ¢éllere diiser, mecnun
olarak taninir ve Allah agkina yonelir. Leyla ise baska biriyle evlendirilir ve bir siire sonra
Mecnun’un agkindan 6liir. Mecnun ise Leyla’nin 6liimiiniin acisina dayanamayarak ¢6llerde

dolasirken bir giin 6liisii bulunur.

Ferhat ile Sirin hikayesinde ise; Sirin’in, koskiin siislemeleri i¢in gelen nakkas
Behzat’in oglu Ferhat’t gormesinin ardindan ikisi arasinda ask baglar. Ferhat, Sirin’in
koskiin ontlinden bir derenin akmasini istemesi lizerine, koskiin yakinindaki Bistitun dagim
delerek dagin otesinden suyu cikarir. Ferhat ile Sirin arasindaki agki Sirin’in kardesi

Mehmene Banu 6grenir ve Ferhat’i sirinden uzaklastirir. Ferhat ve Sirin’in durumunu
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O0grenen Hiirmiiz Sah, bu iki sevgilinin kavusmasini ister ancak oglu Hiisrev’de Sirin’e asik
olur. Oglunun bu durumunu bilen Hiirmiiz Sah, Ferhat ve Sirin’in evlili§ine mani olmak i¢in
Ferhat’tan, karsidaki dagin 6tesinden kirk giin i¢inde su getirmesini ister. Ferhat, dag1 delip
suyu getirecegi sirada bir kocakari gelerek Sirin’in 6ldiigiinii soyler. Ferhat, bu haberle
elindeki kiiliinglinii havaya atip bagini altina getirerek intihar eder. Ferhat’in 6ldiigtinti

Ogrenen Sirin ise aglayarak yanina gider ve belinden ¢ikardigi hangeri gogsiine saplar.

Kerem ile Asli hikayesinde; Halep’te yasayan zengin bir beyin ve kesisin gocugu
olmamaktadir. Bir giin yash bir dervis, beye bir elma vererek esinin bu elmayr Ayazma
Cesmesinde yemesini sdyler. Kesisin karisinin da bu durumdan haberi olur ve beyin
hanimina gelerek kendisinin de ¢ocugu olmasi i¢in elmanin yarisini ister, bunun iizerine
cocuklar ayr1 cinsten olursa evlendireceklerine dair sdzlesmenin ardindan kesisin karisi
elmanin yarisin1 yer. Aradan yillar gecince beyin oglu olan Kerem riiyasinda kesisin kizi
olan Asliy1 gorerek asik olur. Ertesi giin avdayken kovaladigi kus, Asli’nin bahgesine girip
de iki asik karsilasinca birbirine vurulur. Ancak Asli’nin annesi Miisliimana kiz vermek
istemeyince gizlice baska sehre kacarlar. Kerem’de peslerine diiser ve Kayseri’ye
yerlestiklerini, Asli’nin annesinin dis¢ilik yaptigini 6grenir. Bunun tizerine digini ¢ektirmek
bahanesiyle evlerine gelir. Annesi, Kerem’in basin1 Asli’nin dizine koyarak disini ¢eker.
Kerem, Asli’nin dizinde daha fazla kalabilmek i¢in otuz iki disini de ¢ektirir. Sonunda Ash
Kerem’i tanisa da ilgisiz davranir. Kerem agkinin yarisin1 Asli’ya vermesi i¢in tanriya dua
eder. Bunun iizerine Asli’da Kerem’in agkinin atesine diiser ve bu iki asik evlenir. Ancak
kesis, kizina sihirli bir elbise giydirmistir. Kerem evlendikleri gece bu elbisenin diigmelerini
cozemeyince ah ceker ve iginden bir alev ¢ikar. Kerem bu alevle yanip kiil olur. Asli’da

saclarini siipiirge yapip kiilleri toplarken tutusarak bu ateste yanar.

Yusuf ile Ziileyha hikayesinde ise: Ziileyha riiyasinda bir gilizel goriir ve bu giizelin
Misir azizi oldugunu &grenir. Ziileyha riiyasindaki Misir aziziyle evlenmek i¢in Misir’a
gider ancak gordiigli aziz, riiyasindaki giizel degildir. Yusuf ise kardesleri tarafindan
giizelligi kiskanilarak once bir kuyuya atilir, ardindan da kole olarak bir kervana satilir.
Kervan Misir’a geldiginde herkes bu giizel kdleyi gormek i¢in toplanir. Bu sirada Ziileyha
da gelerek riiyasindaki bu giizelin Yusuf oldugunu goriir ve Yusuf’u satin alir. Ancak Yusuf
Zileyha’'nin agkina karsilik vermez. Ziileyha bir giin, agskina karsilik bulamamasi iizerine
hancerle 6lmeye calisir. Yusuf buna engel olur. Bu sirada gdmlegi yirtilir. Misir azizi bu

durumu Ogrenince Yusuf'u zindana kapatir. Yusuf, Misir sultanimin gordiigii riiyay:
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yorumlayinca zindandan kurtulur ve Misir’a aziz olur. Ardindan kocasi dlen Ziileyha’nin
haline aciyarak onunla evlenir. Ancak bu sefer de Ziileyha, Yusuf’un askina karsilik vermez.
Yillar boyle geger. Bir giin Cebrail Yusuf’un vadesinin doldugunu haber verir. Yusuf
Cebrail’in elindeki elmay1 koklayarak ruhunu teslim eder. Ziileyha ise sevgilisinin mezar1

basinda yas tutar. 1

Boylelikle bu dort hikayenin hepsinde sevgililerin, asklarin1 sikinti ¢ekerek,
mutsuzluk igerisinde ve acilarla yasadiklari, tim bu acilara ragmen de kavusamadan
hayatlarinmn sonlandig1 gériilmektedir. Baris Mango’da sarkisinda bu durumun, Adem ile
Havva’dan bu yana baglayarak ask, sevgi ve ayrilik ¢izgisinde devam ettigini belirtmis,
sarkisinin devaminda ise kadin ve erkek arasindaki bu ayriliklar1 ortadan kaldirmis ve iKi

cinsi kavugturarak bir arada yagamalarinin miimkiin oldugunu ifade etmistir.
3.4.8.4. Halk Siiri

“Soziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Bahgede Hanimeli” (Anonim) adli
parga halk siiri olarak anilmaktadir. Bu par¢anin 6zellikleri edebi yonden incelendiginde su

sekildedir:

“Bahg¢ede hanimeli

Sen ettin beni deli
Gel giiliim gel
Sen ettin beni deli

Gel giiliim gel

Zorla giizellik olmaz
Sevmeli sevdirmeli
Gel giiliim gel
Sevmeli sevdirmeli
Gel giilim gel” (BH)

Baris Mango’nun yeniden yorumlayarak besteledigi bu halk siiri 6rnegi, serbest dl¢ii
ile yazilmig, bentleri iki, baglantilar1 ii¢ misradan olusan anonim bir siirdir (Yakici, 2007:

189). Kafiye yapis1 aa bab ca bab seklindedir. Parga, halk siiri i¢erisinde sirasiyla (Boratav’in

16 Hikayelerin  tamam icin  bakinz: https://islamansiklopedisi.org.tr/leyla-ve-mecnun ~ /
https://islamansiklopedisi.org.tr/ferhad-ve-sirin / https://islamansiklopedisi.org.tr/kerem-ile-asli /
https://islamansiklopedisi.org.tr/yusuf-ve-zuleyha
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siniflandirmasina goére): “Anonim Halk Siiri — Islami Dénem — Tiirkii — Konularina Gére
Tiirkiiler — Lirik Ttrkiiler — Ask Tirkiileri” tiirtindedir (Oguz vd., 2014: 247,249,250). Siirin

temast; ask ve karsiliksiz sevgidir.
3.4.8.5. Halk Tiirkiileri

“Soziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgin Firin Havva Kizi
Mercimek”, “Bah¢ede Hanimeli”, “Giilpembe” ve “Donence” adli par¢ada goriilen halk

tiirkiilerine ait deginmeler su sekildedir:

“Cok seyler soylendi sevda lizerine, sayisiz tlirkiiler yakildi.” / “Bugiin Baris

kardesiniz sizlere yeni bir tiirkii sdyleyecek” (AOKFHKM)
“Dudagimda son bir tiirkii Glilpembe” (G)
“Uzaklarda bir yerlerde, tiirkiiler sdyleniyor” (D)

Bu boliimdeki “Bahgede Hanimeli” pargasi basli basina anonim bir halk tiirkiisii
olarak yer alirken, Baris Mango, yukaridaki diger ii¢ pargasinda halk tiirkiilerinin icerigine
deginmekle birlikte, yaptigi bu pargalarin da birer tiirkii 6rnegi oldugunu ifade etmistir. Baris
Mango’nun buradaki gayreti, kendi kiiltiiriiniin miizik anlayigina sahip ¢ikarak, kendinin de
vermek istedigi duygu, disiince ve his durumunu bu tirle ifade etmektir. Nitekim
kiiltirimiizde ask, sevda, ayrilik, gurbet, mutluluk gibi duygularin en etkili ifade bi¢imi, bu
hisleri tagtyanlar tarafindan yazilan ve yorumlanan tiirkiilerdir. Boylelikle Baris Mango’da

tirkiilerin bu 6zelligini benimseyerek, bir¢ok farkli duyguyla bu tiire sayisiz 6rnek vermistir.
3.4.8.6. Atasozleri-Deyimler

“S6ziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgm Firin Havva Kizi
Mercimek”, “Ali Yazar Veli Bozar”, “Arkadasim Esek”, “Bahgede Hanimeli”, “Glilpembe”,
“Alla Beni Pulla Beni”, “Donence”, “S6ziim Meclisten Disar1 (Cacik)” ve “Halhal” adl

parcalarda goriilen atasozleri ve deyimler su sekildedir:
Atasozleri:
(AOKFHKM)
“Davulu dengi dengine vurmak gerek.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Davul dengi dengine diye calar.)

-Evlenecek kimselerin birbirine denk olmasi gerekir.
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(AYVB)

“Keskin sirke kiipiine zarar.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Keskin sirke kiipiine (kabina) zarar.)
-Ofkeli, sert kimsenin zarar1 kendisinedir.

(BH)

“Zorla giizellik olmaz.”

-Kisiye, begenmedigi seyin zorla begendirilemeyecek olmasi. Bir isin insana zor

kullanilarak yaptirilamamasi.
(SMD)
“Civi ¢iviyi soker derler.”
-Giiglii bir sey, kendisi giiclii olan baska bir seyle veya durumla etkisiz birakilir.
“Boyle gelmis boyle gidecek.”
(Sozlikte yer alan esas sekli ile: Boyle gelmis boyle gider.)
-Her zaman bdyle olmus, gene de boyle olacak.
Deyimler:
(AOKFHKM)
“Sayisiz tiirkiiler yakildi.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Tiirkii yakmak)
-Tiirki s6ziinii bestelemek.
(AYVB)
“Bir giin donsem soziimden.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Soziinden donmek.)
-Verdigi sozii yerine getirmemek veya tutmamak.
“Diiserim dost goziinden.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gozden (goziinden) diismek.)
-Bir kisi veya seyin degerini yitirmesi, ragbet gormemek.
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“Bir sézden donsem ¢cok mu.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Soziinden donmek.)
-Verdigi sozii yerine getirmemek veya tutmamak.
(AE)

“Hi¢ haber gondermedin o giinden beri.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Haber gondermek.)
- Herhangi bir aragla bildirmek.

“Diin yine seni andim, goézlerim doldu.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gozleri dolmak (dolu dolu olmak))
-Aglayacak kadar duygulanmak.

“Ayrilik geldi basa, katlanmak gerek.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Basa gelmek.)
-K6tii bir durumla karsi karsiya kalmak.

(BH)

“Sen ettin beni deli.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Deli etmek.)
-Cilgina ¢evirmek, sinirlenmek, saglikli diisiinemeyecek duruma getirmek.
(G)

“Gliz yagmurlariyla bir giin goctiin gittin.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Goglip gitmek.)
-Olmek, ebedi hayata ugurlanmak.

(ABPB)

“Alla beni pulla beni al koynuna yar.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Koynuna almak.)

-Biriyle beraber yatmak.
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“Crira gibi ugrunda ben yanayim yar.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Marmara girasi gibi yanmak.)

-Perisan etmek, mahvetmek veya perisan olmak.

(D)

“Bir seyler kok saliyor.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kok salmak.)

-lyice tutunmak, saglamlasmak, yayilmak, koklenmek, bir yere iyice yerlesmek.)
(SMD)

“Soziim meclisten disar: dostlar.”

-Konugma arasinda c¢irkin bir s6z kullanmak gerektiginde o soézden orada

bulunanlarin alinmamasini belirtmek i¢in sdylenen bir soz.
“Kirk bin derde deva olur diyorum.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bin derde deva.)
-Pek cok ise yarayan, her sikintiy1 gideren.
“Oglan ald1 basim gitti.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bagini alip gitmek.)
-Izin almadan ve gidecegi yeri bildirmeden gitmek, savusmak.
“Kiz zaten lafim1 dinlemezdi.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Laf dinlemek.)
-Birinin s6ziinii dinlememek. (Olumsuz hali ile kullanilmistir.)
“Oviinmek gibi olmasin ama dostlar,”

-Kendini 6vmeye hazirlanan kimselerce, oviinmesini hos gostermek veya algak

gontlli goriinebilmek i¢in kullanilan bir s6z.
(HH)
“Daglara hiiziin ¢okiince,”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Hiiziin ¢gokmek.)
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-Hiiziinlenmek.

“Lale stimbiil boynunu egip,”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Boyun egmek)
-Isteyerek veya istemeyerek uymak, katlanmak.

“Kurt Kuzuya kem bakinca.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kem gozle bakmak.)
-Kotii niyetle bakmak, nazar degdiren bir bakisla bakmak.
“Bir bakis1 canlar yakar.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Can yakmak.)

- Bir kimseyi biiyiik zarar ve ziyana sokmak, zulmetmek, eziyet etmek, tizmek, ac1

vermek.
3.4.9. Adlar
3.4.9.1. Insan Adlar1
3.4.9.1.1. Asil Adlar

“S6ziim Meclisten Digar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgm Firin Havva Kizi

Mercimek” ve “Ali Yazar Veli Bozar” adl1 parcalarda goriilen asil adlar su sekildedir:

“Adem babayla Havva anadan bu yana” / “Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin” /
“Kerem ile Asli, Yusuf ile Ziileyha gibi” / “Bugiin Baris kardesiniz sizlere yeni bir tiirkii

sOyleyecek™ / “Ciinkii Barig gordii ki, yeryiiziindeki en biiyiik gercek” (AOKFHKM)
“Ali yazar Veli bozar” / “Baris yolun sonunda” (AYVB)

Yukaridaki parcalardan AOKFHKM parcasinda yer alan Adem ve Havva isimleri,
tarihi-mitolojik kaynakli isimler olarak; Leyla, Mecnun, Ferhat, Sirin, Kerem, Asli, Yusuf
ve Ziileyha isimleri ise halk hikayelerinde yer alan birbirine asik kahramanlarin isimleri
olarak yer almaktadir. Baris ismi parcada iki sekilde gegmektedir. Bunlardan birincisi asil
ad olarak, ikincisi mahlas gelenegi igerisinde kullanilmistir. AY VB parcasinda gegen Ali ve
Veli isimleri de asil ad olarak yer almis, Barig ismi de yine Barig Mango’nun mahlasini ifade

ettigi boliimde gorilmiistiir.
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3.4.9.1.2. Lakaplar-Takma Adlar:

“Soziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgin Firin Havva Kizi
Mercimek”, “Ali Yazar Veli Bozar”, “Bah¢ede Hanimeli”, “Giilpembe”, “Alla Beni Pulla
Beni”, “S6zliim Meclisten Disar1 (Cacik)” ve “Halhal” adli pargalarda goriilen lakaplar ve

takma adlar su sekildedir:

“Er Kisinin yaninda hatun gerek” / “Kiz olmazsa er Kisi kolsuz kanatsiz demek” /
“Ademoglu kizgin firn Havvakizi mercimek” / “Iki géz bir kuliibe yeter Havvakizina” /
“Ademoglu kalender yiyecegi bir lokma ekmek” / “Her Ademogluna bir Havva nasip
olmus” (AOKFHKM)

“Diinya doniiyor dostlar” (AY VB)

“Gel giiliim gel” (BH)

“Sen giiliince giiller acar Giilpembe” (G)
“Alla beni pulla beni al koynuna yar” (ABPB)
“Ben zaten yanmigim dostlar” (SMD-C)

“Koye doner Nazo gelin” / “Yedi koyiin yigitleri” / “Agalar ve beyleri” / “Gitti
gelmez Nazo gelin” / “Nazo gelin ayagina takar” (H)

3.4.9.2. Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak, Ev Adlar::

“S6ziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “S6ziim Meclisten Disar1 (Cacik)” ve

“Halhal” adl1 pargalarda goriilen yer adlar1 su sekildedir:

“Marmara, Ege, Karadeniz ve hatta Akdeniz cacik olur diyorum” / “Kirk bostana
giibre diye serpseler” / “Akdeniz cacik olur diyorum” / “Ve hatta Atlas okyanusu” / “Ve
hatta Hint okyanusu” / “Ve hatta hatta Biiyiik okyanus cacik olur diyorum” (SMD-C)

“Seke Seke ¢aydan gecer” ( HH)

Yukaridaki pargalardan birincisinde goriilen Marmara, Ege, Karadeniz ve Akdeniz
isimleri, Tiirkiye'nin yedi cografyaya ayrildigi bolgelerde yer alan denizlerin isimleridir.
Bostan, sebzelerin yetistirildigi alanin ismidir. Atlas Okyanusu, Kuzey Amerika ve Giiney
Amerika’nin bati1 kiyilari ile Avrupa ve Afrika’nin bati kiyilar1 arasinda yer alan okyanusun
ismidir. Hint Okyanusu; Asya, Afrika, Arabistan, Malay Yarimadalari ve Sunda Adalarinin

cevreledigi diinyanin en biiyiik tigiincli okyanusudur. Biiyiik Okyanus, Amerika ve Asya
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kitalar1 arasindaki diinyanin en biiyiik okyanusudur. Halhal pargasinda goriilen ¢ay ise

dereden biiyiik, irmaktan kii¢iik olan akarsuyun adidir.
3.4.10. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.4.10.1. Asikhk Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi

“Soziim Meclisten Disar1” albiimiinde yer alan “Adem Oglu Kizgin Firin Havva Kizi
Mercimek” ve “Ali Yazar Veli Bozar” adli pargalarda goriilen mahlas gelenegine bagh

ifadeler su sekildedir:

“Bugiin Barig kardesiniz sizlere yeni bir tiirkii sdyleyecek™ , “Ciinkii Barig gordii ki,
yeryiiziindeki en biiyiik gercek” (AOKFHKM)

“Baris yolun sonunda, yiirii demek bosuna” (AY VB)

Baris Mango, yukaridaki iki pargasinda mahlas gelenegine yer vermistir. Bu hususta
Adem Oglu Kizgin Firin Havva Kizi Mercimek pargasinda, mahlasmi parganm ilk
bolimiinde, Ali Yazar Veli Bozar parcasinda ise gelenekte yer aldigi gibi mahlasini sarkinin

son boliimiinde kullanmustir.

3.5. “ESTAGFURULLAH... NE HADDIMIiZE!” ALBUMU iCERiSINDE YER
ALAN HALK KULTURU UNSURLARI

Estagfurullah... Ne Haddimize, Baris Mango'nun besinci plagidir. Baris Mango bu
albiimiiyle aslinda bir tevazu gostermis, yaptiklariyla dviinmemistir. Bu dogrultuda Mango,
alblimiinde miitevazi tavriyla iddialarda bulunmadan eserlerini dinleyicilerine sunmustur.
Albiim, kapaginda “Kurtalan Ekspres” ibaresinin oldugu son Baris Mango albiimiidiir. 1983
yilinda ¢ikan albiimiin icerisinde toplam on sark1 yer almaktadir. Albiimdeki “Halil ibrahim
Sofras1” ve “Bal Sultan” parcalarinda halk deyislerine yer verilmistir. “Selahaddin
Eyyubi'nin Yegeni Aslan Yirekli Risar'im Kiz Kardesine Kars1” sarkisi, Baris Mango'nun
deneysel ¢alismalarindan biridir. “Kazma” sarkisi ise Baris Mang¢o’nun 6nce Eurovision
elemeleri igin yazdig1, ancak daha sonra on elemelerden gegememesi lizerine “Benim jiirim
elli milyondur, esas karar1 onlar verecek” diyerek plak yaptigi pargadir. “Kol Diigmeleri” ve
“Halil Ibrahim Sofras1” sarkilar1 yeni diizenlemeleriyle “Mancoloji” albiimiinde de yer
almaktadir. Albiimde bir sarki (Selahaddin Eyyubi'nin Yegeni Aslan Yirekli Risar'in Kiz

Kardesine Kars1) enstriimantal olarak yayimlanmistir. Albiimde s6z veya bestesi Mango’ya
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ait olmayan ti¢ sarki (GDK/ B/ CCC) vardir. Bunlar disinda da albiimdeki ti¢ sarkiya (KD/
HIS/ K) klip ¢ekilmistir.

Tablo 5

Albiim icerisinde yer alan sarkilarin listesi:

No: | Sarki ismi So6z yazar(larn | Besteci(ler)

1. “Halil Ibrahim Sofras1” Baris Manco Barig Mango | 5:17
2. “Gegti Dost Kervan1” Pir Sultan Abdal | Barig Mango | 4:17
3. “Kazma” Baris Manco Barigs Mango | 3:36
4, “Bal Sultan” Barig Mango Baris Mango | 6:17
5. “Bebek” Anonim Anonim 4:14
6. “Aman Yavag Aheste” Baris Mancgo Barig Mango 5:00
7. “Kol Diigmeleri” Baris Mancgo Barig Mango | 4:16
8. “Eski Bir Fincan” Barig Mango Barig Mango | 4:16
9. “Selahaddin Eyyubi'nin Yegeni Aslan Yiirekli Risar'm | - Barig Mango | 6:08

Kiz Kardesine Karg1”
10. | “Cit Cit Cedene (Ekin Ektim Collere)” Anonim Anonim 3:53

Albiimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlar
3.5.1. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)
3.5.1.1. Tipler

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” alblimiinde yer alan “Eski Bir Fincan” adl1 par¢ada

goriilen konut tipi su sekildedir:
“Dinle oglum, ¢ok eskiden bir konakta” / “Eski konak yillar 6nce yand: gitti” (EBF)

Bu parcada yer alan geleneksel mimari yap1 konaktir. Konaklar Tiirk mimarisinde
birgok 6rnegi bulunan, genellikle iki ya da ti¢ katli ahsap yapilardir. Dig goriiniis itibariyle
konaklarin ana zemin kati1 kagir olup, sonraki katlar bu katin tizerindeki ¢ikma kirislere

cumba seklinde dayanmaktadir. Konaklarin kiremit doseli ¢atilarinin ucunda uzun ¢ikintilt
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ek catilar vardir. Bunun sebebi yagmur ve giinese karsi evi korumaktir. Konaklar genellikle
sokaklara agilsa da baz1 bdlgelerde (Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu ve I¢ Anadolu) yer
alan konaklar bahge ve avlulara agilmaktadir. Hatta bazen de bir avlu etrafinda birden fazla
konagin birlestigi goriilmektedir. Konaklarin igyapis1 yiiksek tavanli ve bol pencereli
sofalardan, otuz, kirk ya da daha fazla sayidaki odalardan olusmaktadir. Diger Tiirk
yapilarinda oldugu gibi konaklarda da harem ve selamlik boliimleri vardir. Harem boliimiine
nispetle daha kiigiik olan selamliklarda, ev sahibinin oturdugu oda ve erkek misafirlerin
agirlandig1 dairenin yaninda, alt kisimlarda; kahve ocagi, kiler, ¢amasirlik, mutfak, hamam
ve hizmetlilerin odalar1 bulunmaktadir. Harem kismu ise ev sahibinin maddi durumuna gore
cesitli genisliklerdeki dairelerden olusan kadinlara ait bolimlerdir (Sehsiivaroglu, 1951).
Genellikle ahsap beton karisimi olan bu yapilarda oturanlar; bakan, biiyiikel¢i, vekil gibi
biirokratlardan ya da zenginlerden olusmaktadir. Bunun disinda konaklar, daimi olarak
ikamet edilen yapilar olmasinin yaninda, yazlari oturulan yali ve kdsklerden kislar1 gog

edilen mekanlardir. Bu yoniiyle de konaklar, kislik olarak kullanilmaktadir.

Tiirklerin geleneksel mimarisini, aile ve sosyal hayatini yansitan, bunun yaninda dis
goriiniisiiyle de oldukga estetik olan konaklarin sayilari, giinimiizde 6nemli 6lgiide azalmus,
halen daha varligini siirdiiren konaklar ise tarihi kimlige biiriinerek koruma altina alinmistir.
Burada konaklarin sayilarindaki azalmanin baslica sebebi; konaklarin kalabaliklagan
niifusun kargisinda sehirlesmeye bagli olarak yikilip ¢ok katli apartmanlarin yapilmasi ve
ana malzemesinin ahsap olmasindan kaynakli olarak yangin, deprem gibi durumlara karsi
dayanmamasidir. Nitekim Barig Mango’nun da yukaridaki par¢asinda bahsettigi gibi tarihi
yillar Oncesine dayanan konak da bir yangin yasanmasi sonucunda ayakta kalamayip
yikilmistir. Boylelikle gegmisteki 6nemli kisilerin yasadigi mekanlar olan konaklardan
giinlimiizde ayakta kalanlarin birgogu, bu gibi durumlar sebebiyle tarihi eser kimliginde

sadece ziyaretgileri agirlamaktadir.
3.5.2. Aydinlanma, Isinma
3.5.2.1. Isik Elde Etme; Isik Ara¢ Ve Geregleri

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” alblimiinde yer alan “Eski Bir Fincan” adli par¢ada

goriilen aydinlanma araci su sekildedir:

“Aksamlar1 gaz lambasi 15181nda” (EBF)
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Bu parcada goriilen 151k araci gaz lambasidir. Baris Mango, 1943-1944 yillarimi
animsattig1 bu parcasinda bir¢ok nostaljik esyaya yer vermistir. Bu esyalardan biri olan gaz
lambas1 da elektrigin heniiz yayginlasmadigi donemlerdeki insanlara, temel aydinlanma

arac1 olarak hizmet vermistir.!’
3.5.3 Tasitlar Tasima Teknikleri
3.5.3.1. Kara Tasimaciligi

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Gegti Dost Kervan1” adli

pargada goriilen kara tasit1 su sekildedir:
“Su kars1 yaylada go¢ katar katar” (GDK)

Bu parca direk olarak ge¢cmese de benzetme yoluyla deginilen kara tasiti katardir.
Katar, Arapca kokenli bir kelime olup; “l.tren, 2.tasit dizisi, 3.bir arada giden veya ugan
hayvan dizisi” anlamlarina gelmektedir. Baris Mango’nun, Pir Sultan Abdal’dan
yorumladigi bu parg¢ada katar kelimesi ile iki anlam belirmektedir. Bunlardan birincisi; kars1
yaylada gd¢ edenlerin bir arada giden hayvan siiriisii oldugudur. Katar kelimesinin {igiincii
anlamindan yola ¢ikardigimiz bu anlamda asik, gocii seyrederken kendinin de sevdiginden
uzakta oldugunu ve bu yiizden de icindeki ayrilik duygusunu amimsamaktadir. Ikinci
anlamda ise; kars1 yaylada trenle ya da farkl arag dizileriyle (araba, fayton, kagni vb.) go¢
eden bir topluluk oldugu, bu toplulukta da asigin sevdiginin bulundugu anlagilmaktadir.
Ikinci anlama gore asik, sevdiginin ayrilik acisina dayanamamakta ve kendini de bir goge

sturiiklemektedir.
3.5.4. Halk Ekonomisi
3.5.4.1. Tiketim

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” alblimiinde yer alan “Eski Bir Fincan” adli par¢ada

goriilen tiikketim unsuru su sekildedir:
“Ekmek karnesi ve yoksulluk yillar” / “Ekmek karneli zor giinler ¢oktan bitti” (EBF)

Bu parcada goriilen ekmek karnesi, Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasanan gida

sikintisinin, her ne kadar fiili olarak katilmasa da Tiirkiye’yi de etkiledigi yonlerden bir

17 Gaz lambas1 hakkinda detayl bilgi; “2023” albiimii incelemesindeki “Aydinlanma, Isinma / Isik elde etme;
151k arag ve geregleri” boliimiinde verildigi i¢in burada kisaca deginilmistir.
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tanesidir. Bu etkilenmenin sebebi, geng¢ erkek niifusun askere alinmasi sonucunda tiretimin
durma noktasina gelmesi; asker sayisinin arttirilmasina karsin iiretimin azalip tiiketimin
artmasidir. Bu dogrultuda Tiirk hiikiimeti ekonomi politikasina yon verebilmek adina “Milli
Korunma Kanunu” ¢ikarmistir. Bu kanun kapsaminda, halkin temel gida maddesi olan
ekmek de savas ekonomisinin getirdigi sartlardan etkilenmis, hububat iiretiminde ve
temininde, yetersizlik ve istikrarsizlik olmus, ekmek karneye baglanmistir. Bu yiizden
ekmeklik unun niteligi ve kisi bas1 ne kadar ekmek verilecegi hususunda sik sik degisiklikler
yapilmistir. Boylelikle 13 Ocak 1942°de hiikiimet, “Ekmek ve ekmeklik hububat istihlakinin
tahdidine dair” kararname cikarmis, 14 Ocak 1942 tarihinden itibaren Istanbul’da ekmek
karneyle verilmistir. Daha sonraki zamanlarda da bu karar Ticaret bakanlig1 tarafindan
belirlenen sehirlerde de uygulanmistir. Bu uygulama 9 Eyliil 1946 tarihinde de sonlanmistir
(Erdogan, 2020: 838).

Ekmek karnesi uygulamasi her ne kadar ekonomi i¢in alinan bir tedbir olarak
goziikse de Ozellikle kalabalik niifusa ve yoksul halka daha sikintili zamanlar yasatmistir.
Baris Mango’nun da sarkisinda elestirdigi durum bu yondedir. Bu hususta Baris Mango da
yukaridaki ifadeleriyle, dinleyici ilk olarak 1940’lara gétiiriip ekmegin karneye baglandigi
zor zamanlar: hatirlatmis, sonrasinda ise kendi donemine gelerek bu zor zamanlarin geride
bir an1 olarak kaldigini ifade etmistir. Ayrica Mango’ nun buradaki tavri, iyi ya da kotii olsun
yasanilan her olayin insanlik belleginde bir an1 olarak kaldigi ve gliniimiizii iyi anlayabilmek,
degerlendirebilmek ve gelistirebilmek adina bu anilara bagvurmak gerektigi yoniindedir.
Nitekim biiyiiklerden dinlenilen; ekmegin bir evdeki kisi sayisina gore belli gramajlarda

verilmesi, giiniimiizde sahip olduklarimizla yetinmeyi ve kanaati 6rnekleyen bir hadisedir.
3.5.5. Beslenme-Mutfak-Kiler
3.5.5.1. Besin Tiirleri
3.5.5.1.1. Bitkisel Besinler

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Eski Bir Fincan” adl1 pargada

gorilen bitkisel besin tiirii su sekildedir:

2.9

“Ninem eliyle kahve sunarmis Apti Bey’e” / “Bu kez annem eliyle kahve sunarmis

Hakki Bey‘e” / “Kahve yasin gelecek” (EBF)

Bu pargada goriilen bitkisel besin tiirii kahvedir. Kahvenin bir¢ok c¢esidinin

bulunmasina karsin Tiirk kiiltiiriinde icilen sekli “Tiirk kahvesi” dir. Yukaridaki parga,
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Tirklerin nostaljik hayatini ifade ettigi i¢in bahsedilen kahvenin tiirii de Tiirk kahvesidir.
Tirk kahvesi, Arap ve Afrika kokenli bitkilerin ¢ekirdeklerinden elde edilen tozlarin,
Tiirklere has demleme usuliiyle hazirlandigi, keskin kokulu ve aromali kahve ¢esididir. Bu
kahve, basindaki “Tirk” eklemesini; kahvenin Osmanli déoneminde taninip tiim diinyaya
Osmanl1 Imparatorlugu sayesinde yayildig i¢in ve Osmanliya has; hazirlama (kahve, seker
ve su miktari), pisirme (kozde, ocakta, kumda vs.) ve sunma bigimlerinden (lokum, su,
sekerle birlikte) kaynakli olarak almistir. Ayrica Tiirk kahvesinin Tiirkiye topraklarinda
yetismemesine karsin Tiirk kahvesi olarak anilmasinin bir baska sebebi de Tiirk kahvesinin
bir kahve ¢ekirdeginin adi olmayip demleme yonteminin adi olmasidir. Bu dogrultuda
kahvenin tipi, kavurma teknigi, kavurma ve 6glitme dereceleri, fincan basina kullanilacak
kahve ve seker miktari, pisirme i¢in kullanilan; su, cezve, 1s1 kaynagi, fincan ozellikleri,
koptik, kivam, renk, i¢im ve telve degerleri gibi bir¢ok dlgiitten olusan siirecin geneli Tiirk
kahvesi metodunu olusturmaktadir (URL-28). Bu metotlar1 da ilk olarak Tiirkler buldugu
icin kahvenin ad1 “Tirk kahvesi” olarak anilmaktadir. 2013 yilinda UNESCO tarafindan
“Insanligi Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi” ne dahil edilen ilk icecek olan
Tiirk kahvesi, ayn1 zamanda telvesiyle ikram edilen diinyadaki tek kahve tiirii olarak, ait
oldugu bolgenin sosyal yasaminin ve kiiltiiriiniin temel 6geleri arasindadir. Nitekim Tiirk
kahvesi, Tiirk kiiltiiriinde; goriiciiliiklerde, kiz isteme merasimlerinde, bayramlarda ve kisa

oturmali misafirliklerde sunulan bas ikramlar arasinda yer almaktadir.

Tiirk kahvesi etrafinda Tiirklere has birtakim gelenekler sekillenmektedir. Bunlardan
birisi faldir. Kahvenin dibinde kalan ve igilmeyen telve, sadece Tiirk kahvesine 6zgii fal
gelenegini ortaya ¢ikarmistir (URL-29, 2022). Bu gelenekte, fincanin dibinde kalan telvenin,
fincanin ters ¢evrilmesiyle bardakta biraktigi izler, fal bakmaktan anlayan kisilerce (falci)
yorumlanarak, kahveyi igen kisinin ge¢misini bilip geleceginden haber vermektedir.
Diinyada, sadece Tiirk kahvesi iizerinden yapilan bu yorumlama geleneginde kahveler,
ozellikle fal baktirma niyetiyle de i¢ilmis ve kapatilmistir. Tiirk kahvesi etrafinda gelisen bir
baska gelenek de kiz isteme merasimlerinde damadin kahvesine tuz koyma gelenegidir. Bu
gelenekte, kiz isteme merasimi i¢in kiz evine gelen damada yapilan kahveye, gelin ve yakin
arkadaslar tarafindan tuz konulmaktadir. Bu sekilde hazirlanan tuzlu kahve, isteme toreni
esnasinda damada verilerek hepsini bitirmesi beklenir. Damat, 6niine gelen tuzlu kahveyi bir
yudumda duraksamadan icerse gelin icin her seye katlanabilecegini gostermektedir.

Giliniimiizde bu gelenek halen daha devam etmesinin yaninda daha da cesitlenmis; bazi
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merasimlerde kahvenin yaninda ikram edilen suyun igerisine tuz katilmis, baz1 merasimlerde
ise kahvenin icerisine tuz disinda; bal, biber, fazla miktarda seker vb. maddeler de

eklenmistir.

Kahvenin Tiirk kiiltiiriine yerlesmesi ve bir¢ok alanda kullanilmasi, Tiirk halkinin bu
kahve tiirinli severek benimsemeleri ve kahvenin yapisindaki baz1 ozellikleri
kesfetmeleriyle olmustur. Ornegin; “kahve” ve “alt1” kelimelerinin birlesiminden olusan
kahvalti kelimesi; kahve igmeden Once yapilan atigtirmalik anlamina gelmektedir. Bunun
disinda kahverengi (kahve + renk) kelimesi de yine bu icecegin renginden etkilenilmesi
sonucu olusan bir renk tabiridir. Ayrica Tiirk kahvesi, Tiirk kiiltiirindeki bazi durumlarin
tespitinde de araci olmaktadir. Ornegin: Eve gelen bir misafirin a¢ ya da tok oldugunu
anlamak i¢in kahve suyla servis edilir. Misafir burada ikram edilen kahve ve su ikilisinden
once suyu igerse, ev sahibi onun a¢ oldugunu anlayip sofra kurar, eger direk kahveyi igerse
de tok oldugunu ve muhabbet i¢in geldigini anlayip boyle bir nezaket ¢ergevesinde misafirini
agirlar. Tirk kahvesi bunlarin disinda, kahvenin tedavi edici 6zelliginden kaynakli olarak da
halk hekimliginde kullanilmaktadir (URL- 30). Ornegin; kahvenin kuru halde ve iizerine

limon sikilarak tiiketilmesi, mide ve bagirsak rahatsizliklarina iyi gelmektedir.

Tirkler bu uygulamalarin yani sira kahve igme ritiielleri de gelistirmislerdir.
Ornegin: Kahveyi sekersiz, kistk mangal atesinde, uzun sapl cezveyle pisirmek, telvesiyle
pisirip, telvesiyle birlikte sunmak, yaninda bir bardak su ve lokumla servis etmek, hatta
ikram edenin maddi durumuna gore kahveyi; kolonyayla, serbetle veya ¢ikolatayla ikram
etmek ve kahveyi bakir cezvede pisirip, bakir fincanlarla sunmak Tirklerin kahve
hazirlamasinda ve sunumunda goriilen sekillerdendir (URL-28). Bu yonde geleneksel olarak
hazirlanan bir Tiirk kahvesinin yapilis ve sunus sekli su sekildedir: Bir fincan Tiirk kahvesi
i¢cin bakir cezveye bir fincan soguk su koyulur (soguk su kahveyi bol koptiklii yapmasinin
yaninda lezzetini de etkilemektedir). Uzerine bir silme tatli kasig1 kahve eklenir. Istege gore
seker ilavesi de yapilarak (sade Tiirk kahvesine seker konulmamakta, az sekerli olmasi i¢in
bir kiip seker, orta sekerli olmasi igin iki kiip seker, bol sekerli olmasi i¢in ii¢ kiip seker
konulmaktadir) kisik atese konur. Tiim malzemeler karisincaya kadar karistirilir. Ardindan
cezve igerisinden kagik cikartilir ve kahve kaynayip kabarana kadar beklenir. Kaynayan
kahvenin iizeri kabuklagarak kopliriir ve kabarir. Bu kopiiklerden alinarak fincana eklenir,

ardindan kahve tekrar atese koyularak bir tasim daha kaynatilir. Kaynayan kahve fincana
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dokiilerek su ve lokumla servis edilir. Ayrica buradaki Tiirk kahvesinin pisirilme sekli,

diinyanin en eski kahve pisirme yontemidir.

Kiltiirimiizde Tiirk kahvesini koruyup yasatma adina bir¢ok adim atilsa da bu islevi
kurumsallastiran bazi topluluklar vardir. Bunlardan biri de “Tiirk Kahvesi Kiiltirii ve
Arastirmalart Dernegi” dir. Bu dernek, Tiirk kahvesinin geleneksel ve manevi bir miras
olduguna inanan, bu baglamda kiiltlirlimiiziin ulusal ve uluslararasi taninirligina katkida
bulunmak isteyen goniilliilerin, bir araya gelmesiyle kurulmus bagimsiz bir dernektir. Ayrica
bu dernek, Tiirk kahvesi kiiltiirii ve gelenegi konusunda danisma merci olarak UNESCO
nezdinde akredite edilmis tek kurumdur (URL-28).

Baris Mango, sarkilarinin hemen hepsine tasidigi halk gelenekleri igerisinden, yeme-
igme kiiltiiriine giren Tiirk kahvesi 6rnegini alarak, bu kahveyi bir kiiltiir olarak gérmiis ve
bu kiltiiriin insan iletisimine olan katkisinin bilinciyle, nesiller boyu bir eylem etrafindaki
devamliligina vurgu yapmustir. Bu hususta Barig Manco, parcasinda hitap ettigi ogluna, Pasa
dededen miras kalan fincanla yapilan kahvenin, nesiller boyunca sevgi ve muhabbet baginin
nisanesini temsil eden bir gelenek oldugunu, oglunun da kahve yasi geldiginde bu gelenegi

yasatabilmesi i¢in biiyiiklerinden miras kalan bu fincani iyi korumas1 gerektigini belirtmistir.
3.5.5.2. Mutfak Diizeni, Araclari

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Halil ibrahim Sofras1” ve

“Eski Bir Fincan” adl1 pargalarda goriilen mutfak araclari su sekildedir:

“Bir sofra kurulmus ki Halil Ibrahim adina” / “Ortada bir tencere bos mu dolu mu
bilen yok?” / “Daha ¢atal, bigak, kasik icat edilmemisken” / “Buyurun dostlar buyurun Halil
[brahim sofrasina” (HIS)

“Pasa dedesinden kalan bu fincanla” / “Kayinvalidesinden kalan bu fincanla” / “Bir

tek bu fincan kald1 yiiz yillik sevdalarla” / “Bu fincani 1yi sakla...” (EBF)

Bu pargalar arasindan “Halil Ibrahim Sofras1” pargasinda goriilen mutfak esyalari;
sofra, tencere, gatal, bicak ve kasiktir. Bunlar arasindan sofra, lizerinde yemek yenilen
masadir. Bu masa simdilerde dort ayakli ve etrafina sandalyeler yerlestirilmis sekilde olsa
da Tirklerin geleneksel sofrasi, tahta masa ya da sini etrafina dizilen minderlerden olusan
yer sofrasidir. Parganin genelinde verilen Ogiitlerden ve ge¢mis zamanlardaki sofra
adabindan bahsedilmesinden dolay1 burada yer alan sofra muhtemeldir ki yer sofrasidir.

Nitekim sarkinin devaminda; kasik, catal ve bicagin daha icat edilmedigi zamanlardan,
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ayrica tencerenin bos ya da dolu oldugu zamanlarda dahi misafirperverligin ve paylasmanin
ilke edinildiginden bahsedilmektedir. Boylelikle Baris Mango da yer sofrasinin énemini
vurgularken, o yillardaki herkesin bir sofra etrafinda toplanarak ayni kaplardan yemek
yemesinin yaninda, sicak iletisim de kurdugu anlara gonderme yaparak, sofralarin bir
esyanin Otesinde olup, insanligin yasam bi¢imini ve sosyal hayatini yansittigindan
bahsetmektedir. Par¢anin devaminda sofra disinda; catal, kasik ve bigak, yemek yenildiginde
kullanilan sofra araglar1 olarak, tencere ise yemek yapiminda ve sunumunda kullanilan

mutfak araci olarak yine bu boliim icerisinde yer almaktadir.

Mango, bu pargadaki tiim mutfak araglarini, elestirmek istediklerini etkili bir
bi¢imde sunmak i¢in sembol olarak kullanmistir. Bu hususta ¢atal, kasik ve bigagin icat
edilmedigi ilkel zamanlarda dahi diinya, maddi ve ebedi yasam merkezi olarak goriilmiis, bu
ugurda yasamak icin her yol miibah sayilmistir. Boylelikle parcada insanligin, yaratilisindan
bu yana; hirs, tiiketim, ¢ikar ve nefis savaslari i¢inde oldugu, bu savasta giiclii ve ezici
Ustlinliigli olan kisilerce de ezilen ve haksizliga ugrayan kurbanlarin oldugu ve bu
kurbanlarin gormezlikten gelindigi ifade edilmektedir. Parcadaki bir baska sembolik arag
olan tencere ise yemegi yani rizki temsil etmektedir. Nitekim pargada envai ¢esit yemeklerle
donatilmis bir sofra ve ortasinda “bos mu dolu mu?” oldugu bilinmeyen bir tencereden
bahsedilmektedir. Parcadaki bu ifadede sofra semboliiyle, diinya ve etrafindaki mal, miilk,
para gibi maddiyatlar temsil edilmekte, tencereyle ise rizkin ve mutlak maddiyatin insanin
tek gergekligi olup olmadigi sorgulanmaktadir (Erdogan, 2019: 100-103). Bununla birlikte
Baris Mango sarkisindaki tiim bu elestirilerinin arasinda insanligi merkeze alarak,
paylasmanin bu degeri yliceltecegine inanmis ve yeryiiziinde kurulan bu sofrada (diinyada)
herkese yetecek kadar nimet oldugunu ancak bu nimetlerden de herkesin rizki ve hakki olani

alacagimi, dostlarimi Halil Ibrahim sofrasina davet ederek ifade etmistir.

“Eski Bir Fincan” pargasinda goriilen mutfak araci ise fincandir. Fincan, gegmisten
glinimiize degeri olan antika esyalar arasinda yer almaktadir. Kiiltiirimiizde sadece Tiirk
kahvesinin servis edildigi fincanlar, bu kahve tiirii etrafinda gelisen fal gelene§inden
kaynakli olmasinin yaninda estetik agidan da her donemde farkli renklerde ve sekillerde
tiretilmektedir. Genellikle porselen yapida olan fincanlar, 6zellikle Giineydogu Anadolu
bolgesinde bakir islemelerle yapilan kapakli kafeslerin igerisine konarak da servis
edilmektedir. Baris Manco ise pargasinda dort nesildir elden ele dolasan bir fincanla gizli

olan agklarmn sicakligini anlatmaktadir. Bu hususta Baris Mango’nun pargasinda bahsettigi
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dort nesil; Pasa dedesi Abdi Bey (Abdi Mango), babas1 Hakki Bey (Hakki Mango), kendisi
(Barts Mango) ve oglu Dogukan Mango’dur. Boylelikle Mango, pargasinda bahsettigi
fincanin asiklarin yiliz yillik sevdalarina sahitlik ettigini belirtip yillandigmin {izerinde
durarak, onu nesiller boyu anilariyla miras birakilan bir deger olarak gérmekte ve bu degeri
vakti geldiginde saklamak, korumak ve yasatmak gerektigini, sarkida mirascis1 olacak

ogluna 6glitlemektedir.
3.5.5.3. Yemek Cesitleri

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Kazma” adl1 par¢ada goriilen

yemek cesitleri su sekildedir:
“En giizel pilav Dimyat’ta piser” / “’Yaninda hosaf ne giizel gider” (K)

Bu pargada yer alan yemek cesitleri pilav ve hosaf ikilisidir. Bu ikili arasinda pilav,
birgok ¢esidinin bulundugu bir yemek tiirii olmasina karsin, sarkida “en giizel pilav
Dimyat’ta piser” ifadesinden kaynakli olarak, Dimyat yoresinde yapilan pilav tiirlinden
bahsedildigi anlasilsa da esasinda bunun sebebi, Dimyat pirincinin meshur olmasidir. Evliya
Celebi, “Seyahatname” sinde Dimyat pirincini, pirincin meshur oldugu on sekiz bolge
arasinda saymaktadir. Ayrica Dimyat sehrinin Osmanlinin piring deposu oldugunu da ifade
eden Evliya Celebi, bu piring ile yapilan pilavi soyle tarif etmektedir: “Bizim pirincimiz
hasdir ve beyazdir ve piskindir, 6zellikle Menzile pirinci ve Dimyat pirinci ve Feresklr
pirinci ve Birimbal pirinci nahiyelerin piringleri tereyagiyla pisse misk i amber gibi rahiya
verir.” (Yerasimos, 2019: 111-137) Bu bilgiler dogrultusunda pilavin Dimyat’ta pisince

giizel olmasinin sebebi Dimyat’ta yetisen pirincin lezzetinden kaynaklanmaktadir.

Hosaf ise Tiirk yemek kiiltiiriinde; erik, kayisi, visne, kizilcik gibi meyvelerin biitiin
ya da dilimler halinde kurutulmus seklinin, sekerli suyla kaynatilip sogutulmasiyla yapilan
serbetli ve taneli tath tiiriidiir. Hosaf genellikle et, tavuk, borek, makarna, pilav gibi
yemeklerin yaninda tiiketilmesine karsin Tiirk yemek kiiltiiriinde daha ¢ok pilavla birlikte
sunulmaktadir. Nitekim birlikte yenildiginde lezzetleri daha da artt1g1 diistiniilen bu iki farkli
yiyecek, gecmisten giiniimiize Tirk halkinin siklikla tiikettigi besinler arasinda yer
almaktadir. Boylelikle Baris Mango da sarkisinda, Tiirk kiiltiiriinde yer alan bu iki yiyecek
tiirliinii birbirine yakistirmis ve Tiirk halkinin alisik oldugu bu tatlari, istah agici bir tislupla

dinleyicilerine sunmustur.
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3.5.6. Giyim-Kusam-Siis
3.5.6.1. Giyim-Kusam
3.5.6.1.1 Erkek Giyimi

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Kol Diigmeleri” adl1 parcada

goriilen aksesuar su sekildedir:

“Iki kiiciik, kol diigmesi” / “Iki diigme iki ayr1 kolda” / “Gelir kol diigmelerimin
birlesme saati” (KD)

Bu pargada yer alan kol diigmeleri, erkeklerin gomlek kollarindaki mansetlerin
baglanmasi icin takilan ve cam, tas, deri, metal gibi maddelerden yapilan diigme tarzindaki
aparatlardir. Baris Mango sarkisinda yer verdigi kol diigmelerini, birbirinden ayri iki asik
tizerinden kisilestirmistir. Kol diigmeleri burada sevgilisinin Baris Mango’ya hediyesidir.
Bu hediye, Baris Mango’nun hayalinde sevgilisini ve kendisini temsil etmektedir. Mango’ya
gore bu iki sevgili, gilindiizleri iki kolda ayr1 kalip, aksam olup kutularina yan yana
konulduklarinda birlesmektedir. Baris Mango hiizniinii betimledigi bu ifadeleriyle, ayri

kaldig1 sevgilisini, kol diigmeleriyle birlestirerek hayalinde yaninda hissetmektedir.
3.5.6.1.2. Giinliik Giyim

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Kazma” adl1 pargada goriilen

giinliik giyim tiirii su sekildedir:
“Sam ipeginden urba giysen bile” (K)

Pargada yer alan urba, halk agzinda (Kiitahya, Erzurum, Zonguldak, Bartin, Karabiik,
Usak, Artvin yorelerinde) giysi, elbise, esvap anlamlarinda kullanilan bir kelimedir (URL-
2). Kokeni Italyanca “roba” kelimesi olan ve dilimize “urba” seklinde evrilen bu kelime,
Tirk cografyasinda birgok bolgede halen daha kullanilmaktadir. Bununla birlikte sarkida
urbanin Sam ipeginden yapildigi belirtilmistir. Sam ipegi burada parlak ve kadifemsi
yapidaki degerli bir kumas tiiridiir. Baris Mango’nun bu kumas ve giysi tiiriinii sarkisinda
kullanarak vermek istedigi anlam; alin teriyle helal kazan¢ olmadikga, kisinin giizel ve

kaliteli giyinmesinin onu yiiceltmeyecegidir.
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3.5.7. Halk Bilgisi
3.5.7.1. Halk Botanigi-Halk Zoolojisi

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Cit Cit Cedene (Ekin Ektim
Collere)” adl1 parcada goriilen halk botanigi kapsamindaki bitki tiirleri su sekildedir:

“Cit ¢1t ¢1t g1t gedene de” / “Ekin ektim ¢ollere de” / “Ekine firez derler de” / “Ekin
ektim giil bitti de” (CCC)

Yukaridaki ifadede yer alan bitki tiirleri; ¢edene, ekin, firez ve giildiir. Bunlar
arasindan cedene, sozlik anlami itibariyle; halk agzinda “kendirin tohumu” olarak
adlandirilsa da derleme sozliiglinde, yoreden yoreye farkli bitki tiirlerini karsiladigi
goriilmektedir.’® Ayrica tiim bu anlamlarmin disinda ¢edene, kiiltiiriimiizde iinlii bir kahve
tiirli olan Menengi¢ kahvesinin, ham maddesi olan menengi¢ tohumunun yoresel adidir. Bu
hususta ¢edene, Elazig ve gevresindeki, daglik ve kayalik yerlerde kendiliginden yetisip,
ekim-kasim aylarinda olgunlasan yabani antepfistigi agacinin meyvesidir. Bu agag, yore
halki tarafindan c¢edene olarak adlandirilmakta ve meyvesi de birgok alanda
kullanilmaktadir. Nitekim Cedene agacinin “bivi” adi verilen reginesi; bigak, kilig, ok vb.
kesici aletlerle agilan iltihaph yaralara iyi gelmekte, meyvesi ¢edene ise dahili olarak kahve
yapiminda kullanilmaktadir (URL-31). Burada ¢edene ile yapilan kahve, Elaziglilarin
“Elazig Cedene Kahvesi” adiyla Cografi Isaret Belgesi (mahrec isaretli) alarak
tescillenmistir. Rengi, koyu kahverengi olan ve kivami macuna benzeyen bu kahve, Tiirk
kahvesi ile aymi sekilde pisirilmekte, bu sekliyle de odunsu ve baharath bir tada sahiptir
(URL-32). Tiim bu 6zellikleriyle ¢edene kahvesi, Elazig disindaki tiim bolgelerde Menengig
kahvesi olarak anilmakta ve bu isimle pazarlanmaktadir. Bu sebeple de “cedene kahvesi”

adi, Elazig disinda pek fazla bilinmemektedir.

18 Cedene; Sinop, Tokat, Corum ( Cikrik-Mecitozii), Amasya (Merzifon), Giresun (Tamzara-Sebinkarahisar),
Kars, Igdir, Erzurum (Cinis, Askale, Pasinler, Mordiiliik), Erzincan (Refahiye ve ¢evresi), Agri, Van (Ercis),
Bitlis, Siirt (Besire), Diyarbakir (Kulp), Urfa, Kayseri (Bilinyan, Zencidere), Nigde (Bor), Konya (Akcaviran),
Sivas (Karaozii-Gemerek, Kangal, Giiriin, Yildizeli, Divrigi), Yozgat (Gokdere, Culhali-Akdagmadeni,
Bogazlayan) ve Adana’da kendir, kenevir tohumu olarak, Giresun (Sebinkarahisar), Van, Sivas (Karaozii-
Gemerek) ve Yozgat’ta (Sarthamzali, Sorgun) keten tohumu olarak, Istanbul, Giresun (Alucra), Amasya (Zana)
ve Elaz1g’da (Kesirik) Sakiz agacit meyvesi olarak, Istanbul (Aksaray), Hatay (Hisarcik, Yayladagi) Maras ve
cevresinde Cam Kozalagi olarak, Yozgat’ta (Gulabi) Bugday kavurgasi olarak, Sivas’ta (Sarkigla) karigtirilarak
kavrulmus bugday, kendir tohumu vb. tahillardan yapilan kavurga olarak, Erzurum’da, kavrularak “gavurga”
ya katilan kendir tohumu olarak, Diyarbakir’da ise (Ciingiis, Cermik) yine kendir tohumu olarak anilmaktadir
(URL-2).
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Cedenenin bu kadar farkli bolgede bambasgka bitkilerin isimlerini karsilamasi,
karsiladig: tiim bu bitkilerin meyvelerinin ad1 olmasiyla ortak bir paydaya sahiptir. Bununla
birlikte parcadaki ¢edene, basindaki “git ¢it” eklemesiyle birlikte gegmektedir. Bu
kullanimin sebebi ¢it ¢it kelimesinin ¢edene kelimesi ile ahenk uyumu olusturmasinin yani
sira, cedenenin kahve yapma asamalarinda c¢ikardigr sesle de alakali olabilecegi
diistiniilmektedir. Nitekim ¢edene, hasat edilip giineste kurumaya birakilinca sert bir hal
almakta, bu hali de kahvesini yapmak i¢in ateste kavrulmasi sonucu iyice sertleserek
citirdamalr sesler olusturmaktadir. Bu kavurma sonrasinda iyice sertlesen ¢edene, dgiitme
islemi i¢in tas havanda doviilmesiyle yine ¢itirdama sesine benzer bir ses ¢ikarmaktadir.
Boylelikle ¢edenenin yapilan bu islemlerde; 6nce ateste kavruldugunda, sonrasinda da
havanda doviiliince ¢ikardigr sesler “cit ¢i1t” sesine benzetildigi i¢in parcada “cit ¢it ¢edene”
olarak yer alabilecegi diistiniilmektedir. Ayrica Menengi¢ kahvesinin doviildiikten sonraki
kiigiik sert parcalar1 da kahve pisirilirken erimedigi i¢cin kahve icildiginde agizda kalan
pargalarin ¢itirdamasinin da yine basindaki “cit ¢it” eklemesiyle baglantlu olabilecegi

distiniilmektedir.

Pargadaki bir diger bitki tiirii olan ekin; tahilin tarlaya atildigi andan itibaren harman
oluncaya kadar aldigi durum olarak anlamlandirilmasinin yaninda; tarama sozliigiinde
bugday olarak, derleme sozligiinde ise; Artvin-Yusufeli’nin Ushum koyiinde “Hububat
bitkisi” olarak adlandirildigi goriilmektedir (URL-2). Boylelikle ekinin yukarida yerilen
anlamlarindan, bu kelimenin tahil grubundaki bitkiler i¢in kullanilan bir tabir oldugu
goriilmektedir. Firez ise sozliikte 1.EKin, 2.Bigilmis tarlada kalan tahil kokleri, aniz
anlamlarin1 karsilamakta, bunlarin disinda derleme sézliigiinde'®de birgok yorede farkl
anlamlarla anildig1 gériilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda, firezin sozliik gruplarinda yer
alan anlamlarindan, ekin kelimesinde oldugu gibi bir tahil grubunun genel adi oldugu

goriilmektedir.

Son olarak parcada yer alan giil ise; kirmizi, beyaz, pembe, sar1 ve siyah renklerde

olup katmerli yapidaki hos kokulu bir bitki tiiriidiir. Giil, kiiltiriimiizde; elbise tizerinde yer

19 Ekin: Isparta, Tokat (Niksar) ve Malatya da ekin, Adana ve Osmaniye (Gavurdag1) de yeni ¢ikmaya baslamisg
ekin, Ankara (Bala ve Ugem) da harman siipiirgesi yapilan ot, Kirsehir de Ocakta odunlar1 tutusturmak igin
kullanilan ot, ince dal, Kayseri (Afsar, Pazaroren, Pinarbasi) de bir ¢esit dikenli bitki, Marag (Izgin, Elbistan,
Afsin), Edirne, Mugla (Bodrum), Mersin (icel), Adana, Nigde (Bor), Kayseri, Ankara (Kizilcahamam), Y ozgat
(Karakiz), Sivas (Cepni, Karadzii, Gemerek, Kangal, Coplii, Giiriin) Hatay (Amik ovasi Tirkmenleri,
Reyhanli, Antakya ve koyleri), Gaziantep ve Malatya da Bigilmis tarlada kalan tahil kokleri, Kirsehir de ise
Bugday amz1 (Cayagzi) olarak yer aldigi goriilmektedir (URL-2).
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alan sekillerde, hali ve Kilim gibi dokumalarin desenlerinde, peyzaj siislemelerinde,
edebiyatimizdaki tesbihlerde ve bunlar gibi daha pek ¢ok alanda sikg¢a goriilen bitki tiirleri
arasinda yer almaktadir. Boylelikle pargadaki “Ekin ektim giil bitti de” ifadesiyle ekinlerin
giile doniistiigii belirtilmis, “Dalinda biilbiil 6ttii” ifadesiyle de edebiyatimizdaki giil-biilbiil

iliskisine gonderme yapilmistir.
3.5.8. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Halil Ibrahim Sofras1”,

“Gecti Dost Kervani1” ve “Kazma” adl1 pargalarda goriilen halk inanislari su sekildedir:

“Insanoglu haddin bilir kem sdz sdylemez iken” / “Bir sofra kurulmus ki Halil
Ibrahim adina” / “Buyurun dostlar buyurun Halil Ibrahim Sofrasina” / “Ismail’e inen kog
kurban edilmemisken” / “Bir kavga baslamis ki nasip kismet ugruna” / “Nefsine hakim
olursan kurulursun tahtina” / “Calakasik saldirirsan ne ¢ikarsa bahtina” / “Coluk ¢ocuk

gecindirir haram nedir bilmeyenler” (HIS)
“Cok ekmegin yedim helalleselim” (GDK)

“Namus seref onur hepsi giizel ama en dnemlisi helal alin teri” / “Mutlak dokmeli
helal alin teri” / “Zemzem suyuyla yikansan bile” / “Diinya ahret bir keyif siirmek i¢in” “Alin

teriyle kazanan en mutlu kisi” (K)

Bu pargalardan “Halil Ibrahim Sofrasi” adli parcada yer alan; “kem sdz”, “Halil
Ibrahim Sofras”, “Ismail’e inen ko¢”, “Kurban etmek/edilmek”, “Nasip”, “kismet”,
“Nefsine hakim olmak™, “baht”, “haram”, “helal” ve “helallesme” ifadeleri halk inaniglari
kapsaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar arasindan kem soz ifadesindeki kem kelimesi,
halk agzinda; kotii, nazar, fena, noksan anlamlarinda kullanilmaktadir. Boylelikle kem soz
de kisinin kotii niyetiyle agzindan ¢ikan sozlerdir. Kiiltiiriimiizde bu tarz koti diisiincelere
sahip kisilerin konusmalari, halk tarafindan nazar edecegine, fenalik getirecegine ve
karsisindaki kisiyi olumsuz manada etkileyecege inanilmaktadir. Bununla birlikte kem sz
sOyleyen kisiler de ugursuz olduguna ve bulundugu ortama kotiiliikk getirecegine inanilarak

toplum tarafindan dislanmaktadir.

Bir diger halk inanis1 olan Halil Ibrahim sofras1 ise Hz. Ibrahim ve sofrasi etrafinda
gelismektedir. Islam inancinda Ibrahim peygamber; misafirperver, cdmert, insanlara yardim
etmeyi seven, bereket timsali bir kisiliktir. Ayn1 zamanda Allah’a olan teslimiyeti ve tevhit

miicadelesiyle de Kur’an-1 Kerim’de Allah’in “dost” olarak nitelendirdigi (en-Nisa 4/125)
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Ibrahim peygamber, Islamiyet’te misafir agirlama adetleri ile anilmaktadir. Burada dost
kelimesi Arapcada “halil” olarak gectigi icin Hz. Ibrahim’e “Allah dostu” anlamma gelen
“Halilullah” denilmis, bu kelimenin kisaltilmasiyla da “Halil Ibrahim” olarak anilmistir.
Halil Ibrahim peygamber iizerinden anlatilan hadiselerde sofrasinin her zaman her insana
acik oldugu ve bereketli oldugu ifade edilmektedir. Bununla birlikte Halil Ibrahim’in,
sofrasinda misafir bulunmadiginda yemek yemedigi ve evine misafir geldiginde her seyin
bolluk ve bereket i¢inde oldugu da anlatilar arasindadir. Béylelikle Ibrahim peygamberin
nesiller boyu dolasan bu o6zellikleri, halk inanisina doniiserek gelenek haline gelmistir.
Omegin: Yemek sonrasinda, sofradan kalkan biri sofra sahibine: “Sofran Halil Ibrahim
sofras1 olsun” ya da “Allah Halil Ibrahim sofras1 etsin” seklinde dua ederek kalkmaktadir.
Bununla birlikte yine ayni inangla kalabalik misafire yemek yapildiginda ya da mutfaga
erzak yerlestirildiginde “Halil Ibrahim babanin bereketi i¢inde olsun” denilmektedir. Burada
Hz. Ibrahim’e “baba” denilmesinin iki sebebi vardir. Bunlardan birincisi, Ibrahim
kelimesinin Ibranicede “Abraham” kelimesi olarak gecmesi ve bu kelimenin Tiirkge
karsihigmin da “milletlerin babas1” anlamina gelmesidir. Ikinci sebebi ise Tiirk kiiltiiriinde
dini sahsiyetlerin halk tarafindan koruyucu, yiice ve kutsal sayilarak kendilerinin atalar

(babalar1) olarak goriilmesidir.

Hz. ibrahim’in bu ézellikleriyle olusan “Halil ibrahim Sofras1” deyimi, yemek ikram
etmenin peygamberler vasitasiyla topluma nasil agilandigini ifade etmektedir. Kiiltiirimiizde
Halil ibrahim Sofras1 ve Halil Ibrahim bereketi olarak gegen bu inanista, dogrudan Hz.
Ibrahim ile baglantili olmayan ancak Halil Ibrahim bereketi ve hosgdriisiiyle drtiisen bagka
menkibe ve uygulamalar da vardir. Bu hususta asagidaki menkibede Halil Ibrahim bereketi
sOyle gecmektedir:

‘_‘Vaktiyle birbirini ¢ok seven iki kardes varmis. Buyugu Halil, kiigiigii

Ibrahim. Halil, evli ve ¢ocuk babasi Ibrahim ise bekarmis. Iki kardesin ortak

tarlalar1 varmis. Ne mahsul ¢ikarsa, pay ederlermis. Bir y1l dnce bugdayi

harman yapmuslar ve ikiye bdlmiisler. Is kalmis tasimaya. Halil bir teklif
sunmus kardesine:

-Ibrahim, kardesim. Ben gidip cuvallar1 getireyim sen bugday bekle.

-Peki agabey, demis Ibrahim ve Halil gitmis guval getirmeye. O gidince
Ibrahim diistinmiis:

-Agabeyim evli, ¢ocuklu. Daha ¢ok bugday lazim ona. Ve kendi payina diisen
bugdaydan bir miktar onunkine atmis. Az sonra Halil ¢ikagelmis.

-Haydi Ibrahim, dnce sen doldur da tasi ambara, demis. Ibrahim kendi paymna
diisen ¢uval yiiklenmis gotiirmiis. O gidince Halil diistinmiis. Demis ki: ¢ok

201



slikiir ben evliyim, kurulu bir diizenim de var. Ama kardesim bekar. O daha
calisip para biriktirecek, ev kurup evlenecek. Boyle diisiinerek kendi payini
atmig onunkine birkag kiirek. Velhasil birbirlerinden habersiz biri gittiginde
obiirii kendi payindan digerine atmis siirekli. Nihayet aksam olmus karanlik
basmis. Bakmislar ki bugdaylar bitmiyor. Hatta azalmiyor bile. Allah bu
temiz duygularm karsilig1 olarak onlara bir bereket ihsan etmis. iki kardes
giinlerce tasimakla bitirememis bugdaylari, ambarlart dolmus tagmis.”
(Erdogan, 2019: 99)

Yukaridaki menkibede “Halil Ibrahim bereketi” inanci Halil ve Ibrahim adli iki

kardese baglanarak sekillenmistir.

Bu inang gercevesinde ger¢eklesen uygulama ise Anadolu inancinda yer alan “Dar
dar baba” uygulamasidir. Bu uygulamada, dilegi olan kisi dileginin kabul olmasi niyetiyle
bazi bolgelerde dar dar pilavi adi verilen yesil mercimekli bir pilav yapar, bazi bolgelerde
de kirk bir gesit atese degmemis yiyeceklerden olusan Halil ibrahim sofrasin1 kurar. (Atese
degmemisten kasit kavrulmamis ve pismemis olmasi yani peynir, siit, yogurt degil de zeytin,
hurma, ceviz, bal gibi seylerdir) Sofray1 kurduktan sonra kendi de dahil olmak {izere en az
yedi misafirini bu sofraya davet eder. Herkes sofradaki biitiin yiyeceklerden yer. Sonra dilek
sahibi kisi, dilegini i¢cinden sdyleyerek mumunu yakar ve davetliler de yemek yedikten sonra
dilek sahibinin mumundan kendi mumlarin1 yakarak dileklerini dilerler. Bu uygulamadan
sonra eger dilek sahibinin ya da davetlilerden birinin dilekleri yerine gelirse bu ritiel dilegi
kabul olan kisi tarafindan yeniden yapilir. Boylelikle dongii igerisinde devam eden bu

uygulama da bir nevi saman ayini sayilmaktadir.?

Bu uygulamada kurulan sofra, dileklerin gergeklesmesi inanciyla yapilmasinin
yaninda eve kalabalik misafirlerin davet edilmesiyle de sofranin bereketlenecegi inancina
bagl olarak “Halil Ibrahim sofras1” soziiniin anlamii karsilamaktadir. Bdylelikle Baris
Mango da sofrasini insanlara agik tutanlarin riziklarinda bir bereket olacag inanciyla; haram
yemeyen, edepli, diiriist, gozii tok ve comert insanlar1 bu bereketli Halil Ibrahim Sofrasinin

baskosesine davet etmektedir.

Parcada yer alan bir diger inangsal motif, Hz. Ismail’e inen kog¢ ve beraberindeki
kurban etme gelenegidir. Bu motiflerin iliskili oldugu Hz. ismail hadisesi, Kur’an-Kerim de

Saffat suresi 100-113. ayetlerde ge¢mektedir. Bu ayetler 1s18inda, ¢ocugu olmayan Hz.

20 “Dar dar baba” uygulamasina dair arastirmamz sonucu net bir veri elde edilememesine karsin bu gelenek
Kemal Sunal’in “Sendul Saban” filminde ve sosyal medyadaki bazi {inli kisiler tarafindan uygulandig
goriilmektedir. Ayrica Dar dar baba adi altinda gegmese de Hiiseyin Hakki Kahveci’nin “Sir Muhafiz1 Barig
Mango 2023 kitabinda da bu uygulamanin adi verilmeden igerigi anlatilmaktadir.
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Ibrahim, ¢ocugu olmasi icin Allah’a dua ederek; “Eger bir cocugum olursa senin yolunda
kurban edecegim, Rabbim” der. Bunun iizerine Allah Ibrahim’e bir oglan ¢ocugu verir. Hz.
Ibrahim, oglu biraz yas alinca Rabbine verdigi sozii tutmak i¢in ogluna her seyi anlatir. Oglu
kendisine ne emredildiyse yapmasmi sdyler. Bu soz iizerine Hz. Ibrahim oglunu ¢éle
gotiirerek elini ve ayagini baglar, yiizilkoyun yatirir ve bigagi boynuna tutar. Bigak ne kadar
keskin olursa olsun Hz. Ismail’in boynunu kesmez. Bunun iizerine Allah’u teala gokten bir
kog gondererek Hz. Ibrahim’e: “Bu senin smavindi ve simavi hakkiyla gectin, simdi bana
oglunun yerine bu kocu kurban et” der. Bunun iizerine kog, Hz. Ismail’in caninin yerine
gecerek kurban edilir. Boylelikle islam kiiltiirinde Allah’a kurban etme gelenegi bu ayet

uzerinden Muslimanlara bir vazife kilinmaktadir.

Kurban kesmek kiiltiirimiizde sadece Kurban Bayraminda Allah’a karsi yerine
getirilen bir vazife degildir. Nitekim bir dertten kurtuldugunda, sevingli bir haber alindiginda
ya da yeni ve pahali bir seye sahip olundugunda, tiim kétiiliiklerden korunmasi ve Allah’a
stikretmek i¢in de kurban kesilerek dagitilmaktadir. Barig Mango burada semavi dinlerin
daha ortaya ¢ikmadigi Hz. Ismail zamaninda dahi insanlarin nasibini aramak icin; para,
sohret, hirs, bencillik, yagmacilik i¢inde oldugu ve bu durumlarin zaman gegip her seyin
bollasmasina ragmen azalmak yerine katlanarak arttigini ifade ederek, insanlarin bu

stikiirsiizligiinii ve tatminsizligini elestirmektedir.

Nasip ve kismet inanci ise Turk kiiltiiriinde kisinin Allah tarafindan daha dogmadan
verildigine inanilan yasamindaki sansidir. Bu inanista Kisinin beklemedigi yerlerden
hayatina olumlu gelismeler katiliyorsa, bu kisi i¢in “nasipli/kismetli” denilmekte, eger
hayatinda terslikler yasiyorsa da bu kisi “nasipsiz/kismetsiz” olarak yorumlanmaktadir. Bu
dogrultuda pargada yer alan “Bir kavga baglamis ki nasip kismet ugruna” ifadesi de insanin
sansin1 dondiirmek ve kendini rahat ettirmek igin her yolu deneyip bencilce davrandigini

anlatmaktadir.

“Nefsine hakim olmak” ifadesindeki nefis ise; insanin diinyevi istek, arzu ve
duygularinin toplandigi 6z benligidir. Nefis bu dogrultuda insan1 iyiye, giizele ve dogruya
yonelttigi gibi kotiiliige, fenaliga ve dirayetsizlige de siiriiklemektedir. Bu yiizden insan bu
duygularin istesinden gelip nefsine uymadik¢a ahlakli ve erdemli bir birey olarak
anilmaktadir. Dolayisiyla parcadaki “nefsine hakim olursan kurulursun tahtina” ifadesi de

insanin nefsine hakim oldukga iyi yerlere gelecegini ifade etmektedir.
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Baht, insanin diinyaya geldikten sonra yasayacagi tiim hadiseleri dnceden belirleyen,
yazan ve ¢izenin ilahi irade oldugu ve bu iradeyi insanoglunun degistiremeyecegi inancidir.
Pargada bu durum, insanin nefsine yenik diisiip yaptiklarinin sonucunda, talihine gore iyi ya

da kotii her durumun yasanabilecegi seklinde ifade edilmektedir.

Bir diger halk inanis1 olan haram ve helal inanc1 da Islamiyet’te dini kurallara aykir
olmayip Allah’in yapilmasina izin verdigi veya kesin bir emirle yasakladigi durumlardir. Bu
hususta Allah’in yasaklar1 ve helal kildiklari, Kur’an-1 Kerim’de agikca belirtilmektedir.
Parcadaki haram ifadesi ise “Coluk ¢ocuk geg¢indirir haram nedir bilmeyenler” seklinde
islenmis, bu kullanimla da hayatinda harama el uzatmayan insanlarin, riziklarinin

bereketlendigi ve bu bereketten de ailelerinin nasiplendigi belirtilmistir.

“Gegti dost kervam” parcasinda goriilen helallesme kavrami ise yine Islam
inancindan kaynaklanmaktadir. Nitekim Islam inancinda kisiler, birbirleriyle karsilasip az
ya da ¢ok vakit gegirdikleri zamanlarda ya da karsilikli olarak maddi ve manevi bir
davranista veya yardimlasmada bulunduklarinda, birbirleri iizerinde haklar1 gectigine
inanarak giin sonunda “hakkini helal et” demektedirler. Helallik alma durumu, Miisliimanlar
i¢in 6zellikle dikkat edilen bir konudur. Nitekim hac ve umre vazifelerinde, yolculuklarda
ve 6limii yaklastigi diistiniilen kisilerden helallik alinmakta, eger bir kisinin bile hakkini
helal etmemesi durumunda Allah’in huzurunda giinahkar olunacagina inanilmaktadir (K3).
Bunun i¢in de kisiler bdyle konularda birbirlerine haklarin1 bagislanmakta ve
helallesmektedirler. S6z konusu pargada ise bu inanis “Cok ekmegin yedim helalleselim”
ifadesiyle yansitilmaktadir. Buradaki helallesme kavrami, sarkida yer alan bir kisinin
gordiigii misafirperverlige kars1 sdylenmektedir. Ayrica buradaki “cok ekmegin yedim” sozii
de s6z konusu ev sahibinin kazanciyla yapilanlarin, misafir ile paylasiimasi sonucu misafir

tarafindan vefaliginin gistergesi olarak sdylenmektedir.

“Kazma” adli pargada goriilen; namus, seref ve onur ifadeleri insanin 6nce kendine
daha sonra da i¢inde yasadigi topluma kars1 gostermesi gerekli olan; dogruluk, diiriistliik ve
sayginin olusturdugu ahlaki erdem ve degerlere bagliligidir. Baris Mango sarkisinda bu
degerlerin O6nemliligini vurgularken asil 6nemli olanin alin teriyle ve helal olarak
kazanilanlar oldugunu ifade etmistir. Bu hususta islam inancinda énemli goriilen helal
kazang, kiginin hem Allah’in emir ve yasaklarina uydugunu gosterir hem de helal yoldan
kazanildig1 i¢in kazancin giizellestirip bereketlendirir. Alin teri ise yapilan bir isin; hakkini

vererek, emek sarf ederek ve zahmetine katlanarak yapildigini gésteren, bunun sonuncunda
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da bu sekilde kazanilana siikretmeyi 6giitleyen bir tabirdir. Baris Mango burada helal alin
terinin Onemini vurgularken, insanin namus, seref ve onur gibi ahlaki degerlere sahip
olmasinin yaninda helal olarak ve alin teri akitilarak yapilan isin bu degerlerin en basinda
geldigini belirtmis ve haram yoldan kolaylikla bir yerlere gelinmesinin kisiye faydadan ¢ok

zarar getirecegini anlatmak istemistir.

Par¢anin devaminda yer alan “Zemzem suyuyla yikanmak” deyimindeki zemzem
suyu, Miisliimanlar i¢in kutsal toplarda ¢ikan ve bu sebeple de kutsal sayilan bir sudur. Islami
inanista yer edinen bu kutsallik nedeniyle de zemzem su ile yikanan kisinin, higbir giinah1
Ve sugu olmayan, temiz bir Kisi oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte Barigs Mango yine
zemzem suyu lizerinden, giinahsiz olan birinin dahi diinyada ve ahirette rahat etmesi igin
helal yoldan ayrilmamasini 6gilitlemektedir. Yine bu parg¢adaki “diinya” ve “ahiret” ifadeleri
ise Islam inancinda iki farkli Alemi temsil etmektedir. Bu inanista diinya, Miisliimanlar igin
misafir olduklar1 gegici mekan, ahiret ise 6ldiikten sonra dirilecekleri ebedi mekandir.
Nitekim Islam inancina gore kisi 6ldiikten sonra ahiret denilen baska bir boyutta dirilir ve
orada sonsuza dek kalarak Allah’a diinyada yaptiklarinin hesabini verir. Boylelikle Barig
Mango, alin terinin 6nemine deginmek i¢in kullandig: bu ifadeleriyle; hem diinyada hem de
ahirette huzurlu ve rahat yasayabilmek i¢in yapilan her isin helal olarak ve emek sarf edilerek

yapilmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Baris Man¢o’nun halk inanislar1 kapsaminda inceledigimiz bu ii¢ parcasinda yer
verdigi tiim inangsal motifler, sanatginin Tiirk halk inanislarina ne kadar vakif oldugunu
gostermektedir. Bu hususta Mango’nun, sarkilarindaki inangsal motifleri bu kadar
zenginlikte islemesinin birden fazla nedeni vardir. Bunlardan en 6nemlisi, toplumda ahlaki
¢okiis nedeniyle olusan ¢atirdamalari, sarkilarindaki inangsal motiflerle siisledigi 6giitlerle
onarmaktir. Nitekim bir 6glidii dogrudan vermek yerine etkili kelimeler kullanarak vermek,
ogiitlerin ilgili kitleye ulastirmasimi kolaylastiracaktir. Bu amagla Tiirkiye’nin dort bir
tarafin1 gezerek halka karigsan Barig Mango da hafizasinda yer edinen bu inangsal motifleri
sanatiyla birlestirmistir. Boylelikle Baris Mango’nun bu ii¢ sarkisinda verdigi esas 6giit; bir
isin helal yoldan emek verilerek yapilmasi, bununla birlikte de gegici olarak yasadigimiz bu

diinyada birbirimize tahammiil seviyesinde degil de dayanigsma iceresinde yasanilmasidir.
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3.5.9. Gegis Donemleri
3.5.9.1. Evlenme

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Bal Sultan” adli parcada

goriilen evlenme unsuru su sekildedir:
“Bir sabah dediler ki gelin oldu gitti gurbete Bal Sultan”

Bu pargada yer alan “gelin oldu gitti” ifadesi, kiiltiirimiizde kizlarin baba evinden
evlenme gerekcesiyle ayrilarak evlenecegi kisinin ya da ailesinin evine yerlesmesidir.
Burada evlenen ya da evlenecek kizlarin “gelin” olarak adlandirilmasinin sebebi; bu
kelimenin Eski Tirkgede “kelin” seklinde gecip, koken itibariyle de kel- (gelmek) fiilinin
+1n son ekiyle tiiretilmesi ve “evlenerek hane halkina katilan kadin” anlamini tasimasidir.
Ayrica pargadaki “gurbete gitti” ifadesi de kizin gelin olarak gittigi yerin memleket asir1 bir

yer oldugunu anlatmaktadir.
3.5.9.2. Oliim

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Bebek” ve “Bal Sultan” adli

pargalarda goriilen 6liim gelenegi ve inanislart su sekildedir:
“ Yasim obayi yakar” (B)

“Bir aksam karanlhiginda c¢ikip gitmis Bal Sultan” / “Glinbatisinda yildizlarla
bulugsmus Bal Sultan” / “O giin bugiindiir tath bir riizgar eser gurbette Bal Sultan” / “Ve

karanlik gecelerde 1sildar tiim yildizlar” (BS)

Yas, Tiirk kiiltiiriinde 6len kisinin ardindan duyulan tiziintii, 6zlem, ac1 gibi duygular
ve bu duygular etrafinda gelisen davraniglardir. Bu davraniglar, Tirklerde belli kaliplara
gore sekillenerek gelenek halini almistir. Bu dogrultuda Tiirklerin yas gelenekleri: Ak
elbiseleri c¢ikarip karalar giyinmek, elbiseleri tersten giyinmek, bas agmak, sacini basini
yolmak, sa¢ kesmek, atlarin eyerini tersten baglamak, atlarin kuyruklarin1 kesmek, atlarin
kuyruklarini baglamak ve agit yakmak gibi sekillerdir (Hacigékmen, 2013: 393-413). Olen
kisinin ardindan yapilan bu geleneklerin hemen hepsi, bedensel bir gosterge olarak 6len
kisinin yakinlarmin ve sahip oldugu hayvaninin, acisimm ne derecede yasadigini

gostermektedir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle degisen birgok gelenek gibi yas tutma gelenekleri de

birtakim degisiklikler gdstermistir. Ornegin, 6len kisinin ardindan belirli bir siire sa¢ ve sakal
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kesilmemis, 6len kisinin glizel 6zellikleri siralanarak agitlar yakilmis, 6len kisinin topraga
verildigi giinden itibaren sayilan 3, 15, 40 ve 52. giinler, 6len kisi i¢in 6nemli goriilmiis ve
bu giinlerde dualar okutulup, yemekler verilip, sekerler dagitilarak 6len kisi anilmustir.
Boylelikle denilebilir ki insan hangi donemde olursa olsun 6liim karsisinda caresiz kalmis
ve icinde duydugu aciy1, 6zlemi, hiiznii ¢esitli sekillerde disina yansitarak etrafindakilerle
paylasmistir. Bu dogrultuda pargadaki “Yasim obay1 yakar” ifadesi de obasinda yas tutan bir
kisinin, yasadig1 aciyr etrafina da yansittigin1 ve bdylelikle herkesin ayni acit ve matem
icerisinde oldugunu anlatmaktadir. Ayrica buradaki “yakmak” kelimesinin sozlik

anlamindan,?! 6len kisi icin agit yakildig1 da anlasiimaktadir.

Bal Sultan par¢asinda goriilen 6liim inanis1 ise 6ldiikten sonra yildizlarla bulusuldugu
inancidir. Pargada, gurbet ellerde gelin olan Bal Sultan’in o6ldiigiinii 6grenen Aasik,
sevgilisinin giin batisinda yildizlarla bulustuguna inanir ve karanlik gecelerde yildizlarin
onun 151811 yansitarak 1s1ldadigim ifade eder. Par¢ada goriilen bu inamis bizi; Uygur, Ozbek,
Tirkmen, Kirgiz, Kazak ve Baskurtlarin efsanelerindeki “yildiza dénme” motifine
gotiirmektedir. Nitekim Islamiyet’ten onceki inamslarda olenin gokte bir yildiz olarak
parladigina inanilmakta ve bugiin, bu inanis hala yasamaktadir. Ayrica bu inanista 6zellikle
denizcilerin, oliince gokte bir yildiz olacagi da soéylenmektedir (Yangin, 2002: 124).
Boylelikle parcada oliim haberi alinan Bal Sultan, sevgilisinin goziinde once yildizlara

yiikselmis ardindan da riizgir olup esmistir.
3.5.10. Kahip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler)- Kalip Sozler ve Sesler
3.5.10.1. Giinliik yasamla ilgili olanlar:

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Halil Ibrahim Sofras1”,
“Gegti Dost Kervanmi”, “Kazma”, “Bal Sultan”, “Bebek”, “Kol Diigmeleri” ve “Cit Cit

Cedene” adli pargalarda goriilen giinliik yasamla ilgili kalip sozler su sekildedir:

“Topu topu bir dilim kuru ekmek kavgasi” (Topu topu: Asagi yukari, hemen
hemen, toplami. Kuru ekmek: Katiksiz ekmek. Kuru ekmek kavgasi: Gegim saglamak i¢in
calisip ugrasmak.) / “Alm acik, gozii toklar buyursunlar baskoseye” (Almi agik:
Cekinilecek, utanilacak bir seyi olmamak, hesap verebilmek. Gozii tok: Para, mal, miilk gibi
maddiyatlara 6nem gdstermemek. Bagkdseye buyurmak: Bir yerde en iist kosede

konumlanmak.) / “Nefsine hidkim olursan kurulursun tahtina” (Nefsine hakim olmak:

2L Yakmak: Tiirkii, agit vb. diizenlemek, bestelemek (URL-2).
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Insanin diinyevi arzularina kars1 dirayetli olmas1. Tahtina kurulmak: Manevi anlamda iyi
yerlere gelmek. Sevgi, saygi ve sayginlik kazanmak.) / “Calakasik saldirirsan ne ¢ikarsa
bahtina” (Calakasik saldirmak: Soluk almadan yemek. Ne ¢ikarsa bahtina: Bir isin
sonucunun sansa kalmasi.) /“Halat gibi bilegiyle yayla gibi yiiregiyle” ( Halat gibi bilek:
Kalin, kasli ve saglam bilekler i¢in kullanilan tabir. Yayla gibi yiirek: Yiiregini herkese
acmak, genis yiirekli olmak.) / “Buyurun sizde buyurun, buyurun dostlar buyurun”
(Buyurmak: Bir yere ¢cagirmak, davet etmek) / “Para pula ihtisama aldanip kanma dostum”
(Para pul: Para veya para degerinde olan sey. Kanmak: Bir seyin dogruluguna inanmak,
aldanmak.) / “I¢i bos insanlarin bu diinyada yeri yok...” (igi bos insan: Onemsiz, degersiz

kimse. Diinyada yeri olmamak: Diinyada yasama hakki olmayan ) (HIS)

“Bu ayrilik bana éliimden beter” (Oliimden beter olmak: Oliim acisinin yaninda
hafif kaldigi durumlar.) / “Cok ekmegin yedim helallasalim” (Cok ekmegini yemek: Maddi
yonde ge¢im i¢in birinin yardimindan yararlanmak. Helallesmek: Herhangi bir

karsilasmadan sonra karsilikli olarak haklarin bagislanmasi.) (GDK)

“En 6nemlisi helal alin teri” (Helal alin teri: Bir ise ¢ok emek vermek, zahmetli bir
isi kuraliyla yapmak. ) / “Sen yan gelip yatar karnin guruldarken” (Yan gelip yatmak:
Bir ise karismay1p rahatina bakmak. Karni guruldamak: Sindirim yollarindan sivi gegisinde
¢ikan ses.) / “Mutlak dokmeli helal alin teri” (Helal alin teri dokmek: Cok emek vermek.)
/ “Aln teriyle kazanan en mutlu kisi” (Alin teriyle kazanmak: Kazancin; hak edilerek, emek

verilerek ve calisilarak elde edilmesi.) (K)

“Bir sabah dediler ki gelin oldu gitti gurbete Bal Sultan” (Gelin olup gitmek:
Kadinin, bir aileye veya bir yere evlenme sonucu gitmesi. Gurbete gitmek: Cesitli sebeplerle
memleket agir1 bir yere gitmek.) / “Ask atesiyle yanmayan nasil ocak yaksin ki” (Askin
atesiyle yanmak: Cok sevdigi biri tarafindan sevgisine karsilik bulamamak ya da
kavusamamak.) / “Duydum ki dalindan kopmus giil gibi solmus gurbette Bal Sultan” (Giil
gibi solmak: Herhangi bir dert karsisinda giderek sagligin bozulmasi.) (BS)

“Di gel bu dertlere dayan” (Di: Erzurum ve ¢evre agizlarinda “haydi” , “peki” gibi
seslenme ve tesvik tinlemi. Gel bu dertlere dayan: Elinde ise sikintilara katlan.) / “Kavim

kardas yola bakar” (Kavim kardas: Biitiin akrabalar, tanidiklar.) (B)
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“Basim one egik” ( Bas1 6ne egik olmak: Cevrede gozii olmayan saygili, uslu kimse.)
/ “Ayr1 yolda” (Ayri yol: Farkli hayatlar yasamak, herkesin kendi hayatin1 kurmasi.) /
“Heyhat sabah, giin 1s1ldar” (Heyhat: Yazik, ne yazik anlaminda kullanilan bir s6z.) (KD)

“Yana yana gez derler” (Yana yana... : Israrla, igtenlikle ve tekrarla yapmak.) /

“Yarim ellere gitti” (Ellere gitmek: Kendi ailesinin disinda yabanci bir yerde yasamak.)

(CCO)

3.5.11. Halk Edebiyati:
3.5.11.1. Halk Siiri

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Gegti Dost Kervani” (Pir
Sultan Abdal), “Bebek” (Anonim) ve “Cit Cit Cedene (Ekin Ektim Collere)(Anonim)” adli
pargalar, bestelenmis halk siiri tiirleri igerisinde yer almaktadirlar. Bu hususta ilgili

parcalarin 6zellikleri su sekildedir:

“Su kars1 yaylada gog katar katar
Bir yigidin derdi serinde tiiter
Bu ayrilik bana 6liimden beter

Gegti dost kervani eyleme beni

Su benim sevdigim basta oturur
Bu giizelin derdi beni bitirir
Bu ayrilik bize zulim getirir
Gegti dost kervani eyleme beni

Pir Sultan Abdal’im daglar asalim
Asalim da dost dillere diiselim
Cok ekmegin yedim helallasalim
Gegti dost kervani eyleme beni...” (GDK)

“Elmalidan ¢iktim yayan
Di gel bu dertlere dayan
Emmim atli dayim yayan
Dayan hey dizlerim dayan
Bebek beni del eyledi
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Yakti yikt1 kiil eyledi (0y)
Nenni Bebek (oy)

Deve var deveden yiice

Deveyi yiiklettim gece

Nicedeyim anam Nice
Bebek beni del eyledi
Yakt1 yikt1 kiil eyledi (0y)
Nenni Bebek (oy)

Ak gogiisten siitler akar

Kavim kardas yola bakar

Yasim obay1 yakar
Bebek beni deli eyledi
Yakt1 yikt1 kiil eyledi (0y)
Nenni Bebek (oy)

Bir tas attim yuvarland1

Gitti besige dayandi

Yavrum uykudan uyandi
Bebek beni deli eyledi
Yakt1 yikti kiil eyledi (0y)
Nenni Bebek (oy)” (B)

“Ekin ektim ¢ollere (de)
Bictirmedim ellere
On besinde yar sevdim (de)
Sezdirmedim ellere
Cit cit ¢it g1t gedene (de)
Sar bedeni bedene
Diinya dolu yar olsa (da)

Alacagin bir tane

Ekine firaz derler (de)
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Glizele beyaz derler

Her kime derdim yansam ben

Yana yana gez derler
Cit ¢t ¢it g1t gedene (de)
Sar bedeni bedene
Diinya dolu yar olsa (da)

Alacagin bir tane

Ekin ektim giil bitti (de)

Dalinda biilbiil 6ttii

Otme ey garip biilbiil

Yarim ellere gitti
Cit ¢t ¢it g1t gedene (de)
Sar bedeni bedene
Diinya dolu yar olsa (da)
Alacagin bir tane” (CCC)

Baris Mango’nun yeniden yorumladigi bu parcgalardan, “Gegti Dost Kervani” adli
siir, bentleri ig, baglantilart bir misradan olusmus (Yakici, 2007: 193) ve 6+5 durakli 11°li
hece olgiisiiyle yazilmigtir. Siirin Kafiye yapisi aaa b aaa b ccc b seklindedir. Halk siiri tiirleri
arasindan sirastyla; “Asik Tarzi Tiirk Siiri — Heceli Nazim Sekilleri — Kosma (Asil kosma /
Kosma sarki) — Agit” tiiriindedir (Oguz vd., 2014: 260-267). Ayrica Pertev Naili Boratav
“konularina gore tirkiiler- lirik tiirkiiler- agit” seklinde, Nevzat Gozaydin ise “usulsiiz
tirkiiler- agit” seklinde tasnif ederek tiirkii tiirine dahil etmistir (Oguz vd., 2014: 248,249).
Baris Mango’nun siirin orijinal yapisindan bir kismimi yorumladigi bu parga, Pir Sultan
Abdal’in sevdigine karst duydugu ayrilik acisin1 ve kendisini de bu ayriligin ardindan bir

goge siiriiklemesini konu etmektedir. Bu dogrultuda siirin temast; agk, gurbet ve ayriliktir.

Anonim olarak icra edilen “Bebek” pargasinin, derlenen bir¢ok sekli mevcuttur.
Baris Mango’nun ise bu parcayr iki farkli sekilde yorumladigi goriilmiistiir. Bu yonde
yukarida aldigimiz parganin sézleri, Baris Mango’nun iki yorumda yer alan sarki sozlerinin
birlesiminden olugsmaktadir. Siir bu sekliyle; birinci benti dort, diger bentleri ti¢, baglantilari
ise li¢ misradan olusmus (Yakici, 2007: 194) ve serbest 6lgii ile yazilmigtir. Siirin kafiye
yapisi aaaa bbc ddd bbc eee bbc fff bbc seklindedir. Siir, Amil Celebioglu’nun

siniflandirmasina gore halk siiri tiirleri arasinda sirasiyla; “Anonim halk siiri - islami dénem
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tiir ve sekil — Ninni — Konu Itibariyle efsane ve agit” tiiriindedir. Bu tasnifin disinda Pertev
Naili Boratav, ninnileri tiirkii tiirtine dahil edip; “Konularina gore tiirkiiler — Lirik tiirkiiler”
icerisinde gosterirken, Nevzat Gozaydin ise ninnileri yine tiirkli grubununa dahil etmis ancak
“usullii tiirkiiler” i¢erisinde degerlendirmistir (Oguz vd., 2014: 243-252). Bir takim ekleme
ve ¢ikarma tgliikleriyle bir¢ok versiyonu bulunan bu bebek ninnisi, bir annenin bebegini
kaybetmesi lizerine duydugu aciyla yaktig1 agididir. Boylelikle siirin temasi; ayrilik, 6liim

ve hasrettir.

Bir diger anonim eser olan “cit ¢it gedene” pargasi ise bentleri dort, baglantilar1 dort
misradan olugmaktadir (Yakici, 2007: 201). Serbest 6l¢ii ile yazilan siirin kafiye yapisi; aaba
ccdc eefe ccde gghg cede seklindedir. Siir, Boratav’in tasnifine gore halk siiri tiirleri arasinda
sirastyla; “Anonim Halk Siiri - Ezgi ve Konu Agirlikli Tiirler — Islami Dénem — Tiirkii —
Kullanildiklar yerler, gordiikleri vazifeler ya da sdylenmelerini sartlandiran vesilelere gore
tiirkiiler - Oyun ve Dans Tiirkiileri — Biiyiiklerin Oyunlarinda Séylenen Tiirkiiler” i¢erisinde,
yapisina gore ise “Diizensiz tiirkiiler — Oyun havalari” igerisinde yer almaktadir. Bununla
birlikte Ocal Oguz’un tasnifine gore “ezgi agirlikh tiirler” , Nevzat Gézaydin’n tasnifine
gore ise ezgi bakimindan “Usullii tiirkiiler — oyun havalar1” tiirlinde, yapilarina gore ise
“Dortliiklerle kurulmus olan tiirkiiler” i¢erisindedir (Oguz vd., 2014: 246-250). Taklit seslere
yer verilen bu tiirkili de asik, on bes yasinda bir kiz1 gizlice sevmis ancak sevdigi kiz ellere
gittigi icin sevdasini kalbine gommiistiir. Boylelikle bu tiirkiiniin temas1 da; sevda, ayrilik

ve gurbettir.
3.5.11.2. Halk Tiirkiileri

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Gegti Dost Kervani1” ve “Cit
Cit Cedene” adli parcalar, basli bagina halk tiirkiileri olmalar1 sebebiyle bu boéliimde yer
almaktadirlar. Bunlar diginda “Kazma”, “Bebek” ve “Kol Diigmeleri” adli pargalar, ezgili
siirler olmalarinin yaninda hikayeleri de olan tiirkiilerdir. Bu dogrultuda halk tiirkiileri

kapsaminda yer alan bu pargalarin hikayeleri ise su sekildedir:
Kazma:

Baris Mango’nun, 1983’te yapilan Eurovizyon sarki yarismasinin Tiirkiye elemeleri
i¢in yazdig1 “Kazma” adli parga, favori olarak gosterilse de eseri Ingilizce yerine Tiirkge
sozlerle yazdigi gerekgesiyle jiiri tarafindan 6n elemelerde elenmistir. Bu durumu

beklemeyen Baris Mango ise: “Aslinda benim jiirim elli milyondur. Esas karart onlar
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verecektir. Donecegim ve pargay1 plak yapacagim. O zaman her sey ortaya ¢ikacak.” diyerek
ertesi yil “Estagfurullah... Ne Haddimize!” adli plakta bu parcayr okur. Kazma pargasi,
esasinda kendimize yapilan bir 6z elestiridir. Nitekim o yillar, bugiinlerdeki kadar olmasa
da yabanci hayranlig1 hatta ezikligiyle bir¢ok alanda oldugu gibi miizikte de baskalar1 gibi
olma ve baskalarina dykiinme hastaliginin tavan yaptigi yillardir. Dolayisiyla tam da boyle
bir zamanda Eurovizyon’a bu sarkiyla katilmak, tistelik tiim derdini sanat ve miizik yoluyla
ortaya koymak, ayrica bu dertleri de kendi kiiltiiriimiizden niikteli atasozleri ve kalip sozlerle
anlatmak ve bu amagla milli degerlerimizi unutmayip 6zgiin bir kimlikle ortaya ¢ikmak
takdire deger bir davranistir (Erdogan, 2019: 164-170). Baris Mango’nun sarkisinin temelini
olusturan bu elestirilerinin bir diger sebebi de 1980’lerde Avrupa iilkelerinin sirayla vize
karar1 almasidir. Mango’ya gore bu davranisin sebebi “kabaca Tiirkler gelmesin” demektir.
Boylelikle de Baris Mango’nun Tiirkiyenin o dénemdeki gidisatini “Kazma” pargasiyla
hicvetmesi, bazi1 kurumlarca hos karsilanmamis olacak ki Baris Mango defaatle

Eurovizyon’a kabul edilmemistir.
Bebek:

Bebek pargasi, her ne kadar bebekleri uyutmak ya da sakinlestirmek i¢in sOylenen
bir ninni tiirii olsa da esasinda bebegini kaybeden bir annenin feryatlarindan olusan agididir.

Erzurum, Bayburt, Adana ve Elazig’da anlatilan bu parcanin hikayesi ise soyledir:

Elmalida yasayan oba beyi, obanin en giizel kizina sevdalanir ve evlenirler. Yedi yil
gecer ama bir bebekleri olmaz. Bu sebeple biitiin oba gelin kiza diisman kesilir. Gelin,
cocugu olmadig i¢in ¢ok iiziiliir ve Allah’a dua eder. Boylelikle gece giindiiz Allah’a dua
eden gelinin sonunda bir oglu olur. Aradan zaman geger, yaz gelir ve oba goce hazirlanir.
Boylelikle Elmali’dan gé¢ yolculugu baslar. Gelin bu gé¢ yolculugunda bebegini besigine
koyarak devenin sirtina baglar, ipini de elinde tutar. Yol uzundur, bu sebeple yol boyunca
oglunu géremeyen gelin de sabirsizlanir. Bir an 6nce oglunu kucagina almak ister. Bu esnada
ugursuz kuzgunlar, les kargalar1 ve kartallar, gé¢ eden oba halkinin iginden gelin kizin
bebegine musallat olur, pengelerini bebegin kundagina gegirir ve alip gotiiriirler. Bir agacin
dalina takip par¢alamaya baglarlar. Bebegin kanli kundagi agacin dalindan asili kalir. Gelin
ise bunlardan habersiz obanin arkasinda yiirtimektedir. Oba go¢ edecekleri yere vardiginda
gelin, devesini ¢oktiiriip hemen oglunu almak ister ancak oglunu besikte bulamaz, bos
besigini goriince deliye doner. Haykirir. Oba biiyiikleri hemen geri doniip atlariyla bebegi

aramaya koyulurlar. Oba halki i¢inden bir day1, atin1 herkesten onde siiriip digerlerinden dne
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gecer, gelin ki1z ise yayan yola koyularak geldikleri yollarda bebegini arar. Day1 aksamiizeri
Cigek Dagi’na geldiginde uzaklardaki agacin tepesinde bir kiime inip kalkan yirtici kus goriir
ve hemen atin1 agaca dogru siirer. Agacin yanina geldiginde bebegin kundaginin bir agacta
astl1 oldugunu, bebegin sarili oldugu kiliminde kanlar i¢inde agagtan sarktigini goriir. Kol
bezi de agacin dalina dolanmis kalmistir. Biraz daha yaklasinca bebegin gozlerlerinin
oyulmus, derisinin de lime lime edilmis oldugunu goériir. Bunun tizerine day1, arkadan gelen
gelini diigiiniir ve hemen bir ¢ukur kazip i¢ine bebekten kalanlari gomer. Agacin dalinda ise
bir tek kol bezi kalmistir. Dayi1 geri dondiigiinde yolda gelin ile karsilagir ve durumu anlatir.
Olanlar1 duyan gelin, kendini kaybedip daglara vurur ve elindeki bos besikle ninniler
sOyleyerek bebegini arar. Bir daha da onu goren olmaz. Ancak uzun bir siire bebegin asili
kaldig1 agacin yakinindan gecenler, giiniin her saatinde aglayan bir kadin sesi duyarlar

(URL-33), (Tunca, 2005: 61,62).

(Ayrica bagroliinde Fatma Girik’in oynadigi “Bos Besik” filmi de buradaki “Bebek”

ninnisinin hikayesini konu almaktadir.)
Kol diigmeleri:

Baris Mango’nun genglik déoneminden izler tagiyan ve ilk Tiirkge bestesi olan bu
parcada, ayri kalan iki sevgili bir ¢ift kol diigmesine benzetilerek kavusamama durumlari
tasvir edilmistir. Mango esasinda bu anlatimiyla, giindiizleri iki kolda ayr1 duran diigmeler
gibi ayr1 kaldig1 sevgilisini, aksam olup giin battiginda kendi yalnizligiyla kalinca yaninda
hayal ederek kavusma anini yasamaktadir. Barig Manco’nun yukaridaki bu duygular
derinden hissetmesinin ve tasvir etmesinin en Onemli sebebi siiphesiz ki bu duygulari
gergekte yagamasidir. Nitekim Barig Mango’nun lise yillarinda sevdigi kiz, kendisine kol
diigmeleri hediye etmis, ayrilmalar1 sonucunda da Baris Manco bu diigmeler {izerinden
sarkisini yazip bestelemistir (Erdogan, 2019: 190,191). Boylelikle burada Baris Mango’nun,
hissetigi duygulart oldugu gibi vermek yerine, dolayli yoldan metaforlarla anlatmayi sectigi

goriilmektedir.
3.5.11.3. Atasozleri — Deyimler

“Bstagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Halil Ibrahim Sofras1”,
“Gecti Dost Kervanmi1”, “Kazma”, “Bal Sultan”, “Bebek”, “Aman Yavas Aheste”, “Kol
Diigmeleri”, “Eski Bir Fincan” ve “Cit Cit Cedene (Ekin Ektim Collere)” adli parcalarda

goriilen atasozleri ve deyimler su sekildedir:
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Atasozleri:

(HIS)

“Calakasik saldirirsan ne ¢ikarsa bahtina”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Zurnada pesrev olmaz, ne ¢ikarsa bahtina.)
-Rastgele yapilan plansiz islerde yontem, kural aranmaz.

(K)

“Komsunun tavugu komsuya kaz goriiniir dersen”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Komsunun tavugu, komsuya kaz goriiniir(karisi kiz)

goriindir.)

disi.)

-Baska bir kimsenin mal1 bize oldugundan daha degerli goriiniir.

“Kaz gelen yerden tavugu esirgemezsen”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kaz gelen yerden tavuk esirgenmez.)

-Biiytik ¢ikarlar beklenen durumlarda kiigiik fedakarliklar yapilmalidir.

“Bir fincan kahvenin kirk yil hatir1 var”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bir fincan kahvenin kirk y1l hatiri (hakki) vardir.)
-lyilik kiigiik de olsa unutulmaz anlamida kullanilan bir s6z.

“Mubhallebi yerken kirihir disi”

(Sézliikte yer alan esas sekli ile: Iyi gitmeyince kisinin isi, muhallebi yerken kirilir

-Insanm isi bir kez ters gitmeye gorsiin, en siradan islerinde bile tersliklerle karsilasir.
(AYA)

“Sabirh dervis murada ermis”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Sabreden dervig muradina ermis.)

-Beklemesini bilen kimse sonunda amacina ulasir.

“Soz giimiigse siikiit altinms”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: S6z giimiigse siikiit altindir.)
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-Susmak bazen konugmaktan daha iyi sonug verir.
“Altin kafesteki biilbiil gibi susmug Bal Sultan”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Biilbiilii altin kafese koymuslar, “ah vatanim”

demis.)

-Kisi, baska yerlerde ne kadar rahat ve mutlu olursa olsun yine de kendi yurdunu

ozler.
Deyimler:
(HIS)
“Insanoglu haddin bilir kem séz sdylemez iken”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Haddini bilmek)
- Kendi deger ve yetenegini oldugundan iistiin gormemek.
“El alemin namusuna yan gozle bakmaz iken”
(Sozlikte yer alan esas sekli ile: Yan gozle bakmak)
- Yan bakmak, belli etmeden g6z ucuyla bakmak.
“Kula kulluk edenlerse 6miir boyu tas koseye”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kula kul olmak)
-Bir kimsenin buyrugu altinda bulunmak.
“Dalkavuklar etrafinda el penge divan dursa”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: El pence divan durmak)
-Sayg1 gosterilen kimse karsisinda el kavusturmus bir bigimde bulunma.
“Sapa kulba kapaga itibar etme dostum”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Itibar etmek)
-Sayg1 gostermek, saymak, deger vermek, goz oniinde bulundurmak, dikkate almak.
“Alm agik, gozii toklar buyursunlar bagkoseye”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Alni agik yiizii ak)

-Cekinecek hicbir durumu veya ayib1 olmayan.

216



(GDK)
“Asalim da dost dillere diiselim”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (birinin) Diline diismek)

-Yermek veya alay etmek amaciyla birinin koti veya yanlis davranigini siirekli

sOylemek.
“Cok ekmegin yedim helallasalim”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Ekmegini yemek)

-Birisinin isinde calisarak kendi ge¢imini saglamak, ge¢im yoniinden birisinin

yardimindan yararlanmak.
(K)
“Dilim siircerse kusura bakmayin”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Dili stirgmek)
-Konugma sirasinda kelimeleri yanlis sdylemek, istenmeyen bir konudan s6z etmek.

“En Onemlisi helal alin teri” / “Mutlak dokmeli helal alin teri” / “Aln teriyle

kazanan en mutlu kisi”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Alin teri dokmek)
-Cok emek vermek, zahmetli bir is gérmek.
“Bu kafayla bir baltaya sap olamazsin ama”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bir baltaya sap olamamak)
-Belli bir is sahibi olamamak.
“Sen yan gelip yatar karnin guruldarken”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yan gelip oturmak (veya yatmak)
-Yan gelmek, rahatina bakmak.
“Zemzem suyuyla yikansan bile”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Zemzem suyu ile yikanmak)

-Higbir sugu veya giinah1 olmamak.
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“Insanin bir kez ters gitmesin isi”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (Bir sey) ters gitmek)

-Bir is dogru ve diizgiin yiirimemek, sorun ¢ikmak.

(BS)

“Bakmaya kiyamazdin 6yle giizeldi Bal Sultan”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yiiziine bakmaya kiyamamak)
- Birinin ¢ok giizel olmasi karsisinda sdylenen bir sozdiir.

“Bir sabah dediler ki gelin oldu gitti gurbete Bal Sultan”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gelin gitmek / gurbete gitmek)
-Bir aileye, bir yere gelin olarak gitmek (gelin gitmek)

-Dogup yasanilan yerden uzaklasmak (gurbete gitmek)
“Yiiregime diistii ates inanmak zordu Bal Sultan”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Igine ates diismek)

-Biiytik bir ac1 ve {liziintiiniin etkisi altina girmek.

(B)

“Bebek beni deli eyledi”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Deli etmek)

-Cilgina ¢evirmek, sinirlendirmek, saglikli diisiinemeyecek duruma getirmek.
“Yakt1 yikt1 kiil eyledi oy”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yakip yikmak / kiil etmek)
-Cok biiyiik zarar vermek, harap etmek(yakip yikmak)
-Yakmak, kavurmak. Mecaz olarak; birinin varin1 yogunu yok etmek (kiil etmek)
(AYA)

“Acelesi olana “agir ol!” demis”

-1.Ciddi, agirbasli, sogukkanli, sabirlt ol!” anlaminda kullanilan bir s6z. 2.“Acele

etme, yavas ol!” anlaminda kullanilan bir soz.
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“Acelesi olanin etegi ayagina dolasir”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Etegi ayagina dolagsmak)
-Eli ayag1 dolagmak.

(KD)

“Basim oOne egik”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bas egmek)

-Saygi gostermek icin bas egerek selamlamak, direnmekten vazgecip buyruk altina

girmek.

(EBF)
“Apti ve Hakki Bey*‘ler rahmetlik oldu”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Rahmetlik olmak)
-Olmek.
(CCC)
“Her kime derdim yansam ben”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Dert yanmak)
-Derdini sizlanarak anlatmak.

3.5.12. Adlar:

3.5.12.1. Insan Adlan

3.5.12.1.1. Asil Adlar

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” alblimiinde yer alan “Eski Bir Fincan” ve “Bal

Sultan” adli pargalarda goriilen asil adlar su sekildedir:

“Ninem eliyle kahve sunarmis Abdi Bey’e” / “Bu kez annem eliyle kahve sunarmis

Hakki Bey‘e” / “Abdi ve Hakki Bey‘ler rahmetlik oldu” (EBF)

“Daha on alt1 yasina basmamist1 Bal Sultan” / “Bir sabah dediler ki gelin oldu gitti
gurbete Bal Sultan” (BS)

Yukaridaki parcalar arasindan “Eski Bir Fincan” adli par¢ada goriilen asil adlar; Abdi

ve Hakki isimleridir. Barig Mango’nun hayatindan izler tasiyan bu pargadaki isimler,
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Mango’nun dedesinin (Abdi) ve babasinin (Hakk1) adidir. Baris Mango’nun pargasinda bu
isimlere yer vermesinin asil sebebi; dort nesil boyu devam eden aile geleneklerini koruyup
yasatmaktir. Bu hususta Mango’nun iizerinde durdugu bu gelenek; dedesinden babasina,
babasindan kendine ve kendinden sonra da oglu Dogukan Mango’ya miras kalacak olan
fincan ve bu fincanla igilen kahvedir. Boylelikle bu dort neslin birbirinden aldigi mirasa

sahip ¢ikarak yasatmasi, onlart manevi bir havada birlestirecektir.

“Bal Sultan” parcasinda goriilen asil isim ise parcanin da adi olan Bal Sultan’dir.
Sultan isminin basina ilave bir isim alarak tiiretilen ve boylelikle verildigi kisiye aidiyet
kazandiran bu isim gibi Eski Tiirk Donemlerinde Bacim Sultan, Balim Sultan, Bal Sultan
gibi bir¢ok 6rnek isim vardir. Baris Mango, par¢ada on bir kez soyledigi Bal Sultan ismiyle;
daha on bes yasinda olan ve kendi rizasi olmadan evlendirilen bir ¢cocugun hazin hikayesini
anlatmis ve bu kiz ¢ocuguna “Bal Sultan” ismiyle hitap ederek onun g¢ocukluga has

glizelligini, tathligin1 ve masumiyetini vurgulamistir.
3.5.12.1.2. Lakaplar-takma adlar:

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Halil Ibrahim Sofras1” ve

“Bebek” adli parcalarda goriilen lakaplar ve takma adlar su sekildedir:

“El alemin namusuna yan goézle bakmaz iken” / “Dalkavuklar etrafinda el penge
divan dursa” (HIS)

“Bebek beni el eyledi” (B)
3.5.12.2. Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak, Ev Adlar:

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Kazma” adl1 par¢ada goriilen
yer isimleri su sekildedir:

“En glizel pilav Dimyat’ta piser” / “Sam ipeginden urba giysen bile” (K)

Bu pargada yer alan Dimyat, Misir’in kuzeyinde yer alan bir ilidir. Liman kenti olan
Dimyat ile anilan en popiler sey ise piringtir. Nitekim Dimyat’in baslica gegim
kaynaklarindan biri olan piring i¢in lezzetli oldugu ve bu sebeple bir¢ok iilkeye ihrag
edildigi, Osmanl déneminde de saraya pirincin buradan getirtildigi soylenmektedir (URL-
34). Sam ise bugiin Suriye’nin baskentidir. Baslica ge¢im kaynaklarini1 baharat, degerli tas

ve kumaslardan saglayan Sam’da, geleneksel sanayiyi disinda hali, ipek, cam, ¢imento

sanayisi de vardir. Bunlar arasindan ipek, degerliligi ile sarkilara da konu olmaktadir.
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Nitekim “Kazma” sarkisinda Sam ipegi ile yapilan urbanin degerli oldugu vurgulanmistir
(URL-35).

3.5.13. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.5.13.1. Asikhik Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi

“Estagfurullah... Ne Haddimize!” albiimiinde yer alan “Halil Ibrahim Sofras1” ve

“Gegti Dost Kervani1” adli parcalarda goriilen mahlas gelenegine bagh ifadeler su sekildedir:
“Baris der her bir yanin altin giimiis tas olsa” (HIS)
“Pir Sultan Abdal’im daglar asalim” (GDK)

Yukaridaki pargalarin birincisinde, Baris Man¢o’nun mahlasimni sarkinin son
bolimiinde kullandigi goriilmektedir. Burada Baris Mango, sarkinin ilk boliimlerinde
elestirdigi durumlari, sarkinin sonunda “Barig der ki” diyerek verdigi oOgiitlerle nasil
diizelebilecegini ifade etmektedir. Pir Sultan Abdal’a ait olan ikinci parcada ise asik,
gelenekte oldugu gibi mahlasini parganin son dortliigiinde kullanmistir. Burada Pir Sultan
Abdal’in mahlasim1 verirken kendi adini kullanmadigi goriilmektedir. Nitekim Pir Sultan
Abdal’in bagka bir eserinde kullandigi mahlasin “O ruh girdi bana Haydar dost dedi”
seklinde olmasi, asil adinin Haydar oldugunu diisiindiirmektedir. Pir Sultan mahlasin1 ise
halk arasindaki sOylentilere gore soyle almistir: Pir Sultan Abdal, ¢ocuklugunda koyun
cobanlig1 yaparken riiyasinda bir elinde bade, bir elinde elma olan nur yiizlii bir ihtiyar goriir.
Ihtiyarin kendisine uzattigi badeyi saygiyla iger ve elmaya uzandig: sirada ihtiyarin elinin
iginde bir ben oldugunu fark ederek onun Haci Bektas-1 Veli oldugunu anlar. Bunun iizerine
Haci Bektag-1 Veli, ona “Pir Sultan” mahlasin1 verir ve sohretinin her yere yayilmasini,
sazinin istiine saz, sOziiniin {istiine soz sdylenmemesini dileyerek gézden kaybolur. Bu
anlatidan pir sultan abdalin riiyasinda bade i¢mesi sonucu ‘“badeli asik” oldugu
goriilmektedir (URL-36).

3.6. “24 AYAR” ALBUMU ICERIiSINDE YER ALAN HALK KULTURU
UNSURLARI

24 Ayar, Baris Manco'nun 1985'te piyasaya siirdiigii altinci plagidir. Bu albiim ayni
zamanda sanat¢inin kaset olarak piyasaya siiriilen ilk albiimii olma o6zelligini de
tagimaktadir. Baris Mango bu albiimiinde, yaptig1 isten emin olarak kendisinin ve eserlerinin

24 ayar altin kalitesinde oldugunu ifade eder. Alblim, 1985 yilinda ¢ikmistir ve icerisinde
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toplam on bir sarki yer almaktadir. Albiimiin kaydi sirasinda askerlik gérevini yaptigi igin
gruptan ayrilan Bahadir Akkuzu’nun elektrogitarinin yer almadigi ve yerine gelen Jean
Jacques Falaise'in Kurtalan Ekspres'e farkli ve uyumlu bir sound anlayis1 getirdigi bu
albiimde, ¢ocuklarin favorisi “Bugiin Bayram”, mesaj veren “Dort Kap1™ ve tiirkii formatina
yakin “Gibi Gibi” sarkis1 dikkat c¢ekmektedir. Mango'nun diger albiimlerinde de
rastladigimiz epik eserlerden biri de bu alblimde bulunmaktadir. “Lahburger” ad1 altindaki
bu parga, batililik ve dogululuk arasindaki ikilemi konu almaktadir. Albiimde biri ingilizce
(Y1) biri italyanca (LCDMT) olarak iki yabanc1 dilden sarki bulunmaktadir. Bu albiimden
sadece “Gibi Gibi” sarkis1 “Mangoloji” alblimiinde de yer almaktadir. Albiimdeki iki sarkiya
(BB / DK) klip ¢ekilmistir. Alblimde s6zleri Mango’ya ait olmayan iki parca (LCDMT / YI),
bestesi Mango’ya ait olmayan ise dort parga (SZS /M / AY / Y1) vardir.

Tablo 6

Albiim icerisinde yer alan sarkilarin listesi:

No: | Sarki ismi Soz yazar(lar) Besteci(ler) Siire

1. “Soyle Zalim Sultan” Barig Mango Murat Uysalefe 4:02
2. “Bugiin Bayram” Baris Mancgo Baris Manco 2:35
3. “Mahkiim” Baris Manco Celal Giiven 4:42
4, “Dort Kap1” Baris Manco Baris Mango 5:.01
5. “La Casa Della Mamma Tulipano” Maria Rita Epik Baris Manco 4:04
6. “Gibi Gibi” Barig Mango Baris Mango 4:32
7. “Lahburger” Baris Mango Baris Mango 7:36
8. “Abbas Yolcu” Baris Mang¢o Jean Jacques Falaise | 3:14
9. “You and I” Maureen Swinkbank | Jean Jacques Falaise | 3:32
10. | “Don Desem Doner misin Bana” Baris Manco Baris Mango 2:59
11. | “Dut Agac1” Barig Mango Jean Jacques Falaise | 5:23

Albiimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirti Unsurlar

222



3.6.1. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)
3.6.1.1. Tipler:

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Dut Agaci” adli par¢ada goriilen konut tipi su
sekildedir:

“Iyi ama nerde bos arsa, ya bakla tarlas1 peki tas mektep” (DA)

Yukaridaki parcada gecen tas mektep, konut tipi olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Mektepler, eski donemlerde egitim verilen okullardir. Tag mektep tabiri ise ana malzemesini
kesme ya da dogal taslarin olusturdugu yapilar i¢in kullanilmaktadir. Bu tarz yapilarin tagtan
yapilmasinin en temel sebebi; her kosula kars1 dayanikli olmasi, ses yalitimli ve yazlari serin,
kislar1 da kolay 1sinmasi sebebiyle sicak olmasidir. Tas yapilar bu gibi 6zelliklerinden dolay1
gecmiste; askeri binalar, okullar, dini ve kiiltiirel yapilar basta olmak {izere bireysel konut
tiplerinde de siklikla goriilen yapilar arasindadir. Tas yapilarin giinlimiizde yaygin
olmamasinin sebebi; yiiksek maliyeti ve uzun ingaat siirecidir. Tas mekteplerin eski birer
yapt oldugu Barig Manco’nun yukaridaki parcasindan anlasilmaktadir. Nitekim Baris
Mango, sarkisinda yillar dnce gittigi mahallede biraktig1 tas mektebi, bakla tarlasini ve bos

arsayl, yillar sonra geri dondiigiinde bulamamaktadir.
3.6.1.2. Ev Esyas1 (Tiirleri, Yapimi, Kullanilisi)

“24 Ayar” alblimiinde yer alan “Dort Kapi” adli pargada goriilen ev esyast su
sekildedir:

“Sandik agmasan da olur” / “Hirka bana yorgan oldu” (DK)

Bu parcada sembolik olarak mecaz anlamlariyla kullanilan esyalar sandik ve
yorgandir. Bu dogrultuda gercek anlami itibariyle sandik; ahsap, cam vb. materyalden
yapilan dikdortgen prizma seklindeki kapakli kutudur. Sandiklar Tiirk kiiltiiriinde gelinin
baba evinden getirdigi degerli esyalarini (geyizliklerini) saklayan depolama alanlaridir.
Kiiltiirimiizde eve yatili bir misafir geldiginde oncelikli olarak; gecelik, lif, havlu gibi
esyalar, bu sandiklardan ¢ikartilarak kullanmasi i¢in misafire verilmektedir. Bu sebeple de
biri i¢in sandiktan bir esyanin ¢ikartilmasi, o kisiye deger verildigini gostermektedir. Sarkida
yer alan mecaz anlaminda ise; insanlarin, birbirlerinin kiymetini bildikten sonra degerli
esyalarim1  koyduklar1  sandiklara sahip olmalarinin  bir  6nemliligi  olmadig

vurgulanmaktadir. Bu dogrultuda énemli olan insanin gosteriste degil kalbinden verdigi
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degerdir. Bu derin diisiinceyle karsidakine verilen kirk yamali bir hirka bile anlam
kazanmaktadir. Yorgan ise gercek anlami itibariyle; yatakta Ortiinmeye yarayan ve i¢i
pamuk, yiin gibi maddelerle doldurulan ortiidiir. Sarkida yer alan mecaz anlaminda ise “hirka
bana yorgan oldu” ifadesiyle ufakta olsa kalben verilen bir hediyenin karsisindakinin

hayatinda 6nemli bir yeri oldugu ifade edilmektedir.
3.6.2. Ekonomi Tiirleri
3.6.2.1. Tarim-Reng¢perlik
3.6.2.1.1. Tarim Arac-Gerecleri

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Gibi Gibi” adli par¢ada goriilen tarim araci su

sekildedir:
“Arpa bugday yan yana orak istemez” (GG)

Bu boliimde yer alan orak, ekinlerin ekim ve bi¢cim zamanlarini ifade etmesinin yani
sira ekinleri bigmek i¢in kullanilan aracin da adidir. Orak burada yarim ¢ember bigiminde,
yass1 ve keskin bir metal bigagin, ahsap ya da demir bir sapa baglandigi tarim aracidir. Bir
diger ad1 “kalig” olan bu alet, yarim ay seklindeki bigag: ile bitkiyi kavrayip keserek
topraktan ayirma islemini yapmaktadir. Parcada yer alan sekliyle ise ekinlerin bigilme

zamaninin heniiz gelmedigi, bu ylizden de oraga ihtiya¢ duyulmadig ifade edilmektedir.
3.6.3. Beslenme-Mutfak-Kiler
3.6.3.1. Besin Tiirleri
3.6.3.1.1. Hayvansal Besinler

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Lahburger” adli par¢ada goriilen hayvansal besin

tiirleri su sekildedir:

“Mis gibi tereyag1 envai bahar” / “Hamburger ¢ift kasarli bir riiya” / “Kiymasi bolca

sogani da onca” (L)

Baris Manc¢o’nun dogu ve bat1 kiiltiiriinii elestirdigi “Lahburger” par¢asinda batinin
popiiler yemegi olan hamburger ile dogunun popiiler yemegi olan lahmacun
karsilagtirilmistir. S6z konusu bu par¢ada, hayvansal icerikli maddelerle olusan besinler;
tereyagl ve igeriSine konulan kasar, kofte ile hamburgerdir. Bu besinlerden tereyagi,

hayvansal kaynakli besin tiirii olarak bu bdliimde yer alirken hamburger, igerigindeki et ve
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kasarmn yine hayvansal kaynakli besinler olmasi sebebiyle, lahmacun ise igerisinde
hayvansal iirlinlerden kiymay1 barindirmasi sebebiyle bu boliimde yer almaktadir. Ayrica
yogurt da yine ana maddesi itibariyle hayvansal tiriinlerden olusturdugu i¢in bu kategoride
degerlendirilmistir. Baris Mango, “Lahburger” parcasinda yer alan tiim bu hayvansal
besinleri bir takim s6z oyunlar1 bagvurarak almis ve boylelikle farkli kiiltiirlere ait bu iki

yemegin kendilerine gore lezzetleri oldugunu anlatmak istemistir.
3.6.3.1.2. Bitkisel Besinler

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Gibi gibi” ,“Lahburger” adli parcalarda goriilen
bitkisel besin tiirleri su sekildedir:

“Arpa bugday yan yana orak istemez” / “Zehir’in sifasi su ile incir” (GG)

“Biraz sogan biraz ketcap” / “Salata malata hardal ket¢cap” / “Hamburger ¢itir ¢itir
patates ile” / “Hamburger dilinmis tursu ile” / “Mis gibi tereyag envai bahar” / “Biberli
sumakli Lahmacun” / “Nazik salcali lahmacun” / “Kuzukulagiyla rokayr unutma” /
“Limonlu eksili lahmacun” / “Yandim dedik¢e buz gibi ayran, salgam suyu lahmacun” /
“Bin derde deva maydanozuyla hamuru nakisli Lahmacun” / “Salgali koruklu biberli olsa” /

“Sap da bir seker de bir tokum diyene” (L)

Bu pargalar arasindan “Gibi Gibi” pargasinda goriilen bitkisel besinler; arpa, bugday
ve incirdir. Bu iriinlerden arpa ve bugday, cogu bitkisel besinin ana maddesini
olusturmaktadir. Incir ise yas halinin meyve olarak tiiketilmesine karsin kuru hali de
kuruyemis grubunda tiiketilen besinler arasindadir. Lahburger pargasinda goriilen bitkisel
besinler ise baglica bagina ham madde olan besinler ve bu hammaddelerin bir araya gelerek
olusturdugu besinler olarak iki gruba ayrilmaktadir. Bunlar arasindan bagli basina ham
madde olanlar; sogan, patates, baharat, biber, seker, sumak, kuzukulagi, roka, limon ve
maydanozdur. Bitkisel kaynakli ham maddelerin bir araya gelerek olusturdugu bitkisel
besinler ise; salata, tursu, salga, ketgap, hardal koruk, sap ve salgam suyudur. Baris Mango
“Lahburger” parcasinda verdigi bu besin tiirleriyle hamburger ve lahmacunun yapimin

anlatmaktadir.
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3.6.3.2. Yemek Cesitleri

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Dort kap1” ve “Lahburger” adli pargalarda goriilen
yemek cesitleri su sekildedir:

“Ilik bir tas gorba yeter” / “Bir ¢orbayla karnim doydu” (DK)

“Hamburger batiya agilan pencere” / “Salata malata hardal ketgap™ / “Sifal cilveli
lahmacun” / “Hamburger ¢itir ¢itir patates ile” / “Biri aslan yiirekli magrur kartal misali” /
“Biri tirkek bakisli anka kusu sanki” / “Ceylan bakigl lahmacun” / “Aslan yiirekli burger” /
“Celik bilekli burger” / “Hamuru nakigli lahmacun” (L)

Yukaridaki parcalar arasindan “Dort Kapi1” adli pargada goriilen yemek cesidi
corbadir. Corba, Tiirklerin geleneksel yemek kiiltiiriinde bir¢ok farkli tiiriiyle ana yemek
cesidi olarak yer almaktadir. Oyle ki ge¢mis dénemlerde corba, Anadolu’da tek cesit ana
yemek olarak yenilmis, igerdigi tahillarin doyuruculugu sebebiyle de sofralarda bir baska
yemek ¢esidi aranmamistir. Parga da ise 1lik bir tas ¢orbanin doymak i¢in yeterli goriilmesi,
algak goniillii insanlarn oturdugu sofralarda, maddi zenginligin aranmayip sadece karnini

doyurmanin 6nemli oldugunu ifade etmektedir.

Lahburger parcasinda goriilen yemek c¢esitleri ise hamburger, patates, salata ti¢liisii
ve sumakli, limonlu, maydanozlu lahmacundur. Bu ikili arasindan hamburger ve patates,
batinin en popiiler yemeklerinin baginda gelmektedir. Baglangicta Almanya’da kesfedilip
Amerika’da tescillenen bu yiyecek, zamanla tiim diinyanin Severek tiikettigi bir yemek
olmustur. Par¢ada bu durum “bu ask fizik 6tesi” seklinde ifade edilerek lahmacun iilkesinde,
hamburgere fizik Gtesi bir agkla baglananlarin maddeciligi anlatilmistir. Burada 6zellikle
geng neslin ona “cift kagarli bir ritya” olarak bakmasi ve gengligin sevgilisi haline gelmesi,
hamburgerin Tirkiye’deki gengler i¢in batiya acilan bir pencere gorevi gdérmesinden
kaynaklanmaktadir. Boylelikle hamburger, tim bu yonleriyle batinin sembolii olarak
gortiliirken lahmacun ise Anadolu’nun yemek Kiiltiirii igerisinde yer alan bir yemek ¢esidi

olmasi sebebiyle doguyu temsil etmektedir.

Par¢ada bu iki yemek karsi karsiya getirilerek esasinda Tirkiye ve Avrupa’nin
kiltiirleri karsilastirilmaktadir. Fakat bu karsilastirmada her iki yore de giizel betimlemelerle
anilsa da esasinda ilk bakista anlasilmayan bir elestirinin oldugu gortilmektedir. Barig Mango
sarkisinda bu iki kiiltiir arasinda koprii vazifesi géren Tiirkiye’yi ve 6zellikle de Istanbul’u

anlatmaktadir. Nitekim Tiirkiye, Asya ve Avrupa arasinda yer alan konumu sebebiyle her

226



iki bolgenin de kiltiriinden izler tasimaktadir. Bu kiiltiirleri biinyesinde barindirmasi
sebebiyle de ne tamamen dogulu ne de batili olmus, her iki kiiltiiriin de etkisi altinda
kalmistir. Boylelikle 1980 yilindaki Tiirkiye’nin yorumu olan bu parga, bir tarafiyla
Tiirklerin Islamiyet’i kabul edisiyle yerlesen ve Osmanli’nin tesiriyle gelisen Arap
kiiltiiriine, diger yandan da teknolojik gelismeleri takip edilen Amerika ile Avrupa

kiiltiirlerinin tilkemize yansimalarina dikkat gekmektedir (Yangin, 2002:138).

Par¢ada hamburger, c¢elik bilekli ve asla yiirekli kartala benzetilirken; lahmacun,
tirkek ve ceylan bakisl anka kusuna benzetilmistir. Baris Mango, parcasindaki bu benzetim
ile 1980 ve sonraki yillarda, dogu ve bat1 kiiltiirlerinin hizli etkilesimi ile batinin dogu
tizerindeki somiirgeciligini anlatmistir. Bu anlatim ise Hamburger ve lahmacun iizerinden
sembollestirilip aslan ve ceylan ile 6zdeslestirilerek bu iki hayvanin dogada hayatta kalma
miicadelesi tizerinden kiiltiire yapilan istilaya deginilmis ve giiglii olan aslanin, zayif olan
ceylan1 yemesi seklinde yorumlanarak batinin dogu iizerindeki baskinligi islenmistir.
Pargada arka planda yapilan bu elestiri, o donemdeki popiiler miizigin sansiirden kaynakli
olarak ifade edilemeyen hususlari, sanatla ifade ettigi etkileyici 6rneklerinden biridir.
Nitekim burada Mango’nun vermek istediklerini etkili bir bigimde sunmak i¢in keskin mizah
anlayigini ustaca kullandigi gortiilmektedir. Ayrica eserde “arslan yiirekli hamburger”, II1.
Hagli Seferini yoneten Ingiliz krali Richard’1, “ankd kusu” da Selahhaddin Eyyabi’yi
anlattig1 diisiiniilebilir. Bu diistinceye gore bu iki sahsin ¢atismasi, “Arslan Yiirekli Burger”
ve “Ceylan Bakisli Lahmacun” benzetmesi ile dogu ve batinin yillarca siiren savaglarinin

sembolize edilmis sekli olmaktadir (Yangin, 2002:138).

Barig Mango, lahmacun ve hamburger {izerinden dolayli elestiride bulunsa da batiyla
olan etkilesimin farkinda olarak bu birliktelige umutla bakmistir. Nitekim eserin sonunda
hamburger ve lahmacunun bir sentez olusturdugundan ve yeni gelismelerin habercisi
olacaklarindan bahsedilerek; par¢canin sonunda bu ikilinin birlesimi “Lahburger” adinda yeni
dogmus bir bebege baglanmistir. Nitekim “Onlar erdi murada, kerevet bize kaldi. Bu yarista
bayragi1 Lahburger aldi” ifadeleri, lahmacun ile hamburgerin bir dogrultu iizerinde kesistigini

ve bu kesismeden de yeni bir kiiltiir olusumunun sekillendigini gostermektedir.

Bunlarla birlikte sarkida sozlii anlatimdaki konu ile arka fondaki miizigin de uyumlu
oldugu goriilmistiir. Nitekim parcada dogunun temsili lahmacun betimlendiginde dogu

miiziklerinin soundu, hamburger kism1 betimlendiginde ise rock’in roll miizigine ge¢ildigi
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goriilmektedir. Boylelikle pargada bu iki bolgeden verilen kiiltiirel unsurlar, arka fonda

verilen o kiiltiire ait miiziklerle pekistirilerek etkilesimi gili¢li kilmistir.
3.6.4. Halk sanatlari1 ve Zanaatlar
3.6.4.1. isletme, Orme, Dokuma, Basma isleri

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Dort kap1” adli par¢ada goriilen halk sanatlar:

i¢cerisindeki 6rme ve dokuma isleri su sekildedir:
“Kurk yamali hirka yeter, Idris bigmis der giyerim” (DK)

Bu pargada yer alan hirka, oriilerek ya da dokunarak yapilan bir el isidir. El isleri,
insanlarin yetenek ve becerilerini yansittig1 bir nevi sanat oldugu i¢in s6z konusu parcada
yer alan hirka da bu sanat dalinin bir {iriinii sayilsa da esasinda hirka parcada sembol olarak
kullanilmistir. Bu hususta hirkanin bagindaki “Kirk yama” eklemesi hirkay1 sadece bir giysi
olmaktan ¢ikarip tasavvufi bir boyutta 6zel anlamlar kazandirmistir. Kirk yamali hirka tabiri
Hz. Omer’e kadar gitmektedir. Bir rivayete gére Hz. Omer’in sadece bir elbisesi varmis. Bu
elbisesini de ¢ok temiz tutarmis. Zamanla ne kadar temiz tutulursa tutulsun elbise eskiyip
yipranmaya baglamis. Yipranan elbiseye kirk yama yapmis. Boylelikle “kirk yama™ tabiri
tasavvufa buradan gelerek, azla yetinmeyi simgelemistir. Dervisler de bu diisturla kirk kap1
dolasip yama alarak birlestirmis ve bu yamali hirkayr giymislerdir. Burada dervislerin
yamalar1 alirken dikkat ettikleri sey hirkalarmin helal maldan olmasidir. Kiiltiiriimiizde de
yirtik elbise ile dolagsmak halk tarafindan hos karsilanmamasina karsin yamali kiyafet giyen

biri dogal karsilanmaktadir.

Halk sanatlariyla ugrasan kisiler ise zanaatkar ya da sanatkar olarak goriilmektedir.
Bu hususta pargadaki “Idris bigmis der giyerim” ifadesinde de Hz. Idris peygambere telmih
yapildig1 goriillmektedir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de ad1 gegen peygamberler arasinda olan
Idris peygamber, insanogluna giyinmeyi dgreten peygamberdir. Ciinkii Idris peygamber
zamanina kadar insanlarin bedenlerini deri pargalariyla orttiikleri rivayet edilmektedir. Bu
hususta Idris peygamber cesitli elbiseler dikip bunlar1 giyerek ve etrafindakilere de
giydirerek terzilerin piri olmustur. Idris peygamber bu kabiliyetinin diginda; sayilari,
teraziyi, yaz1 yazmayi, hesaplamay1 ve demiri kesfetmis; yildizlar, tip ve fal ilmiyle mesgul
olmus bir bilgindir (URL-37).
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Baris Mango, “Dort Kap1” parcasiyla ve dzellikle “Kirk yamali hirka yeter, Idris
bigmis der giyerim” ifadeleriyle ilgili “Sanat Olay1” dergisinde verdigi roportajda su
sOylemleri kullanmaistir:

“Zannediyorum agirligi ¢cok zor anlasilacak bir parga. Anlasildiktan sonra bir

hayli giiriiltii koparacagina inantyorum. Orada Hazreti Idris'ten s6z ediyorum.

Parg¢a iizerinde spekiilasyonlar basladi bile. Hazreti Idris'in kim oldugu iistiine

rivayetler muhtelif. Peygamber'in elbisesini diken kisi dediler. Merih'e giden

ilk uzay adami dediler. Hazreti Idris insanogluna giyinmeyi Ogreten ilk

peygamberdir. Peygamberler tarihinde insanlarin ¢iplak gezerken hayvan

postuna biiriinerek giyinmesini ilk 68reten odur. Terzilerin piridir o. Dogrusu

her terzinin atdlyesinde Idris ile ilgili bir tabela gérmek isterim. Bu parca da

ne icin Hazreti Idris“ten bahsettigimi bilmiyorum. Bahsetmem gerektigini

hissediyorum. Bunun i¢in Dort Kapi pargast ortaya ¢ikti. Halil brahim de
oyle, Iste hendek Iste Deve de 6yle. Hepsi ayni olay.” (Erdogan, 2019: 19)

Baris Manco bu ifadeleriyle tasavvufta dervislerin Allah’a ulagsma yolunda
nefisleriyle miicadele ettikleri durumda yeni ve degerli elbiseler giyinmek yerine
giyindikleri kirk yamali hirka kavramindan Hz. idris’e ulasarak onun pek bilinmeyen ydniine
deginmek ve Ozellikle piri oldugu terzi kitlesine tanitmak istemistir. Bu dogrultuda Hz.
Idris’in terzilerin piri oldugu icin kirk yamali hirkayr da Idris’in diktigi diisiincesiyle
giyinmek istedigini ifade etmistir. Cilinkii 6nemli olan ameller degil niyetlerdir. Sandiklarda
saklanan degerli giysilerin bu yolda bir kiymeti yoktur. Bu yol Hak yoludur ve bu yolda

maddi zenginlikle degil manevi zenginlikle istenilen makama ulagilir.
3.6.5 Giyim-Kusam-Siis
3.6.5.1. Giyim-Kusam
3.6.5.1.1. Kadin Giyimi

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Dut Agaci” adli par¢ada goriilen Kadin giyim tiirleri

su sekildedir:

“Bilekten bagli agik sandaletler giyerdi” / “Birde kol altlar1 genis¢ce oyulmus pembe
bluzu” (DA)

Parca yer alan kadin giyim tiirleri sandalet ve bluzdur. Modern giyim tiirleri arasinda
yer alan bu tiirlerden sandaletler, genellikle sicak iklimlerde giyilen tabani ve burnu agik,
bagcikli ayakkabilardir. Bluz ise kadinlarin etek, pantolon gibi kiyafetlerinin iizerine
giyindikleri trikodur. Baris Mango anilarini anlattigi bu sarkisinda kiyafetlerini betimledigi

kisi, ¢ocuklugunda hoslandig1 kizdir. Mango, hoslandig1 kizin 6zellikle bu iki kiyafetini
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yillar gegmesine ragmen hatirinda tutarak, pargasinda hitap ettigi Riza amcasina kendisinde

iz biraktigindan bahsetmektedir.
3.6.5.2. Giinliik Giyim

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Dort Kap1” ve “Lahburger” adli parcalarda goriilen

giinliik giyim tiirleri su sekildedir:
“Kirk yamal1 hirka yeter” / “Hirka bana yorgan oldu” (DK)
“Sal da bir guha da bir giymesini bilene” (L)

Bu pargalar arasindan “Dort Kapr” adli pargada yer alan giyim tiirii hirkadir. Hirka
sOz konusu pargada metafor olarak kullanilmistir. Nitekim kirk yamali hirka, tasavvufta
dervislerin biiriindiikleri kece ya da yiinden yapilan abalar olsa da Mango’nun burada hirka
ile vermek istedigi anlam insan yasaminda nefsine galip gelebilmek i¢in lilks ve satafatin
yeri olmadigidir. Bunlarin disinda “Lahburger” pargasinda goriilen glinliik giyim tiirleri de
sal ve cuhadir. Bunlar arasindan sal, genellikle Hindistan ve ¢evresinde dokunan, degerli bir
yiin kumas tiiridiir. Bu anlaminin disinda kadinlarin omuzlarini1 6rtmek icin kullandiklari
genis atkidir. Cuha ise tiiysiiz, ince ve stk dokunmus yine yiin kumas tiiriidiir. Ayn1 zamanda
bu kumastan yapilan 6nii acik kisa ceketler de yine bu isimle anilmaktadir. Baris Mango, bu
pargasinda sal ve ¢uhay1 ayni degerde gorerek onemli olanin insanin diginda giydiklerinin

degil iginde sahip oldugu maneviyat: ve ahlaki oldugunu vurgulamistir.
3.6.6. Halk Bilgisi
3.6.6.1. Halk Hekimligi-Halk Baytarhg:

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Gibi Gibi” ve “Lahburger” adli parcalarda goriilen
halk hekimligi kapsamindaki sagaltma tarifleri su sekildedir:

“Zehrin sifasi su ile incir” (GG)
“Bin derde deva maydanozuyla hamuru nakisli Lahmacun” (L)

Halkin, olanaklar1 bulunmadig1 i¢in ya da bagka sebeplerle doktora gidemeyince
veya gitmek istemeyince, hastaliklarini tanilama ve sagaltma amaci ile bagvurdugu yontem
ve islemlerin tiimiine “halk hekimligi” denilmektedir (Boratav, 2016:139). Bu dogrultuda
halklarin geleneklerinde sagligi koruma, hastaliklar1 tanilama ve sagaltma islem ve

yontemleri; biiyiilikk (yatir, ocak, iifiiriik-afsun-urasa, tiirbe) akilct ve hem biiyiiliik hem de
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akilcr olmak tizere ti¢ farkli sekilde yapilmaktadir (Boratav, 2016: 140-145). Bu dogrultuda
Baris Manco’nun s6z konusu bu pargasinda verilen sagaltma tarifi, insan miidahalesi

olmadan dogada yer alan besinlerle yapildigi i¢in akilc1 yontemler arasinda yer almaktadir.

Baris Mango bu pargasinda bir panzehir tarifi vermektedir. Bu panzehir tarifinin ana
maddeleri olan su ve incir ise eski zamanlardan bu yana halk kiiltiirlerinde genellikle ocak
sondiiriicii ve cinsel ¢agrisimlara sahip yasak meyve olsa da yapist geregi bereket ve sifa
sembolii olarak da varhigini siirdiirmektedir. Ozellikle halk hekimligi alaninda bir¢ok derde
deva olarak kullanilan incir; karaciger rahatsizligi, dalak siskinligi, kansizlik, kabizlik, basur,
nefes darlig1 sitma gibi hastaliklarin tedavisinde ve agik yaralarda dogal tedavi yontemi
olarak tercih edilmektedir. Meyvesinin i¢i ve disiyla bir bereket, bolluk sembolii olan incir,
agac koklerinin dal budak salarak ¢evredeki yapilar1 yikmasi sebebiyle yerlesim yerlerinin
yanlarma dikilmemektedir. Incirin bu &zelligi deyim, atasozii ve tiirkiilerde siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkemizde yogun olarak Izmir-Aydmn bdlgesinde yetisen incir, bu

bolgenin halk bilgisi {iriinlerinde siklikla kullanilmaktadir (Ozatalay, 2014:151-154).

Lifli olmasi ve besin degerinin fazla faydali olmasi sebebiyle sindirim sistemini
hizlandirarak, diizenli ¢alismasini saglar. Bunlarin yani sira incir bir kiiltiir bitkisidir.
Insanlarin kiiltiirleri iizerinde 6nemli etkileri olmustur. Nitekim incir bdlge halkinin
tirkiilerinde, dinsel ritiiellerinde, inanislarinda ve hastalik tedavilerinde asirlardan beri
kullanilmaktadir. Sarkida incirin su ile birlikte kullanildiginda zehre kars1 sifa oldugu ifade
edilmektedir. Bu dogrultuda Izmir ve Aydin ¢evresinde yapilan ¢alismalarda incirin saglik
acisindan son derecede énemli oldugu goriilmiistiir. Ornegin; Anadolu’da eski zamanlardan
beri akrebin soktugu yer bigakla kanartilip, o bolgeye biraz incir agaci siitii damlatilmaktadir.
Bu sekilde incir akrebin zehrine karsi bit panzehir olarak akrebin zehrini almaktadir.
Boylelikle incirin bu kullanimindan ve parcadaki “Zehrin sifas: su ile incir” ifadesinden

incirin zehirlenmeler igin kullanildig1 gériilmektedir (Ozatalay, 2014: 151-154).

“Lahburger” par¢asinda yer alan “Bin derde deva maydanozuyla...” ifadesindeki
maydanoz ise halk bilgisi igerisinde birden fazla hastaliga iyi geldigine inanilarak halk
hekimliginde kullanilmaktadir. Bu dogrultuda kaynak kisilerden edinilen bilgilere gore
(NK/ND) maydanoz; romatizma ve eklem agrilarina, viicuttaki enfeksiyon ve iltihaplara iyi
gelmekte, sindirim sistemini destekleyerek kabizligi gidermekte ve bagirsak kurtlarini
dokmektedir. Bu gibi yararlarinin yani sira ruh ve sinir hastaliklarinda da oldukga etkili olan

maydanoz, uykusuzluk sorunlarinda ve yorgunluk, sinir, stres durumlarinda da tiikketilmesi
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halinde tedaviyi destekleyen oldukga etkili bir besin kaynagidir. Baris Mango da s6z konusu
bu besinin yukaridaki faydalarinin farkinda olarak sarkisinda bin derde deva oldugundan

bahsetmektedir.
3.6.7. Halk Inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Bugiin Bayram” , “Dort Kap1” , “Lahburger” ve
“Abbas Yolcu” adl1 parcalarda goriilen halk inanislar su sekildedir:

“Cennette meleklerle” / “Bayramlarda hiiziinlenir melekler” / “Annemiz bugiin bizi

bekler” (BB)

“Tuz ekmek hakki bilene” / “Rizkim buymus der igerim” / “Kirk yamal1 hirka yeter”
/ “Idris bigmis der giyerim” / “Bir de kalem tutmay1 6gret, kirk yil sana hizmet ederim” /
“Bana bir harf 6gret yeter, kirk y1l sana hizmet ederim” / “Dort kapt 6niinde durdum” / “Dort

kapidan gecemezsem geldigim gibi giderim” ( DK)
“Biri lirkek bakishi Anka kusu sanki” / “Toreler agk dinlemez yalniz emreder” (L)
“Bir giin o eller iistiinde, bu diinyadan gégmek var ya” (AY)

Bu pargalar arasindan “Bugiin Bayram” adli par¢ada goriilen halk inanislari cennet,
melek ve Olim inancidir. Parca, bayramlarda annesiz kalan ¢ocuklarn hiizniinii
paylasmaktadir. Kiiltiiriimiizde o6zellikle askerlerin, annelerin ve ¢ocuklarin dldiiklerinde
cennete gittiklerine ve meleklerle bulustuklarina inanilmaktadir. Melekler bu inanglar
dogrultusunda hem diinyada hem de ahirette yer alarak insanlarin hayatlarini seyretmektedir.
Ozellikle bayram sabahlar1 ve arife giinii yapilan kabristan ziyaretlerinde vefat eden kisinin
ziyarete gelen yakinlarini gordiiklerine inanilmaktadir. Boylelikle bugiin Bayram parcasinda
da bu durum bayramda annelerinden ayr1 kalan g¢ocuklarin halini seyreden meleklerin
hiiztinlendiklerinden bahsedilmekte ve bu inangla annelerin ¢ocuklariyla bayram sabahi

kabristan ziyaretinde kavustuklarindan bahsedilmektedir.

Dort kap1 pargasinda yer alan ilk inangsal motif tuz ekmek hakkidir. Bu motif, kisinin
birini yedirip, i¢irip iyilikte bulunmasi sonucunda o kisi tizerindeki hakkini ifade etmektedir.
Rizik ise, Allah’n tiim insanliga verdigi nimetlerdir. Parcada ise rizik {izerinden insanlarin
Allah’in verdikleri nimetleri elestirmeden siikrettikleri anlatilmaktadir. Nitekim Islam
inancinda Allah’in her insana belirli 6l¢iilerde riziklar verdigine ve insanin verilen bu

riziklarin azalmayip artmasi igin siikretmeleri gerektigine inanilmaktadir. Kirk yamali hirka
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ise tasavvuf inancinda dervislerin diinya nimetlerinden el etek ¢ektiklerinin ve dis goriiniise,
degil insanin iginde var olan giizelliklere ulasma amacinda olduklarinin semboliidiir. Bu
dogrultuda dervislerin iizerlerine giyindikleri bu hirkalar, 6zel dikim olmayip kirk kapidan
kirk yama alinarak bunlarin birlestirilmesi sonucunda olustugu da anlatilar arasindadir. Barig
Mango s6z konusu bu parcasinda, kirk yamali hirkayr kendisinin ortiinmesi igin yeterli
gormesi, diinya nimetlerini terk ettiginin ifadesidir. Parcanin devaminda gegen “Idris bigmis
der giyerim” ifadesinde ise Hz. Idris’in hayatina ve meslegi olan terzilik zanaatina génderme
yapilmaktadir. Parcanin devaminda goriilen “Bir de kalem tutmayi ogret, kirk yil sana
hizmet ederim” ve “Bana bir harf 6gret yeter, kirk yi1l sana hizmet ederim” ifadelerinde ise
Hz. Ali’nin “Bana bir harf 6gretenin kirk yil kdlesi olurum” soziine telmih yapildig
goriilmektedir. Parcada yapilan bu telmih ile Hz. Ali’nin kisiligi tizerinden de bir anlam
cikarilmaktadir. Nitekim rivayete gore kainatin sirrt Kur’an da, Kur’an’m sirr1 besmelede,
besmelenin sirr “be” harfinde, be’nin sirr1, altindaki noktada ve noktanin sirr1 da Ali’dedir.
Peygamberimiz: “Ben ilmin sahibiyim, Ali de onun kapisidir. O halde ilim isteyen kimse
kaprya gelsin.” buyurmustur. [lmin sahibi peygamberimiz, kapmin Ali oldugunu sdylerken,
Hz. Ali’de “Bana bir harf 6gretenin, kirk yil kulu kolesi olurum.” demistir. Burada
Peygamber efendimiz ve Hz. Ali’nin yukaridaki sdzlerinden kendilerinin hem algak goniillii
oluslar1, hem de ilme ne derecede 6nem verdikleri goriillmektedir (Yangin, 2002: 114,115).
Boylelikle Baris Mango da sarkisinda Hz. Ali’nin bu sdzlerine yer vererek ilme ve ilmi
ogretenlere verdigi degeri Islam inanc1 gergevesinde, din biiyiiklerinin sdzleriyle ifade ettigi
goriilmektedir. “Dort Kap1” parcasinda goriilen son inangsal motif de dort kapr ve bu
kapilardaki dort makamdir. Tasavvuf inancinda dort mertebe vardir. Bu mertebeler, insanin
Allah’in varhiginda birlesmeyi yani fenafillah makamina erismek icin gegilmesi gereken
basamaklardir. Bu basamaklar sirasiyla; seriat, tarikat, marifet ve hakikattir. islam
inancindaki bu mertebeler esasinda  Islamiyet’ten &nceki Tiirk inanglarindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim samanlikta Dogu, Bati, Kuzey ve Giiney yonleri, kutsal kabul
edilen dort 6gedir. Buradaki 6geler, dort renk ve dort kutsal varlikla simgelestirilmistir ki
bunlar: Mavi, beyaz, siyah ve kizil; agag, demir, su ve atestir. Saman inancina gore bunlar,
evrenin ve insanin 6zii olan: Adalet, kudret, akil ve uyum ilkelerini olusturmaktadir
(Kahveci, 2022: 107). Boylelikle olusumunu samanlikla da iliskilendirdigimiz bu dort kapi,
dort makam mertebeleri Islamiyet’in kabuliiyle olusan tasavvuf ¢ergevesinde daha da anlam
kazanmis, Ahmet Yesevi ve Haci Bektas Veli gibi mutasavviflarin, 6gretilerinin temel

dayanagi olmustur. Bu dogrultu da Haci1 Bektas Veli, bu dort kapi ilkelerinin her birine on
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makam yani on kural da ekleyerek “dort kapi kirk makam™ ilkelerini ortaya c¢ikarmistir.
Allah’a ulagma, hakki tanima ve bulma yolunda gecilmesi gereken bu dort mertebe, bir¢ok
farkli sekilde yorumlanmaktadir. Ornegin bazi yorumlarda seriat anadan dogmak, tarikat
ikrar vermek, marifet nefsini bilmek, hakikat hakki 6ziinde bulmaktir. Yine bir baska
yorumlamada ise: Seriat farz, tarikat vacip, marifet siinnet, hakikat nafiledir. Bu
yorumlamalarla birlikte Mevlana, dort kapi felsefesini anlamayarak yanina gelen
Ogrencisine bu mertebeleri su sekilde anlatmistir:

“Simdi bak, kars1 medrese de dersini ¢alisan dort kisi var. Hepsi rahlelerine

egilmis. Sen git bunlarin hepsinin ensesine bir samar at, sonra gel sana

anlatayim.” Ogrenci gitmis birincinin ensesine bir tokat atmis. Tokad1 yiyen

derhal ayafa kalkip arkasmna donmiis ve daha kuvvetli bir tokatla

Mevlana’nin 6grencisini yere yikmis. Ogrenci dayagi yemis, geri donecek

ama hocasina itaat var. Yaradan’a giivenip ikinciye de bir tokat atmis. O da

derhal ayaga kalkip elini kaldirmis. Tam tokad: vuracakken vazgegip yerine

oturmus. Ogrenci devam etmis iigiinciiye de bir tokat atmis. Ugiincii soyle bir

kafasini gevirip baktiktan sonra ¢alismasina devam etmis. Dordiincii, tokadi

yemesine ragmen hi¢ oral bile olmadan ¢alismasina devam etmis. Ogrenci

Mevlana’ya donmiis, olanlar1 anlatmis. Mevlana demis ki: “Iste sana istedigin

ornekler: Birinci; seriat kapisini ge¢ememis biri idi, seriatta kisasa kisas

oldugu igin tokadi yiyince kalkti aynisini sana iade etti. Ikinci; tarikat

kapisindadir. Tokad: yiyince o da kalkti tam tokad: iade edecekti ki tarikat

ogretisinde verdigi soz aklina geldi: “sana kétiiliik yapana bile iyilik yap.”

Onun i¢in dondi, yerine oturdu. Ugtincti; marifet kapisina kadar gelmistir.

Iyinin ve kotiinlin tek Yaradan’dan geldigini bilir, inanir. Yaradan bu

kotiiliige kimi alet etti diye merakindan séyle bir doniip bakti. Dordiincti;

hakikat kapisin1 da ge¢mistir, iyinin ve kotlinlin tek sahibi oldugunu bilir.
Onun i¢in doniip bakmadi bile.” der (Kahveci, 2022: 109,110).

Tiim bu yorumlamalarla birlikte “Dort Kap1” parcasinda goriilen inangsal motiflere
toplu olarak bakildiginda; Baris Mango nun Tiirk ve Islam degerlerine, tasavvuf kavraminin
icerisindeki siifi anlayigina hakim oldugu ve tiim bu olgular igerisindeki geleneklere ne kadar
onem verdigi goriilmektedir. Bu dogrultuda Baris Mango, “Do6rt Kap1” sarkisinda diinya
nimetlerinin gegici oldugunu, bu yiizden diinyanin ihtisamina kapilmayip asil hakikatin
Allah’a ulagmaktan gegtigini Ve insan omriinii bu yolda adamak gerektigini anlatmis, bu
yonde de yukaridaki asamalardan gegilmesi ve nefsin terbiye edilmesi gerektigini belirterek

az ile yetinmenin hayatin tiim maddi alanlarinda uygulanmasi gerektigini vurgulamustir.

“Lahburger” pargasinda goriilen Anka kusu, Tiirk mitolojisinde yer alan efsanevi
kusun adidir. Tirk halk inancinda Anka kusu, Kaf Dagi’nda yasadig1 varsayilan, tiiyleri

renkli, yiizii insana benzer bir disi bir kustur. “Devlet kusu”, “Cennet kusu”, “Ziimriid-i
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Anka” olarak da anilan bu kus, boynu uzun oldugu i¢in “anka” adiyla anilmaktadir. Anka
kusunda her kusun bir alameti vardir. Cok yiikseklerde ugan bu kusun nesli giderek cogaldigi
icin yiyecek bulamaz, ilk olarak hayvanlari daha sonra da ¢ocuklar1 yemeye baslar. Ashab-1
Ress onu peygamberleri Hanzale Sofvan’a sikayet eder. Sofvan’in duasi iizerine Anka kusu
ve nesline yildirim garpar ve yok olurlar. Efsanevi olusu, yere hi¢ konmayisi ve olaganiistii
giicii nedeniyle Selahaddin Eyylbi de Anka kusuna benzetilmektedir (Yangin, 2002:
145,146). Pargada yer alan bir diger inangsal motif ise torelerdir. Toreler halk arasinda
uyulmast mecburi olan, uyulmadiginda da belli yaptirimlari olan kurallar biitlintidiir.
Yoreden yoreye gore degisiklik gosteren bu kurallar, insanlarin hayatini diizenleyerek
yardime1 oldugu gibi bazi kesimlerce uygulanan toreler de insanlarin duygu ve diistincelerini

hice sayarak sirf gelenege baglilig1 sebebiyle uygulanmaktadir.

“Abbas Yolcu” adl1 pargada goriilen inangsal motif ise gogmek kavramidir. Gogmek,
halk arasinda 6lmek anlaminda kullanilmaktadir. Nitekim biri dldiiglinde “bu diinyadan
goctli” seklinde ifade edilerek bu diinyadan gittigi anlatilmaktadir. S6zliik anlamu itibariyle
de yer, yurt degistirmek anlamina gelen gogmek kelimesi, halk arasinda insanin diinya
evinden ebedi evine giderek mekan degistirdigi seklinde anilmaktadir. Bununla birlikte “Bir
giin o eller iistiinde, bu diinyadan gé¢mek var ya” ifadesindeki “eller lizerinde taginmak”
tabiriyle de 6len kisinin tabutunun omuzda tasinmasi ifade edilmistir. Nitekim kiiltiiriimiizde
Olen kisinin tabutunun omuzda tasinmasi, 6len kisinin serefini, kiymetini ve sayginligim

gostermektedir.
3.6.8. Gegis Donemleri
3.6.8.1. Oliim:

“24 Ayar” alblimiinde yer alan “Bugiin Bayram” ve “Abbas Yolcu” adl1 parcalarda

goriilen o0liim inanislar1 su sekildedir:

“Cennette meleklerle, bizi diisler aglarsin” / “Sen yaz geceleri, y1ldizlar i¢inden ara
sira, bize goz kirparsin” / “Bugiin Bayram, ¢abuk olun ¢ocuklar, annemiz bugiin bizi bekler,

bayramlarda hiiziinlenir melekler, goniil alir bu giizel ¢igekler...” (BB)

“Bu diinyadan gogmek var ya..” / “Abbas yolcu soran yok yolculuk nereye?
Kim kaldi geriye” (AY)

Bu parcalar arasindan “Bugiin Bayram” adli parg¢ada goriilen 6liim inaniglarindan ilki

cennet- cehennem inanigidir. Kiiltiiriimiizde 6len kisilerin diinyada yaptiklar1 davraniglardan
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ve yasadig1 hayattan cennet ya da cehenneme gidecegine dair yorum yapilmaktadir. Bununla
birlikte annelerin, ¢ocuklarin, bebeklerin ve askerlerin gilinahsiz olduklarina inanilarak
oldiiklerinde cennete gideceklerine ve burada meleklerle bulusulacaklarina inanilmaktadir.
S6z konusu bu parcada da “Cennette meleklerle, bizi diisler aglarsin” denilerek hitap edilen
kisi bir annedir. Bu ylizden de cennette meleklerle kavustuguna inanilmaktadir. Bununla
birlikte parcanin devaminda gecen “Sen yaz geceleri, yildizlar i¢inden ara sira, bize goz
kirparsin” ifadesi de bizi gok tanr1 inancina gotiirmektedir. Nitekim Islamiyet dncesi Tiirk
halk inancinda 6len kisinin goge ylikselerek gok tanri ile bulustuguna inanilmaktadir. Bu
dogrultuda pargada annesinin Sliimiiniin ardindan goge yiikselerek yildizlarla bulustuguna
inanilmis ve yildizlar arasindan diinyay1 gordiigiine inanilarak gz kirptig: ifade edilmistir.
Parcada goriilen son inangsal motif ise kabir ziyaretidir. Tiirk Islam kiiltiiriinde 6len kisi
belirli zamanlarda ziyaret edilmektedir. Bu zamanlar genellikle Islamiyet’te kutsal kabul
edilen Cuma giinii sela vakti, arife giinii, Kurban ve Ramazan bayramlarinin sabahlaridir.
Bu zamanlarda yapilan ziyaretlerde Olen kisiye ziyaret eden kisilerin ayan oldugu
diistiniilmektedir (K1). Bu sebeple ziyaretlerin bu gilinlerde yapilmasina ayrica 6nem
verilmektedir. Bununla birlikte yapilan kabir ziyaretlerine ¢icek, aga¢ gotiiriilerek topraga
ekilmekte ya da topragin iizerine birakilmaktadir. Bu uygulamanin yapilma sebebi 6len
kisinin mezarinda agag, ¢icek gibi bitkilerin bulundugu siirece dlen kisinin kabir azabi
cekmeyecegi inancidir. Ayrica mezarda dikilen agaclarin da sallandikga 6liiniin glinahlarinin
dokiilerek ruhunun rahatlayacagma inanilmaktadir (Ciblak, 2002: 611). Iste bu sebeple de
parcada bayram sabahi hiiziinlenilerek gidilen annenin mezarina ¢igek gotiiriilerek 6len anne

sevindirilmektedir.

“Abbas Yolcu” parcasinda ise 6liimii ¢agristiran iki ifade yer almaktadir. Bunlardan
birincisi “diinyadan gé¢mek” kavrami, ikicisi “Abbas yolcu™ ifadesidir. Buradaki her iki
ifade de 6lim yolculugunu ¢agristirmaktadir. Nitekim bunlar arasindan gégmek kelimesi,
olen kiginin diinya hayatini terk edip ahiret hayatina vardigini anlatirken, Abbas yolcu ifadesi
de genel anlamda diinyevi bir yolculuktan bahsedilirken sdylenilmesine karsin parcada,
“yolculuk nereye soran yok” ve “kim kald1 geriye” ifadelerinden diinya hayatindan ahiret
hayatina yapilan yolcugu ifade etmek i¢in kullanildig1 anlasilmaktadir. Parca da 6lim
kelimesi direk gecmese de tstii kapali sekilde verildigi i¢in 6liim inanciyla alakali diger
kelimelerde yine iistii kapali sekilde anlagilmaktadir. Bu dogrultuda yolcu olan Abbas 6len

Kisinin, ¢iktig1 yol da ruhunun ahiret yolculugunun ifadesidir.
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3.6.9. Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar
3.6.9.1. Dinsel Nitelikli Bayramlar

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Bugiin Bayram” adli parcada goriilen dinsel nitelikli

bayramlar ve bu bayramlar etrafinda gelisen uygulamalar su sekildedir:

“Bugiin bayram, erken kalkin ¢cocuklar, giyelim en giizel giysileri, elimizde taze kir
cigekleri, tizmeyelim bugiin annemizi” / “Bugiin Bayram, ¢cabuk olun ¢ocuklar, annemiz

bugiin bizi bekler, bayramlarda hiizlinlenir melekler, goniil alir bu giizel ¢igekler...” (BB)

Bu pargada Tiirk kiiltiiriindeki dini bayram gelenekleri yer almaktadir. Nitekim
Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra kutsal kabul ettikleri iki dini bayram olan ramazan
ve kurban bayramlarinda bir takim hazirliklar ve uygulamalar yapilmaktadir. Ornegin;
bayram arifesinde ev halkina ve 6zellikle de ¢cocuklara bayramlik adi verilen yeni giysiler
alinmakta, bunlar aksam c¢ocugun yataginin bagina konularak bayram sabahina
hazirlanmaktadir. Bayram sabahi bayram namazi dolayisiyla da erken kalkilip ailecek
kahvaltilar yapilmaktadir. Bu yonde Baris Mang¢o’nun sarkisinda bahsettigi bayram da
ramazan veya kurban bayramidir. Bununla birlikte erken kalkilarak giyinilen en giizel
giysiler de bayramliklardir. Bayram sabahlari yapilan bir baska uygulama da mezarlik
ziyaretleridir. Olen kisinin yakilarim gordiigiine inanilan giinler arasinda olan bayramlar,
bu sebeple bir kavugsma vesilesidir. Boylelikle de bayram sabahi ¢igekler alinarak mezarlik

ziyareti yapilmakta, vefat eden yakinlar anilmaktadir.
3.6.10. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) - Kalip Sozler ve Sesler
3.6.10.1. Giinliik Yasamla lgili Olanlar

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Soyle Zalim Sultan” , “Bugiin Bayram” , “Mahk(m”
, “Dort Kapr” , “Gibi Gib1” , “Lahburger”, “Abbas Yolcu”, “Dut Agac1” ve “Don desem

doner misin?”” adl1 pargalarda goriilen giinliik yasamla ilgili kalip s6zler su sekildedir:

“Giil yiiziinden, al yanaktan, sirma sactan, bal dudaktan, kumru gibi kacan
gozden, ince belden al topuktan.” (Halk arasinda giizel kadinlari tarif i¢in kullanilan
ifadelerdir.) / “Baris kul sana kurban.” (Birini canin1 verecek kadar ¢ok sevdigini belirten
s0z.) (SZS)

“I¢cimde dyle bir siz1 var ki!” (Igimde 6yle bir... : Bu ifadeyle baslayan ciimleler

halk arasinda birden beliren duygu durumlari i¢in kullanilmaktadir.) (BB)
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“Koca ekmegi paylasmak dururken...” (Yemegini, kazancini paylasmak.) / “Tek bir
lokmanin kavgasi ugruna...” (Mal, miilk, para gibi maddiyatlar igin verilen savas.) /
“Mahkiim ettik kendimizi” (Kotii bir duruma mecbur birakmak.) (M)

“Kadir kiymet anlayana...” (Bir kisinin degerini bilmek.) / “Bir de kalem tutmay1
ogret.” (Yazi1 yazmay1 6gretmek, bir konuda egitim vermek.) / “Bana bir harf ogret yeter,
kirk yil sana hizmet ederim.” (Yapilan bir iyiligin ya da yardimin kisi i¢in ne derecede
onemli oldugunu ifade eden hadistir.) / “Barig’im uzaktan geldim.” (Bulundugu yere uzun
yol kat ederek gelindigini ifade eden sozdiir.) / “Geldigim gibi giderim.” (Bulunulan ortama

nasil gelindiyse bir degisime ugramadan ayni1 sekilde gitmek.) (DK)

“Ben yaral1 kurt sen kinal kuzu.” (Sevgi ifadesi olarak sessiz, sakin, ahlakl kisiler
icin kullanilan bir tabirdir.) / “Biraz cilve askin biberi tuzu.” (Tuzu biberi olmak: Bir seyin
eki, ilavesi olmak.) /“Senin bana gonliin var gibi gibi. / Yine de bana génliin var gibi gibi.”
(Kesin bir sekilde olmasa da ihtimali olan durumlar i¢in kullanilmaktadir.) / “Ellerim
kelepge yiiregim zincir.” (Karsiliksiz, imkansiz ya da kisitlanan asklar i¢in kullanilan bir
tabirdir.) / “Kirk yilda bir gelir Baris gibisi.” (Cok seyrek, nadir olarak uzun siirenin
sonunda gerc¢eklesmek.) (GG)

“Kozu paylasmak i¢in iki diigman kabile.” (Taraflarin arasindaki anlagmazliklari
zora bagvurarak ve giice dayandirarak ¢éziimlemeye caligmasi, savagmasi.) / “Sectiler iKi
civan siirdiiler meydane.” (Giires, boks gibi iki kisilik miisabakalarda, oyun baglamadan
once sunucu tarafindan sporculart 6vmek i¢in sdylenilen girizgahtir.) / “Biri aslan yiirekli
magrur kartal misali.” (Higbir seyden korkmayan, mert, cesur, yigit kisiler i¢in sdylenen
hitaptir.) / “Hamburger sevdanin yamik sesi.” (Insanin igine isleyen, dokunakli sesler igin
sOylenmektedir.) / “Hamburger batiya agilan pencere.” (Batinin sembolii olarak batiyla
baglantili olan seyler.) / “Ceylan bakish lahmacun.” (Ahu, naif, ince, siizgiin bakish ve
glizel gozlu kisiler igin soylenmektedir.) / “Celik bilekli burger.” (Giglii, kuvvetli kisi.) /
“Goziimiin nuru burger.” (Bir kisi i¢in degerli, kiymetli olmak.) / “Cigerparem ne der?”

(Cok sevilen ve deger verilen kisiler i¢in soylenmektedir.) (L)

“Bir omiir tiikettikten sonra...” (Bir kisi ya da bir durum i¢in yasaminin biiyiik
cogunlugunu adamak.) / “Sana uzatilan elleri...” (El uzatmak: Herhangi bir konuda yardim

etmek.) / “Bu diinyadan go¢mek var ya...” (Diinya hayati sonlanmak, 6lmek.) / “Abbas

238



yolcu soran yok, yolculuk nereye?” (Yolcudur Abbas, baglasan durmaz: Cok kisa bir

zamanda yolculuga ¢ikmasi kesin olan birisi.) (AY)

“On dort yasinda boyanmaya basladigindan.” (Boyanmak: Makyaj yapmak.) / “Bu
kiz ¢ok tanko oldu derlerdi.” (Sosyeteye mensup kibar, siislii giyimli insanlar1 anlatan bir
s6z.) / “Ustelik bayag: siiziilmiissiin.” (Siiziilmek: Zayiflamak.) / “ilahi Riza Amca....”
(ilahi... : “Bu ne hal, ne tuhaf” gibi sasma, sitem bildiren bir sdz.) / “Nedense pek derin bir
iz birakt1 bende bu sandaletler.” (Iz birakmak: Etkisini kalic1 duruma getirmek.) / “Cik pat
pat sdyle.” (Pat pat sdylemek: Direkt olarak acik acik, ¢ekinmeden sdylemek.) / “Aslinda
dizlerinde derman olsa.” (Dizlerinde derman olmamak: Dizindeki agri sonucu
yirllyememek.) / “Diinli bilmeden bugilinii yasamanin bedeli oylesine agirdi ki...”

(Yasanilan bir durumun sonuglarinin agir olmast.) (DA)

“Dort duvar iistiime geliyor sanki.” (Dort duvar iistiine gelmek: Bogulmak,
sikilmak, stres altina girmek.) / “Sensiz ge¢en bunca yilsonunda inan ki.” (Birini inandirmak
icin sdylenen s6z.) / “Hi¢ degismemissin...” (Birinin sahip oldugu fiziksel ve kisilik
Ozelliklerinin aradan uzun yillar ge¢cmesine ragmen yine ayni Ozelliklere sahip olmasi

sonucunda karsisindaki kisi tarafindan kullanilmaktadir.) (DDDB)
3.6.11. Halk Edebiyati
3.6.11.1. Masallar

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Lahburger” adl1 par¢ada goriilen masal unsurlar1 su

sekildedir:

“Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde” / “Kaf daginin ardinda, uzak bir iilkede”

/ “Onlar erdi murada, kerevet bize kaldi” (L)

Masallarin etkileyiciligini artirmak, dil gelisimine katki saglamak ve duraganligini
bozmak amaciyla yer alan tekerlemeler, Baris Manco’nun alisilmadik sark: girislerinden biri
olan bu pargasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda parga, klasik bir masal
tekerlemesiyle baslamakta, masallarin sonunda yer alan dilek/dua tekerlemesiyle de
bitmektedir. Masallarin baglangi¢ tekerlemesi igerisinde yer alan Kaf Dagi ise masal ve
efsanelerde siklikla kullanilan bir motiftir. Diinyanin etrafini kaplayan ve asilmasi imkansiz
olarak goriilen daglar kiimesi olan Kaf Dagi, yiiksekligin, ihtisamin, erisilmezligin ve
kainatin sembolii olarak Anka kusu ile birlikte anilmaktadir. Ayn1 zamanda ejderhanin,

melekler tarafindan bu daglarin arkasina atildigina da inanilmaktadir (Yangin, 2002: 79).
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Masallarin sonunda yer alan dilek tekerlemelerinin bir 6rnegini de yine bu pargasina tagiyan
Baris Mango’nun, burada 6zellikle ¢ocuklara hitap ederek vermek istedigi mesajlari masal
unsurlarindan faydalanarak vermesi, siiphesiz ki samimiyeti yakalayarak etkili iletisim

kurma isteginden ileri gelmektedir.
3.6.11.2. Atasozleri-Deyimler

“24 Ayar” alblimiinde yer alan “Soyle Zalim Sultan”, “Bugilin Bayram”, “Mahkim”,
“Dort Kap1”, “Gibi Gibi”, “Lahburger”, “Abbas Yolcu” ve “Dut Agac1” adli parcalarda

goriilen atasozleri ve deyimler su sekildedir:
Atasozleri:
(SzS)
“Kus u¢cmaz, kervan gecmez”
-Kimsenin ugramadig1 1ss1z ve sapa Yer.
(DK)
“Tuz ekmek hakki bilene”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Tuz ekmek hakkini bilmeyen kor olur.)

-lyiligini gordiigii, ekmegini yedigi kimseye kars1 saygisizlik ve hainlik eden kiginin

sonu iyi olmaz.
(L)
“Sona kalan donup sa¢ini da yolsa”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Sona kalan dona kalir.)
-Bir iste ge¢ kalan istedigi seyi elde edemez.
(AY)
“Korkunun ecele faydasi yok”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Korkunun ecele faydasi yoktur.)
-Kisi korkmakla kendisine gelecek bir kotiiliigii onleyemez.
Deyimler:
(SzS)
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“Yoktur derdine derman”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Derdine derman olmamak.)
-Sorun ve sikintilara ¢are bulamamak, ¢6ziimii olmamak.
“Cok naz ettin zalim sultan”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Naz etmek.)

-Nazlanmak

“QOl de gayr1 6leyim mi?”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (birinin) 61 dedigi yerde 6lmek, kal dedigi yerde
kalmak.)

-Soziinden ¢ikmamak.

(BB)

“Bize goz kirparsin”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Goz kirpmak.)

-1.G6z kapagmi kapayip agmak, 2. Baskasina soylediklerinin dogru olmadigini

isaretle anlatmak i¢in, benimsedigi kimseye bakarak gdziinii kapayip agmak.
“Goniil alir bu giizel ¢gigekler...”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Goniil (veya gonliinii) almak.)
-Kirilan bir kimseyi giizel bir davranisla hosnut etmek.
(M)
“Gozlerden uzak sevismek dururken”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gozden uzak olmak.)

-Ayrilip bagka yere gitmek, goriinmez olmak. Tenha, 1ssiz, Kuytu bir yerde

bulunmak.
(GG)

“Sanki biraz naz ediyorsun amma / Sende biraz naz ediyorsun amma / Sanki fazla

naz ediyorsun amma”
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(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Naz etmek.)

-Nazlanmak

“Yeter cektigim insaf et gayr1”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Insaf etmek.)

-Acimak, hakkini tanimak.

“Yavuz at sahland1 m1 durak dinlemez”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Dur durak (dur dinlen veya dur otur) yok.)
-Durup dinlenmeden siirekli calismak.

(L)

“Kozu paylasmak i¢in iki diisman kabile”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (biriyle) kozunu paylagsmak (pay etmek).)
-Aralarindaki anlasmazlig1 zora basvurarak ¢oziimlemek, sona erdirmek.
“Hamburger o da giiler naz etmez”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Naz etmek.)

-Nazlanmak

“Bin derde deva maydanozuyla hamuru nakisli Lahmacun”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bin derde deva.)

-Pek ¢ok ise yarayan, her sikintiyr gideren.

“Sona kalan donup sa¢im1 da yolsa”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Sagin1 basini yolmak.)

-Cok tiziilmek, iiziintiisiinden doviinmek.

(AY)

“Bir de altinda kalmak var ya”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (bir seyin) altinda kalmak.)

-1. Ezilmek, 2. Mec. Karsiligin1 verememek.
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(DA)

“Simdi kim bilir hangi eller yakiyordur sigarasini?”’

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kim bilir.)

-1. Belirsizlik, bilinmezlik bildiren bir s6z. 2. Olabilirlik bildiren bir s6z.

“Oysa bu dut agacinin altinda s6z vermistim.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: S6z vermek.)

-Bir isi yapacagini kesinlikle bildirmek.

“Hep lafta kaldi dedi Riza Amca”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Lafta kalmak.)

-Bir is diisiince asamasinda kalip ger¢eklesmemesi.

“Birden gozleri parladi.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gozleri parlamak.)

-Gozlerinde seving ve istek belirmek.

“Ikinci soziimii tutacagima soz verdim...”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: S6ziinii tutmak.)

-1. Ogiidiine uymak. 2. Verdigi sozii yerine getirmek.
3.6.12. Halk Miizigi ve Miizik Araclar:

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Mahk(m” adli par¢ada goriilen miizik araci su

sekildedir:
“Kirik bir sazin son telleri gibi” (M)

Bu pargada yer alan saz, asiklik geleneginin olusumunda temel dayanak olan miizik
unsurudur. Ayni zamanda Tiirk halk miiziginin de olmazsa olmaz enstriimanlarindan olan
saz, bu 6zelligiyle tiirkiilerin can alic, yiirege dokunan s6zlerini daha da etkileyici ve anlamli
kilmaktadir. Barig Mango, sarkisinda “kirik bir sazin son telleri gibi” diyerek tiikenmekte

olan bir durumun karsisinda geriye kalanlarla direnmeyi anlatmaktadir.
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3.6.13. Adlar
3.6.13.1. insan Adlan
3.6.13.1.1. Asil Adlar

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Dort Kap1” ve “Dut Agac1” adli pargada goriilen asil
adlar su sekildedir:

“Idris bigmis der giyerim” (DK)

“Nezahat Hanimlar‘inkinin yan1 top oynadigimiz bos arsaydi” / “Yok yok Bu Yekta
Beyler ‘in ki olmal1” / “Birden Riza Amca’y1 gérdiim” (DA)

Parcada yer alan Idris ismi, Hz. Idris’e telmih yapilmak iizere yer almistir. Bu
telmihte Baris Manco bir miirid, dervis kisiligine biiriinmiis ve kendini Hz. Idris’in
Ogretisinden ge¢mis bir inanan olarak gostermistir. “Dut Agaci” parcasinda yer alan asil
adlar; Nezahat, Yekta ve Riza isimleridir. Bu isimler, Baris Mang¢o’nun g¢ocuklugunda

yasadig1 mahalle sakinlerinin adidir.
3.6.13.1.2. Lakaplar-Takma Adlar

“24 Ayar” albiimiinde yer alan “Soyle Zalim Sultan” ve “Abbas Yolcu” adli

parcalarda goriilen lakap ve takma adlar su sekildedir:
“Amman hele hele sultan” / “Zalim zalim sultan” (SZS)
“Abbas yolcu soran yok” (AY)
3.6.14. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.6.14.1. Asiklik Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi

“24 Ayar” alblimiinde yer alan “Soyle Zalim Sultan”, “Dért Kap1” ve “Gibi Gibi”

adl1 parcalarda goriilen mahlas gelenegine bagli ifadeler su sekildedir:
“Baris kul sana kurban” (SZS)
“Bar1g’im uzaktan geldim” (DK)
“Kirk yilda bir gelir Baris gibisi” (GG)

Yukaridaki pargalar arasindan “Soyle Zalim Sultan” adli pargada, Barig Manco
sarkinin son boliimiinde mahlasin1 kullanarak karsiliksiz  sevdigi kiz igin neler

yapabilecegini anlatmaktadir. “Do6rt Kap1” adli parcada da yine mahlasin1 son boliimde
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kullanan Mango, dervis kisiligine biirtinerek dort mertebeden gegme niyetinde oldugunu
ifade etmektedir. “Gibi Gibi” parcasinda da yine mahlasini parcanin son bdliimiinde

kullanan Mango, bu parcada da sevdigine sevgisini kanitlamaya c¢alismaktadir.
3.6.14.2. Meslekler

“24 Ayar” alblimiinde yer alan “Dut Agac1” adl1 parcalarda goriilen meslek tiirleri su

sekildedir:

“Birlikler umumi katipliginden emekli olali beri” / “Nafia vekiline bile ¢ikardi Riza

Amca” (DA)

Bu parcada goriilen meslekler; Birlikler Umumi Katipligi ve Nafia vekilidir.
Buradaki mesleklerin isimlerinden de anlasilacagi tizere gegmis donemde yer almaktadir. Bu
dogrultuda bu meslekler arasindan Birlikler umumi katipligi, Askeri birliklerin genel

bolimiinde yazi islerine bakmaktir. Nafia vekili ise gliniimiizdeki Bayindirlik Bakanligidir.

3.7. “DEGMESIN YAGLI BOYA” ALBUMU ICERISINDE YER ALAN HALK
KULTURU UNSURLARI

“Degmesin Yaghh Boya”, Baris Manco’nun yedinci albiimiidiir. Mang¢o nun
alblimiine bu ismi vermekle kimsenin goziinii boyamaya caligmadigini, yagli boya gibi
kimsenin de kendisine bulagmamasini amacladig: diisiiniilebilir. Albiim, Baris Manco'nun
80'lerin ruhuna uygun olarak elektronik pop seslenmeleriyle siislenmis bir albiimiidiir.
Albiim 1986 yilinda ¢ikmustir ve igerisinde toplam dokuz sarki yer almaktadir. Albiimde
“S.0.S. Aman Hocam” ve “Siiper Babaanne™ gibi ¢ocuklara hitap eden sarkilarin yaninda,
albiimiin gozde pargalar1 diyebilecegimiz “Osman” ve “Unutamadim”, zamaninda
Mogollar'la kaydedilen “Iste Hendek Iste Deve” parcasinin yeni versiyonu ve “Al Beni” gibi
Barig Mango kendi eserleri vardir. Bu albiimden “Unutamadim” ve “Iste Hendek Iste Deve”
sarkilar1 Mancoloji'de de yer almaktadir. “Unutamadim” ise Biilent Ortaggil, Teoman, Umit
Besen ve Zerrin Ozer tarafindan yeniden yorumlanmustir. Albiimdeki alt1 sarkiya (SB / N /
D /U /IHID / O) klip ¢ekilmistir. Albiimde bestesi Baris Mango’ya ait olmayan iki sarki (O
/ AB) vardir.

245



Tablo 7

Albiim icerisinde yer alan sarkilarin listesi:

Sarki ismi

Soz yazar(larj

Besteci(ler)

1. “S.0.S. Aman Hocam” Baris Manco Baris Mancgo 6:14
2. “Stiper Babaanne” Baris Manco Baris Mango 5:20
3. “Nerede” Baris Manco Baris Manco 5:41
4, “Diiriye” Baris Manco Baris Mango 5:27
5. “Olmaya Devlet Cihanda” Barig Mango Baris Mango 4:51
6. “Unutamadim” Baris Mango Baris Manco 4:04
7. “Iste Hendek Iste Deve” Baris Mango Baris Mango 4:40
8. “Osman” Baris Manco Celal Giiven 5:15
9. “Al Beni” Baris Manco Bahadir Akkuzu 3:52

Alblimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiiri Unsurlart
3.7.1. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)
3.7.1.1. Tipler

“Degmesin Yaglh Boya” albiimiinde yer alan “Diiriye” ve “Olmaya Devlet Cihanda”

adli pargalarda goriilen konut tipleri su sekildedir:
“Dama ¢ikmak isteyen merdivenden iner mi” (D)
“Han senin hamam senin konaklar senin” (ODC)

Yukaridaki pargalar arasindan “Diiriye” adli par¢ada goriilen geleneksel halk mimari
unsuru damdir. Damlar, Akdeniz, Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde, evlerin
tizerinde yer alan islevsel, diizlik mekanlardir. Genellikle yaz aylarinda evlerin yetersiz
kaldig1 durumlarda giindiizleri biber, domates, kayis1 vb. maddeleri kurutmak, gece ise serin
havadan istifade etmek i¢in ¢ikilan damlar, bu gibi durumlarin disinda yemek hazirlama,
temizlik yapma, oturma, uyuma, eglenme, cocuklarin oyun alani ve bitki yetistirmek i¢in de

kullanilmaktadir. Ayrica bu durumlarin disinda toplumsal cinsiyet rolleri agisindan
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bakildiginda da damlar; kadinlara, 6zel alandan ¢ikmadan disarida olma, imece usulii isleri
yapabilme, sosyallesme, ev ekonomisine katkida bulunma ve mevsimlik isleri daha rahat

yapabilme imkani1 sunmaktadir (Reyhanoglu ve Yavuz, 2020: 1118).

“Olmaya Devlet Cihanda” adli par¢ada goriilen halk mimari tipleri ise; han, hamam
ve konaktir. Bunlar arasindan hanlarin yapisina daha 6nce deginildigi i¢in burada tekrar
acilmayacaktir (bkz. s.42). Pargada yer alan bir diger yapi1 da hamamlardir. Hamamlar,
insanlarin temel gereksinimlerinden olan temizlenme ihtiyacindan dogarak olusmus
mekanlardir. Tiirk hamamlar1 fonksiyonlar1 dolayisiyla disa kapali yapilar olduklar: i¢in
genelde dis cepheleri gosterissiz yapilar olsa da hamam kompozisyonlarinda soyunmalik
kisminin kubbesi egemendir. Hamamlar1 ¢aligtirabilmek i¢in gerekli temiz su, pinar, gol, ¢ay
gibi dogal su kaynaklarindan veya kuyu, sarni¢ gibi tesislerden elde edilmektedir. Bununla
birlikte bazi hamamlarda da hamam damlarima diisen kar ve yagmur sularindan
faydalanilmaktadir. Bu sular hamamlara “pohrenk™ veya “kiink™ adi verilen 6zel borularla
dagitilmaktadir. Temizlenmenin yani sira arinmak ve rahatlamak i¢in de gidilen hamamlarin;
soyunmalik (camekan), iliklik, sicaklik, kiilhan ve soguk/sicak su depolarinin oldugu

kisimlar1 bulunmaktadir (Ertugrul, 2009: 250-253).

Bunlardan ilki olan soyunmalik kismi, hamamlarin girisinde yer alan ilk mekéandir.
Bu mekan yikanma kismina girilmeden once elbiselerin ¢ikarildigr ve yikanildiktan sonra
elbiselerin giyinilerek dinlenildigi yerlerdir. Tirk hamamlarinin yiizyillardir degismeyen
diizenlemesinde soyunmalik kapisindan girince kapinin hemen yaninda hamamcinin oturma
alant bulunur. Bu alanin yaninda emanetlerin saklandigi dolaplar yer alir. Soyunmalik
mekanin orta kismina ¢esitli formlarda fiskiyeli havuzlar yerlestirilmistir. Bunlar disinda
soyunmalik duvarlar1 boyunca dolasan ve birka¢ basamakla ¢ikilan bir seki bulunmaktadir.
Bu sekilere sofa ad1 da verilir. Sekilerin alt kisminda ayakkabi koymak i¢in nisler vardir.
Hamamcinin oturma alaninin bir kenarinda kahve ocagi ve soguk i¢ecek dolabi bulunur. Son
zamanlarda soyunmalik kismina merdivenle ulasilan “sirvan” adli béliimlenmis ahsap kat da

ilave edilmistir (Ertugrul, 2009: 250).

[liklik kismi, hamamlarda sicaklik boliimiiyle soyunmalik boliimiinii baglayan 1lik
bir gecis mekanidir. Baz1 kaynaklarda sogukluk olarak da ge¢cmektedir. Iliklik kisminda
dinlenmek i¢in mermer setler, traglik (usturalik) adi verilen temizlik hiicreleri ile dehliz gibi
gecisi olan tuvaletler bulunmaktadir. Bu boliim dikdoértgen yapida olup tistii besik tonozlarla

ve kubbelerle ortiiliidiir. Anadolu’daki 12. ve 13. ylizyll hamamlarinda soyunmaliktan
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ihikliga geciste bulunan bir diger mekan da “aralik” adi1 verilen kisimdir. Bu kisim sicaklik
kismindan soyunmalik kismina buhar girisini Onlemektedir. Zamanla aralik kisminin
kalkmasiyla da soyunmalik kismina buhar girisini kesmek i¢in soyunma boliimiiniin

kapisina yagsmakli baca yerlestirilmistir (Ertugrul, 2009: 251).

Sicaklik boliimii ise 1liklik boliimiinden gegilen ve yikanma eyleminin gerceklestigi
ana mekandir. Bu mekana dar, bir insan boyunda olan bir kapidan girilmektedir. Genelde
merkezi bir kubbe ve etrafinda simetrik olarak diizenlenmis, adina halvet ya da hiicre denilen
kiigiik yikanma odalar1 ve eyvanlardan olusan mekanin orta kisminda da altigen ya da
sekizgen seklinde, yerden 40-50 cm kadar yiiksekte olan gobektasi yer almaktadir. Bu tasta
hamama gelen miisteriler lizerine yatip terleyerek masaj yaptirmaktadir. Sicaklik kismi
hamamin en sicak ve en buharli yeridir. Ayn1 zamanda bu boliimde saunalarin da yer aldig:
goriilmektedir. Bu kisimda yikanma iki ayri1 yerde gergeklesmektedir. Bunlardan ilki olan
halvetler (hiicreler) kiigiik bir kap1 ile ana sicaklik mekanina agilan algak tavanli olduk¢a
sicak mekanlardir. Hamamlarin bu kismi, hem rahat yikanmak isteyen hem de sicak ortam
arayanlar icin idealdir. Bu boliim biiyiik bir kubbe ile ortiilerek esas mekandan insan
boyundaki bolme duvarlari ile ayrilmistir. Bir diger yikanma mekani olan ve kemerli ya da
tonozlu nis seklinde insa edilen eyvanlar ise dogrudan gobektasina agilmaktadir ve halvetler
kadar sicak degildir. Buradaki her iki yapi da gobektaginin bulundugu kisimdan bir set
halinde yiikseltilmistir. Ayrica gerek halvet gerekse eyvanlarda, yikanan kimsenin oturmasi
icin yerden 15-20 cm yiiksekliginde sekiler yapilmis, bu kisimlara i¢ine su doldurulup
dokerek yikanmak igin de mermer kurnalar konulmustur. Bu iki mekanin st ortiileri ise

farkli sekillerde yapilan tonoz ve kubbelerden olusmaktadir (Ertugrul, 2009: 251, 252).

Son olarak hamamdaki kiilhan kismi da hamamin isitilmasini saglayan atesin
yakildigi, yakitin depolandigr ve atiklarin biriktirildigi boliimdiir. Bu bdéliimiin girisi
hamamin arka tarafindadir. Hamamlarda yakit olarak odun kullanilsa da son yillarda mazot
ve komir de tercih edilmektedir. Kiilhanlar kot olarak hamam doésemelerinin altinda
tutulmaktadir. Dolayisiyla bu kisimlara merdivenle inilmektedir. Bu bdliimde sicak su
deposunun ¢abuk 1sinmasini saglayan bakir kazan yer almaktadir. Boylelikle hamamin
1sinmast; sicaklik, halvet ve 1liklik boliimlerinin altina yapilmis olan dosemenin aralarindan
sicak dumanin dolasmasiyla gerceklesmektedir. Dumanin dolagtigt bu kanallar ise

“cehennemlik™ olarak anilmaktadir (Ertugrul, 2009: 252).
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“Olmaya Devlet Cihanda” parc¢asinda goriilen son mimari yap1 olan konak yapisina
da yine yukaridaki alblim pargalarinda deginildigi i¢in (bkz. s.169) burada sadece ayrigtirma

ile yetinilmistir.

Baris Mango, s6z konusu bu parcasinda yukaridaki geleneksel mimari yap1
orneklerini siralayarak halk kiiltiiriine olan hakimiyetini tekrar gostermektedir. Nitekim Tiirk
halk mimarisinin giizel ve samimi 6rneklerinden olan bu yapilar; birlik ve beraberligin,
insanlar arasindaki iletisimin, sicak mahalle ve aile ortaminin olugsmasinda katki saglamakta

boylelikle de kiiltiir etkilesimini artirmaktadir.
3.7.1.2. Ev Esyasi (Tiirleri, Yapim, Kullamlisi)

“Degmesin Yagli Boya” alblimiinde yer alan “Olmaya Devlet Cihanda” adli par¢cada

goriilen ev esyasi tlirii su sekildedir:
“Buz gibi pmnar suyundan bir testim olsa” (ODC)

Parcada yer alan testi, metal, toprak, cam ya da plastik maddelerden yapilan, govdesi
genis olup bogaza dogru daralan, emzikli ya da emziksiz yapidaki kulplu su tasima kabidir.
Testi kelimesi Farsga “desti” kelimesinden dilimize ge¢mis olup, elle taginan anlamina
gelmektedir. Tarihi kazilardan ¢ikan farkli sekillerdeki testilerden, bu kabin gegmisinin ¢ok
oncelere dayandig anlasilmaktadir. Evliya Celebi ise Seyahatname’sinde, zamanin en giizel
testilerinin Istanbul’da 6zellikle de Eyiip Sultan’da yapildigindan ve bu testilerin, iginde
muhafaza ettigi suya giizel bir koku biraktigindan bahsetmektedir. Gliniimiizde de bazi
yorelerde yapimina halen daha devam edilen testiler, Anadolu’da evlerin kuytu yerlerine
konan raflardaki testiliklere yerlestirilmis, bu raflar da testiler igindeki suyu daha uzun siire
soguk bir sekilde muhafaza etmistir. Ozellikle kil tarz toprak maddelerden yapilan testilerin
suyu soguk tutma ozellikleri diger maddelerden yapilan testilere nazaran daha fazladir.
Bunun sebebi ise toprak testilerin gegirimli olmalarindan kaynaklanmaktadir. Nitekim
toprak testiler, diisiik derecede pisirilir ve nispeten gézenekli kalir. Bu gozeneklerden dolayi
da iclerindeki suyu, hafif hafif gézeneklerinden disar1 vererek terler. Bu terleme olayi,
buharlagma yoluyla 1s1 diizenlemesi yapar ve serinlemeyi saglar. Testiler bu ana yapilarinin
disinda Anadolu’da kullanim 6zelligine bagli olarak diiz, oval, tek veya ¢ift kulplu yapildigi
gibi gemicilikte sarap tasimak i¢in kullanilan sivri tabanli olanlar1 da iiretilmektedir (Sevim,
2019: 184-187).
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3.7.2. Halk sanatlan ve Zanaatlar
3.7.2.1. isletme, Orme, Dokuma, Basma Isleri

“Degmesin Yagli Boya” alblimiinde yer alan “Olmaya Devlet Cihanda” adl1 pargada

goriilen halk zanaati su sekildedir:
“Usta terzi dar kumastan bol gomlek diker” (ODC)

Pargada goriilen halk zanaati terziliktir. Giinlimiizde her ne kadar hazir giyime
yonelmenin bir sonucu olarak biiyiik tekstil fabrikalari, giyim at6lyeleri yerini alsa da halen
daha varligini siirdiiren mahalle terzihaneleri ve bu terzihanelerde galisan usta terziler vardir.
Terzilerin ince is¢ilik, detay, beceri ve emek gerektiren bu isleri bir sanat; kesip, dikip,
isledikleri tiim ftirtinlerde birer zanaat ve sanat eseri olarak goriilmektedir. Bu sebeple
pargada gegen “Usta terzi dar kumastan bol gomlek diker” ifadesinde de mahareti elinde
olan bir terzinin kisith malzemelerle bile biiylik isler ¢ikarabilecegi anlatilarak aslinda
yapilan bu isin bir meslekten ¢ok zanaat oldugu anlatilmak istenmistir. Bu yonde de terzilik,
siparis alip tiriin teslim etmenin ¢ok 6tesinde olup insanin, ilgisinin bir sonucu olarak yetenek
ve becerilerini konusturdugu, zevklerinin yonettigi, ince is¢ilik isteyen bir zanaattir. Bununla
birlikte her zanaatta oldugu gibi terzilikte de usta-cirak iliskisi yiiriitiilerek sahip olunan

bilgiler, kendinden sonra gelen ve ilgisi bulunan nesillere aktarilmaktadir.
3.7.3. Giyim-Kusam-Siis
3.7.3.1. Giyim-Kusam
3.7.3.1.1. Giinliik Giyim

“Degmesin Yagli Boya” alblimiinde yer alan “Olmaya Devlet Cihanda” adli par¢cada

goriilen giinliik giyim tiirii su sekildedir:
“Usta terzi dar kumastan bol gomlek diker” (ODC)

Pargada yer alan gomlek hem kadinlarin hem de erkeklerin giyim tiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu parcada da kadin ya da erkege dair bir aidiyet
belirtilmedigi i¢in bu giyim tiirii glinliik giyim tiiriine dahil edilmistir. Bu hususta gémlekler,
cinsiyete ve giyildigi mekana gore uzun, kisa boyutlarda, farkli kumaslarda ve sekillerde
tasarlanan 6nii diigmeli tiirlerdir. Par¢ada gomleklerin dikiminde fazla kumas gerektiren bir
tir oldugundan ancak usta bir terzinin az kumasla dahi bol kesimli bir gomlek

dikebileceginden bahsedilerek marifetin diken kiginin elinde oldugu vurgulanmaktadir.
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3.7.3.2. Siislenme

“Degmesin Yagli Boya” albiimiinde yer alan “Diiriye” adl1 parcada goriilen siislenme

basligi altinda kullanilan esyalar su sekildedir:
“Inci bocuk tanesi boynunu siisleyen” (D)

Takinin tarihgesi, dogrudan insanla baglantili oldugu i¢in neredeyse insanlik tarihi
kadar eskilere dayanmaktadir. ilk olarak Paleolitik Cag’da siislenme, av bereketi ve korunma
amaciyla muska formunda ortaya c¢ikan takilar, kolay islenebilen renkli taglar, av
hayvanlariin dis, boynuz, kemik ve tirnak kisimlari ile kara ve deniz yumusakgalarinin
kabuklar1 gibi dogal malzemeleri siirtme ve kazima yoluyla asindirilarak sekillendirilmis,
delinip dizilerek kolye formuna getirilmistir (Takinin Geligimi, 2006: 3). Bu dogrultuda
yukaridaki ifadelerden pargada yer alan siis esyasinin inci ve boncuk dizili kolyeler oldugu
anlagilmaktadir. Kolyeler, gegmisten giiniimiize hem kadinlarin hem de erkeklerin taktig1 bir
taki tiirli olarak hem siislenmek ve giizel goriinmek hem de gesitli kotii enerjilere ve giiclere
kars1 korunmak i¢in takilmaktadir. Bu dogrultuda kolyelerin pargadaki takilma amaglarina
bakildiginda bunun kadin takisi oldugu ve siislenme amactyla boynu siislemek i¢in takildigi
anlasilmaktadir. Nitekim basta inci olmak tizere cesit gesit degerli taglarin sekil verilip

dizilmesiyle olusan boncuklu kolyeler, her yastan kadinin boynunda goriilen takilardandir.
3.7.4. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

“Degmesin Yagli Boya” albiimiinde yer alan “Siiper Babaanne”, “Olmaya Devlet

Cihanda” ve “Osman” adl1 pargalarda goriilen halk inaniglar su sekildedir:
“Tiih tiih masallah nazar degmez insallah” (SB)

“Egrinin ve dogrunun hesab1 mahserde” / “Ila¢ neye yarar vade gelmisse eger” /

“Diyelim ki diinya mal1 tlimiinden senin” / “Kag kula nasip olur ki keyfin boylesi” (ODC)

“Bir dikili tas1 yoktu su fani diinyada” / “Hani kan kardestik Osman™ / “Allah’in

verdigi cani1 almak sana mi kaldi Osman?” / “Destur be tovbe de Osman” / “Yiiz bin kere

tovbe de Osman” (O)

Yukaridaki parcalar arasindan “Siiper Babaanne” parcasinda goriilen halk inanisi
nazar inanci ve bu inangtan korunma yollarindan olan “Tiih tiith Masallah” kalibidir. Nazar
inanci, Tirk toplumunda asirlardir var olarak olumsuz enerji yaydigina ve insan hayatin

kotl yonde etkileyecegine inanilan kotii bakistir (detayli bilgi igin bkz. s.149). Bir nevi kotii
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gii¢ olarak da yorumlanabilecek olan nazar inancindan korunmak ya da kétii etkisini iizerine
cekmemek i¢in yapilan uygulamalar sozlii, bedensel ve her ikisinin de i¢inde oldugu sekiller
olarak ii¢ yolla yapilmaktadir. Bunlar arasindan hem s6zli hem de bedensel sekilde yapilan
“Tih Tih Masallah” kalib1, kisinin bagkalar1 tarafindan hasetle bakilip kiskanilabilecek
durumlarinda nazar degmemesini engellemek i¢in korunma amaciyla yapilmaktadir. Bu
uygulamada s6z konusu kisinin yakinlari iyi ve gilizel durumun bozulmamasi igin kisinin
karsisindan ya da arkasindan tiikiirme taklidi yapmakta ve “Tiih tiih Masallah” diyerek
gelebilecek kotii enerjilerin kisiye degmesini engellemektedir. Boylelikle yapilan bu taklitle
ve soylenen sozle, kotii gozlerin etkisini iirkiitiip kagcirmak amaglanmaktadir. Par¢anin
devaminda nazar inanci ve “Tiih tiih Masallah” kalibiyla birlikte “Insallah” ifadesinin de
gectigi goriilmektedir. Bir dilek temennisi olan bu sdziin arkasinda IslAm inancinin var
oldugu gériilmektedir. Nitekim “Insallah” ifadesi kelime anlami itibariyle “Eger Allah
isterse, Allah nasip ederse” demektir. Bu sebeple de olmasi istenen ya da istenmeyen
durumlarda (Insallah sinav ¢ok giizel gecer. / Yagmur yagmaz Insallah.) “Insallah” kalib1
kullanilmaktadir.

“Olmaya Devlet Cihanda” adli par¢ada goriilen inangsal kavramlar; mahser, vade,
diinya mal ve kul ifadeleridir. Bunlar arasindan mahser, ebedi olan ahiret hayatinda tiim
insanlarin 6ldiikten sonra diinyada yaptiklarinin hesabini Allah’in huzurunda vermek iizere
tekrar dirilip toplanacaklari yerdir. Tiirk halk inancinda bir kisinin diinyada yaptiklari tim
davraniglarin ve iizerinde olan haklarin hesabini o6ldiikten sonra Allah’a verecegine
inanilmaktadir. Bu sebepten yapilan bir kotiiliige ya da ugranan bir haksizliga kars1 ¢6ziim
bulunamayinca “Huzur-u mahserde iki elim yakanda”, “Mahser giinii hesab1 bana degil
Allah’a vereceksin” denilerek diinyadaki tiim eylemlerin miikafatinin da cezasinin da
Allah’mn verecegi diisiiniilmektedir. Par¢ada ise “egrinin ve dogrunun hesabi mahserde”
denilerek bu diinyada yapilan tiim dogrularin ve yanlislarin, iyiliklerin ve kétiiliiklerin,
haklarin ve haksizliklarinin bu diinya hayat1 sonlandiginda hesabinin goriilecegi anlatilmak
istenmistir. Oliim vaktini ve ecelin geldigini ifade eden “vade” kelimesi, insanimn diinyaya
geldigi andan itibaren Allah’in verdigi yasam siiresinin sonunun geldigini anlatmaktadir.
Halk inanisinda da her ne sebeple olursa olsun 6len bir kisinin 6liim sebebi olarak “vadesi
geldi” ya da “vadesi doldu” denilerek bir nedene baglanmadan Allah’in verdigi cani aldigina
inanilmaktadir. Bu dogrultuda parcada da “ilag neye yarar vade gelmigse” denilerek 6liim

zamaninin geldigi bir insana diinyada kalmasi i¢in yapilacak her seyin bos oldugu ifade
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edilmektedir. Bir diger inangsal motif olan “diinya mali” kavrami ise Tiirk halk inancinda
insanin yasami boyunca sahip oldugu tiim maddi varliklar1 ifade eden bir kavramdir. Bu
varliklara “dlinya mali” denilmesinin sebebi kisinin 6ldiikten sonra ahiret hayatina kendi
bedeninden bagka higbir varlik gotiiremeyecek olmasidir. Parcada diinya mali, “diyelim ki

2

diinya mal1 timiinden senin...” ifadeleriyle yer almaktadir. Bu ifadelere gore parcada
diinyanin tiim maddi varliklarina sahip olmanin kisiye bir yarar saglamayacagi, tiim maddi
zenginliklere sahip olanlarinin da bir giin 6lecekleri ve herkesin esit sekilde topragin altina
sadece bedenleriyle gomiilecekleri anlatilmaktadir. Parcadaki son inangsal motif olan
“kul/kulluk” inanci ise Isldm inancinda Allah’n yarattig1 insanlari ve bu insanlarin Allah’a
tam teslimiyet i¢erisinde olduklarini ifade etmektedir. Parcada ise kul ifadesi “kag kula nasip

olur ki keyfin boylesi” seklinde gegerek insani ifade etmektedir.

“Osman” pargasinda goriilen inangsal motifler ise; fani diinya, kan kardeslik, can,
destur ve tévbe kavramlaridir. Bunlar arasindan fani kavrami Islam inancinda 6liimlii ve
sonlu olan insanoglunu ifade etmektedir. Bununla birlikte “fani diinya” kavrami da yine fani
kelimesi ile baglantili olarak O6lim ile kismi sonlanan ve kiyamet ile de tamamiyla
sonlanacak olan diinya hayatini ifade etmektedir. Pargada ise fani diinya kavrami iizerinden
insanin gerek Oliimiiyle gerekse kiyametle birlikte sonlanacak olan diinya hayatinda, yararl
veya hayirli bir iste bulunmadigr ifade edilmektedir. Kan kardeslik ise halk inancinda
aralarinda sik1 bag olacagmna inanan kisilerin birbirlerinin parmaklarma veya bileklerine
kiiglik kesikler atip ¢ikan kani birbirlerine siirerek, emerek veya yalayarak ant igmek yoluyla
kardes olmalaridir. Kiiltiirimiizde genellikle gengler arasinda yapilan bu uygulamanin
arkadaslik bagindan &te kardeslik bagini giiglendirdigine inanilmaktadir. Pargada ise “hani
kan kardestik Osman” ifadesiyle kan kardes bagi olanlarin aralarinda gizli sakh
bulunmayacagina vurgu yapilmistir. Bu durumda Mango, kan kardesi olarak gordiigii Osman
ile aralarinda kurduklar1 siki dostluk baginda Osman’t Mango’nun giivenini sarsacak bir
duruma getirerek bu bagin onemliligini vurgulamistir. Pargada yer alan bir diger kavram
“can” inancidir. Can kavrami, insanmn yasamini saglayan, 6liimle birlikte de bedenden
ayrilan ruhudur. Islim inancinda canin insanogluna Allah tarafindan verildigine ve Allah
dilemedik¢e de insan hangi durumda olursa olsun verdigi bu cani almayacagina
inanilmaktadir. Bu dogrultuda pargadaki “Allah’in verdigi cam1 almak sana mi kald:
Osman?” ifadeleri de bu inangla ortiiserek Osman adindaki kisi {izerinden intihar kavrami

islenmis ve intihar etmenin halk arasinda “giinah, cahillik, hadsizlik ve Allah’a isyan”
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seklinde yorumlandigina dikkat ¢ekilmistir. Par¢ada yer alan bir diger inangsal motif destur
kavramidir. Destur ifadesi halk arasinda izin, miisaade anlaminda kullanilmanin yaninda
serlilerden ve kotii gliglerden kurtulmak i¢in de soylenmektedir. Nitekim halk arasinda cin,
seytan gibi kotii giiclerin bulundugu ya da bulunabilecegi mekanlara destur demeden (izin
alinmadan) girildiginde bu kotii gili¢lerin insanlara musallat olacagina inanilmaktadir.
Par¢ada ise bu durum “destur be.... Osman” ifadeleriyle islenmis ve intihar etmek {izere olan
birinin yaptig1 isten caydirma amaciyla kullanilmigtir. Pargada yer alan son inangsal motif
tovbe inancidir. Tovbe, islenen bir hatadan, giinahtan veya sugtan pismanlik duyulma
tizerine Allah’tan af dileme durumudur. Halk arasinda yapilan veya yapilma niyetinde
olunan giinah bir durumdan ya da hayat boyunca islenen giinahlardan pisman olundugunda
Allah’m affi i¢in tévbe edilmesi gerektigine inanilarak belirli sayilarda tovbe ¢ekilmektedir.
Bununla birlikte halk arasinda Allah’a isyan, kul hakki, cana/canina kiymak gibi tGvbe
etmenin sart olarak goriildiigi durumlar vardir. Bu durumlarda kisi ya kendi farkina vararak
ya da etrafindaki kisilerin uyarilarini dikkate alarak i¢inde bulundugu durumdan kurtulmak
icin Allah’in affina siginarak tovbe etmektedir. Boylelikle de pargada yer alan “Destur be
tovbe de Osman, yiiz bin kere tovbe de Osman” ifadelerinden sarkidaki Osman {izerinden
intihar etmenin iglenebilecek gilinahlarin en biiyiigiinden oldugu belirtilerek Allah’in affii¢in

tovbe edilmesi gerekliligi iizerinde durulmustur.
3.7.5. Geg¢is Donemleri
3.7.5.1. Evlenme

“Degmesin Yagli Boya” alblimiinde yer alan “Siiper Babaanne”, “Nerede” ve

“Unutamadim” adl parcalarda goriilen evlenme ile alakali ifadeler su sekildedir:

“Ceyiz dedikleri yorgan ve yastik” / “Iki sandik iki de bohca” / “Disi kus yuvasini
severek kuracak ki bu is tamamina ersin” / “Erkek kanadimi soyle bir acacak ki bu is

tamamina ersin” / “Beyleri zorsa da kizlar1 zorsa da bu is tamamina ersin” (SB)
“Yillar once telli duvakli, bana kosan karim nerede?”” (N)
“Sen yeni yuva kurarken beni paramparca bélmiis” (U)

Bu pargalar arasindan “Siiper Babaanne” adl1 par¢ada evlenme 6ncesi hazirliklardan
¢eyiz merasimine dikkat g¢ekilmektedir. Ceyiz, Tiirk kiiltiiriinde evlenecek kizin evini
kurmak icin aldig1 ya da yakinlarindan hediye gelen her tiirlii esyalarin genel adidir.

Kiiltiirtimiizde evlenecek kizin nisan ve diigiin zamanlar1 arasinda erkek tarafiyla anlagsma
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sonucu evin kiz tarafina diisen béliimleri i¢in esyalarin alinmasi, bu esyalarin disinda gelin
olacak kizin ve yakinlarinin her tiirlii el emegini igeren iirlinleri (dantel, havlu, lif, patik vs.)
kizin baba evinde ya da kendi evinde sergilenerek ceyiz gérmeye gelen kisilere
gosterilmektedir. Kizin 6viing anlarindan biri olan bu ¢eyiz merasimi, giinimiizde azalma
gosterse de halen daha yapilmaya devam etmektedir. Par¢ada ¢eyiz kavraminin disinda ¢eyiz
olarak gosterilen esyalar; yorgan, yastik, sandik ve bohg¢alardir. Bunlar arasindan yorgan ve
yastiklar hem kiz evinin (¢eyiz) hem de oglan evinin (hamam takimi) diigiin hazirliklart
icerisinde olan temel esyalardandir. I¢lerine yiin doldurulup kanavigeli siltelere veya renkli
saten kumaslara gecirilerek hazirlanan bu esyalar, belirli ritiiellerden gegirilerek
olugmaktadir. Nitekim her iki tarafta da yorgan ve yastiklara doldurulmak iizere hazirlanan
yiinler, yakinlar tarafindan dere, cay gibi akarsulara gotiiriilerek senlik havasi igerisinde
yikanip, kurutulmakta daha sonra eve getirilerek yorgan, dosek ve yastik olarak
hazirlanmaktadir. Gelin ve damadin kullanimi i¢in yapildigindan olduk¢a 6zen gosterilerek
hazirlanan ve siislenen bu esyalar, ¢eyizin en gozde esyalari arasinda yer almaktadir. Sandik
ise hamam takimi adi altinda oglan evi tarafindan alinan, gelinin ¢eyizinin depolandigi
esyadir. Evlendikten sonra ise her giin kullanilmayan degerli esyalar1 depolama gorevi
gormektedir. Farkli aga¢ tiirlerinden yapilarak farkli renklerde ve sekillerde olan bu
sandiklar, oglan evinin maddi durumuna goére alinarak i¢i hediyelerle doldurulup kiz evine
gonderilmektedir. Bunlarla birlikte sandiklar iizerinden ¢esitli gelenekler de yapilmaktadir.
Nitekim oglan evinin geline aldig1 hediyeleri getirme merasimi olan hamam takiminda gelin
evine tagian sandigin lizerine kizin kardesi ya da yakin akrabalarindan biri oturarak sandigi
getiren kisiden bahsis istemekte, istenilen miktara alinincaya kadar da sandiktan
kalkilmamaktadir. Bohgalar ise beyaz saten tizerine renkli ipliklerden islemeler yapilarak
ya da kadife kumaslara “kadama” adi verilen islemeler yapilarak olusturulan kare ortiilerdir.
Bu ortiiler igerisine hem kiz evi tarafindan oglan evine hazirlanan hem de oglan evi
tarafindan kiz evine hazirlanan hediyelikler (hediyelerin igerigi genellikle kiyafet, lif, havlu,
seccade gibi esyalar) konulmakta ve uglar sekilli bir bicimde birlestirilerek kapatilmaktadir.
Sandigin oyma islemeleri kadar bohgalarin siislemeleri ve sayilar1 da her iki taraf i¢in 6viing
unsuru olmaktadir. Bohgalar ¢eyiz igerisinde sergilendikten sonra ¢eyizdeki esyalarin
muhafazasi i¢in ¢eyizlikler i¢ine konulmakta, yine bu yoniiyle de tipki sandiklar gibi

depolama vazifesi gérmektedir.
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Pargada yer alan bir diger unsur evliliklerde kadin ve erkege yiiklenen gorevlerdir.
Bu gorevlerden birincisi evlenen bir kadinin evini kendi kuracagi goriisiidiir. Bu goriis halk
arasinda zamanla kaliplagarak “yuvay1 disi kus yapar” inancina doniismiistiir. Bu kalip ifade
Tiirk halkinin evlilik merasimi goz onilinde tutuldugunda dogrudur. Nitekim evlenen bir
ciftin kurduklar1 ev i¢in yapilan esya dagilimina bakildiginda genellikle mutfak, yatak odasi
ve ¢ocuk odasi esyalarinin kiz evine, oturma odas1 ve misafir odasi esyalarinin ise oglan
evine distiigii goriilmektedir. Bu dogrultuda hayatin biiylik béliimiiniin uyku ve yemek
arasinda gectigi disiiniildiiglinde “yuvayr disi kus yapar” soziiniin buradan gelmis
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bununla birlikte kadinin ev ve esya se¢imindeki baskin rolii
diisiiniildiiginde de evin, kadin zevkine ve tasarimina gore sekillendigi i¢in bodyle bir
kullanim yapildig: diistiniilmektedir. Ayrica tiim bunlarla birlikte pargada yer alan “Disi kus
yuvasini severek kuracak ki bu is tamamina ersin” ifadesiyle de zoraki yapilan evliklerin
mutluluk getirmeyecegine vurgu yapilmis mutlu bir yuva kurmanin her iki tarafin da
birbirini sevmesinden gectigi ifade edilmistir. Par¢anin devaminda goriilen bir bagka gorev
ise “Erkek kanadini soyle bir agacak ki bu is tamamina ersin” ifadesinde goriilen erkegin
ailesini koruyup kollama gorevidir. Kiiltiriimiizde kadin ve erkek sozlendigi an itibariyle
kadin hem babasinin hem de sozliisiiniin korumasi altina girmis, evlendikten sonra ise
sorumluluk biiyiik oranda erkege diismiistiir. Boylelikle hayattaki her tiirlii zorluga kars
erkek hem esinin hem de ¢ocuklarinin huzurunu, mutlulugunu ve giivenligini saglamakla
yiikiimlii tutulmustur. Parcanin devaminda yer alan “Beyleri zorsa da kizlar1 zorsa da bu is
tamamina ersin” ifadesiyle ise evlilikte her iki tarafin da yapmasi gerekli olan “uyum ve
duygudashik” gorevleri belirtilmis, evliligin tamamina ermesi i¢in hem kadinin hem de
erkegin birbirlerinin kisiliklerini iyi taniyarak empati kurmalar1 ve birbirleri iizerinde

baskinlik kurmak yerine uyumun yakalanmasi gerektigi ifade edilmistir.

“Nerede” parcasinda goriilen “Yillar once telli duvakli, bana kosan karim nerede?”
ifadesinde ise “telli duvak” kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Telli duvak tabiri, gelinin basina
ortiillen duvagin “tel kirma” adi verilen teknikle islenmesi sonucunda olusmustur. Bununla
birlikte kiltirimiizde telli duvakla asil anlatilmak istenen al duvaktir. Tiirk kiiltiiriinde
evlenen kizin baba evinden al duvagiyla ¢ikmasi san, seref ve namusun nisanesi olarak kizin
baba evinden bu nisanlar1 gogsiinde tasiyarak ¢iktiginin semboliidiir. Nitekim gelinin bagina
al duvak ortiilmesi ve beline al kusak baglanmasi, yeryliziine inisi, bekareti ve yuva

hakimiyetini sembolize etmekte, gelinin etkisi altinda kalabilecegine inanilan dogaiistii
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giiclerden korumaktadir. Bununla birlikte giiveyin gelin geldiginde ilk namazi bu duvak
tizerinde kilmasi da kut gostergesidir (Aydemir, 2013: 645). Gelin, al duvag: ortiilerek
babasinin evinden ¢ikarken basinin {izerine agilan ve gelinin altindan gectigi al bayrak da
yine bu amagla ortiismektedir. Bunlarla birlikte ifade de yer alan “karim” kelimesi ise bir

erkegin evlendigi kadin i¢in kullandig1 sahiplenme ifadesidir.

“Unutamadim” adh par¢adaki “Sen yeni yuva kurarken beni parampar¢a bolmiis”
ifadesinde goriilen “yuva kurma” ifadesi ise Tiirk kiiltlirlinde evlenme anlaminda kullanilan
bir tabirdir. Bu dogrultuda evlenen ¢iftin isteme merasiminden diigiin sonuna kadar
yaptiklari tiim hazirliklar (s6z, nisan, ¢eyiz, hamam takimi, ev ve esya alma, kina, diigiin vs.)
yuva kurma adi altinda gegmektedir. Tiirk kiiltiiriinde aileler, yuva kurmanin hayatin belirli
bir gegit donemi olduguna inanmakta, cocuklarinin yuva kurma yasi olarak belirledigi yas

aralig1 gelmeden hazirliklar yapmaktadir.
3.7.5.2. Oliim

“Degmesin Yagli Boya” alblimiinde yer alan “Osman” adl1 par¢ada goriilen 6liim ile

alakal1 unsurlar su sekildedir:
“Bilesiniz artik Osman’in da bir dikili tas1 var” / “Bir avug topraga dikili bir tas1” (O)

Pargada yer alan “dikili tag” ve “bir avug toprak” ifadeleri 6liimii cagrigtiran unsurlar
olarak yer almaktadir. Nitekim Baris Mango parcasinda Osman adli sahsin intiharini {istii
kapal1 bir sekilde anlatmaktadir. Manco’nun burada 6liime ait unsurlari direkt vermek yerine
yan ifadelerle ¢agristirmasi, siiphesiz ki sarkisini 6liim gibi aci bir durumun sogukluguna
maruz birakmamaktir. Bu dogrultuda pargadaki ifadelerden dikili tag, mezar tasinmi ifade
etmektedir. Tirk kiiltiirinde mezar taslar1 6len kisinin kimligi belirtmesi hususunda
onemlilik gostermektedir. Pargcada Osman isimli sahsin o6liimii direkt olarak verilmemis
adina bir tas dikildigi belirtilerek uygun ifadelerle ¢agristirilma yoluna gidilmistir. Nitekim
mezar taglari topragin ya da mezarin lizerinde diken taglar olmasi sebebiyle dikili tasg
tanimina uymaktadir. Bir avug toprak tabiri ise yine 6liim ile baglantili olarak kabir topragini
yansitmaktadir. Tirklerin 6lim geleneklerinden olan topraga gomme adeti, insanin
topraktan yaratilmis olma ve zamam geldiginde yine topraga donecegi inancindan

kaynaklanmaktadir.
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3.7.6. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler)-Kahp Sozler ve Sesler
3.7.6.1. Giinliik Yasamla ilgili Olanlar

“Degmesin Yagli Boya” albiimiinde yer alan “S.0.S. Aman Hocam”, “Siiper
Babaanne , “Nerede” , “Diiriye”, “Olmaya Devlet Cihanda”, “Unutamadim”, “Osman” ve

“Al Beni” adl1 parcalarda goriilen giinliik hayatla ilgili kalip s6zler su sekildedir:

“S.0.S aman hocam.” (Aman: Rica anlatan bir sézdiir. / Hocam: Ogretmenler icin
kullanilan sayg hitabi) / “S.0.S. camim hocam” (Canim: karsisindakine sevgi duydugunu
anlatan hitap) / “Yardim et hocam kurban olam” (Kurban olam: Asir1 sevgi ve hayranlik
anlatan bir soz, yalvarma sozii) / “Kulagimda hocamin altin sézleri” (Altin s6z: degerli,

ozl s6z, 6giit) (SAH)

“Tam yiireginden vurulmus.” (Yiireginden vurulmak: Icten iiziinti duymak) /
“Hafif¢e biyigmmi burmus.” (Biyigin1 burmak: Calim yapmak amaciyla biyiklarii
kivirmak) / “Bir yastikta tam 40 yil.” (Kar1 koca birlikte uzun bir 6miir siirmek) / “Ama
sapasaglam ayakta.” (Sapasaglam ayakta: Cok saglam, dayanikli olma) / “Tiih tiih
masallah nazar degmez insallah.” (Cok giizel birinin ya da basarili bir durumun karsisinda
g0z degmesini ve nazart Onlemek icin sdylenen s6z) / “Babaanneme gore zamane
Kizlar...” (Giincel zamana gore yetisen, Orf, adet ve geleneklere uyum gostermeyen,
cokbilmis ve akilli kizlar i¢in kullanilan tabir.) / “Disi kus yuvasim severek kuracak ki bu
is tamamina ersin. / Beyleri zorsa da kizlari zorsa da bu is tamamina ersin.” (Yuvay disi
kus kurar: Evin dirlik ve diizeninin kadindan gectigini belirten bir s6z. / Tamamina ermek:
evlilik, niganlilik gibi durumlarin tez zamanda giizellikle nihayete varmasi) / “Erkek
kanadim soyle bir acacak ki bu is tamamina ersin.” (Kanat agmak: Birini korumak,

himayesi altina almak) (SB)

“Sifa bulmaz derde diistiim.” (Sifa bulmak: Iyi olmak, sagligina kavusmak. / Derde
diismek: Biri veya bir sey i¢in tasalanmak) / “Derdime dermanim nerde?”” (Derdine derman
olmak: Sikintiyr ¢6zmek, derdin caresi olmak ) / “Hi¢ kapanmaz bir yaram var.”
(Kapanmaz yara: Caresiz dert, ¢6zliimii olmayan durum) / “Kéh tiziintim kah sevincim.”
(Kah..... kah: Ara sira) / “Can yoldasim kadinim nerde?” (Can yoldasi: Yalnizliktan
kurtulmak i¢in birlikte yaganilan, hayatin paylasildig: kimse) (N)

“Naz etme gel beriye mahzun durma oyle.” (Naz etmek: Nazlanmak. / Beri

gelmek: Soylenilen tarafa gitmek / Mahzun durmak: iizgiin, hiiziinlii olmak) / “Hele hele gel
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beriye dargin misin soyle.” (Hele hele: Soyle, sonra, madem ve &zellikle anlamlarinda
kullanilan bir s6z) / “Benim gonliim sende senin gonliin kimde?” ( Karsisindakine sevgisini
itiraf etmek i¢in kullanilan bir s6z) / “Altin ¢ope diisse degerini kaybeder mi?” (Ham hali
degerli olan bir sey ne kadar kétiiliige maruz kalirsa kalsin degerinden bir sey kaybetmez) /
“Tenekeyi parlatsan hic ceyrek altin eder mi?” (Oziinde degersiz olan bir seyin disina ne

kadar 6nem verilirse verilsin deger kazandirilamaz) (D).

“Halk icinde muteber bir nesne yok devlet gibi. / Olmaya devlet cihanda bir
nefes sthhat gibi.” (Kanuni Sultan Siileyman’a ait Muhibbi Divani’nda yer alan siirinden
bir boliim) / “Diyelim ki diinya mal tiimiinden senin.” (Diinya mali: Maddi varlik, servet.
Insanin hosuna gidecek, huzur verecek durum ve sartlarin tiimii) / “Agiz tadiyla yersen bir
seye benzer.” (Agiz tadi: En c¢ok sevilen ve yenmesi sona birakilan yemek. Ailede veya
toplumda dirlik diizenlik, iyi ge¢inme, rahatlik / Bir seye benzemek: Ise yarar durumda
olmak) / “Birde soyle piifiir piifiir bir ¢inar golgesi...” (Piflr pifiir: Hafif ve serin esen
riizgar) (ODC).

“Yillar ikimizden de ¢ok seyler gotiirmiis.” (Gegen zamana karsi direnememek,
degisim gostermek) / “Sen yeni yuva kurarken beni paramparca bolmiis.” (Yuva kurmak:
Evlenmek, evlilik hazirligmma girmek / Paramparca olmak: Kirilmak, pek cok parcaya

ayrilmak) (U).

“Bir dikili tas1 yoktu su fani diinyada.” (Dikili tas: Onemli bir olayin durumun veya
bir zaferin anis1 i¢in dikilmis tek parga ytiksek tas. Bir kisinin 6lmeden once diinyada yaptig1
isler. Mezar tasi. / Fani diinya: Oliimlii, sonu olan diinya ) / “Gel biiyiik sozii dinle Osman.”
(Biiylik sozii dinlemek: Yasca biiyiik ve tecriibeli kimsenin sozleri) / “Hani kan kardestik
Osman?” (Kan kardes: Birbirlerinin kanin1 emerek ya da yalayarak ant igmek yoluyla kardes
olanlardan her biri; ant kardesligi) / “O kizi sana yar etmezler Osman.” (Yar etmek:
sevdigine kavusturulmak) / “Gece vakti dellenme Osman.” (Dellenmek: Delirmek, ¢ok
ofkelenmek, 6fkeden deliye donmek) / “Silahla mertlik olmaz Osman.” (El, kol ve ayak
giicliniin iistiinde bir gii¢le (silah, bigak vb.) savunmasiz insanlarin karsisina gegcmek yigitlik
gostergesi degildir.) / “Allah’in verdigi cam almak sana mm kaldi Osman?” (Allah’in
verdigi: Allah tarafindan insana verilen nimetler. / Can almak: Bir insanin canina kastetmek,
oldiirmek. / Sana m1 kaldi: Bir insanin iizerine vazife olmayan, haddi olmayan durumlarda
kullanilan s6z) / “Destur be tovbe de Osman.” (Destur: izin almak. / Tévbe demek: Bir

isten duyulan pismanlikla bir daha yapmamaya karar vermek. Af dilemek) / “Yiiz bin kere
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tovbe de Osman.” (Yiiz bin kere: Pek ¢ok, ¢ok sayida) / “Ug giinliik diinyada ii¢ kurusluk
mala goniil verenler...” (Ug giinliik diinya: Diinyanin sonlu ve kisa olusunu anlatan soz /
Ug kurusluk mal: Ucuz, degersiz, Kalitesiz seyler / Goniil vermek: Sevmek, baglanmak, asik
olmak, bir seyi sevmeye, istemeye ya da yapmaya igten yonelmek, meyletmek) / “Bilesiniz
arttk Osman’in da bir dikili tas1 var.” (Dikili tag: Mezar tasi) / “Bir avug topraga dikili bir
tas1.” (Bir avug toprak olmak: Olmek, éliince bir avug kadar az bir topraga gomiilmek) /
“Bir de agizdan agiza dalga dalga yayilan yanik bir tiirkiisii var Osman'in...” (Agizdan
agiza: SOzl bir sekilde herkes arasinda yayilmak / Dalga dalga yayilmak: Bir seyin hizli bir
sekilde dagilmasi. / Yanik tiirkii: Duygulu, dokunakli, acikli sarki) (O).

“Dinle sevdice@im gozbebegim tath dillim.” (Sevdicegim: Sevgilim anlaminda
kullanilan; duyulan sevgi ve aski ifade eden hitap s6zii / Gozbebegim: Bir kisi i¢in degerli
olan, cok sevilen ve dnem verilen kisilere kars1 sdylenen hitap sézii / Tath dillim: Giizel,

goniil alic1 ve kandirict konusan kisiler i¢in kullanilan s6z) (AB)
3.7.7. Halk Edebiyati
3.7.7.1. Atasozleri-Deyimler

“Degmesin Yagli Boya” alblimiinde yer alan “Siiper Babaanne”, “Nerede” ,
“Diiriye”, “Olmaya Devlet Cihanda” ve “Osman” adli pargalarda goriilen atasozleri ve

deyimler su sekildedir:
Atasozleri:
(D)
“Meyva veren agac¢ dallarini eger mi?”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Meyve veren agag taslanir.)

-Bilgili, hiinerli, isinde basarili olan kimseler kiskanilir, elestirilir ve islerini

yapmalar1 zorlastirilir.
Deyimler:
(SB)
“Nohut oda, bakla sofa”
-Bir evin kiiciikliiglinli ve darligin1 anlatmak i¢in sdylenen bir soz.

“Gozleri hala dolu dolu oluyor”
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(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gozleri dolmak / dolu dolu olmak)
-Aglayacak kadar duygulanmak.

(N)

“Erken ¢6ken hiizniim nerde”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: I¢ine hiiziin ¢cokmek)
-Hiiziinlenmek, kederlenmeye hiiziinlenmeye baslamak.

(D)

“Naz etme gel beriye mahzun durma 6yle”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Naz etmek)

-Nazlanmak.

“Insan attan inip hic¢ esege biner mi?”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Attan inip esege binmek)
-Bulundugu 6nemli gorevden daha asagi bir géreve alinmak.
(ODC)

“Ag1z tadiyla yersen bir seye benzer”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bir seye benzemek)

-Ise yarar durumda olmak.

(0)

“Seni oyuna getirdiler Osman”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Oyuna getirmek)

-Birini tuzaga diistirmek, aldatmak.
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3.7.8. Adlar
3.7.8.1. insan Adlar
3.7.8.1.1. Asil Adlar

“Degmesin Yagli Boya” albiimiinde yer alan “Diiriye” ve “Osman” adli parcalarda

gorilen asil adlar su sekildedir:
“Dii Dii Dii Diiriye komsu kizi Diiriye” / “Yedi koylin hanesi feda sana Diiriye” (D)

“Osman bir deli oglan on yedisinde” / “Serife bir giizel kiz on besinde” / “Serife ay
parcasi Serife elma yaris1” / “Serife bey kizi Serife aga kiz1” / “Osman kim Serife kim derler”
/ “Sana yoksul dediler Osman” / “Garip fakir dediler Osman” / “Seni oyuna getirdiler
Osman” / “Gel biiyiik s6zii dinle Osman” / “Hani kan kardestik Osman” / “O kiz1 sana yar
etmezler Osman” / “Gece vakti dellenme Osman” / “Birak o silah1 yerine Osman” / “Silahla
mertlik olmaz Osman” / “Allah’in verdigi cani1 almak sana mi1 kaldi Osman” / “Destur be
tovbe de Osman” / “Yiiz bin kere tovbe de Osman” / “Tetik kolay diiser ama Osman” / “Dur
Osman dur ¢ekme Osman” / “Osman yoksul Osman garip” / “Bilesiniz artik Osman’in da
bir dikili tas1 var” / “Bir de agizdan agiza dalga dalga yayilan yanik bir tiirkiisii var
Osman'm...” (O)

Yukaridaki pargalar arasindan “Diiriye” adli pargada goriilen asil isim sarkinin da adi
olan Diiriye ismidir. Baris Mango sarkisinda Diiriye’yi komsu kizi olarak tanitmis sarkinin
hikayesini bu isim {izerinden kurmustur. “Osman” adl1 pargada yer alan asil isimler ise yine
sarkinin da adi1 olan Osman ismi, bununla birlikte de Osman’in sevdigi kizin ad1 olan Serife
ismidir. Baris Mango tipki “Diiriye” par¢asinda oldugu gibi bu parg¢asinda da hikayesini
Osman adli sahis iizerinden sekillendirmis, sevdigine kavusamadigi i¢in canina kiyan

Osman’in dramini anlatmastir.
3.7.8.1.2. Lakaplar-takma adlar:

“Degmesin Yagli Boya” albiimiinde yer alan “Siiper Babaanne”, “Olmaya Devlet

Cihanda” ve “Osman” adl1 pargalarda goriilen lakaplar ve takma adlar su sekildedir:
“Siiper babaanne seni ¢ok seviyoruz” (SB)

“Sagligin nasil giillitm sen ondan haber ver” (ODC)
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“Osman bir deli oglan on yedisinde” / “Osman garip Osman bir deli oglan” / “Osman

sahipsiz Osman bir asik oglan” (O)
3.7.9. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.7.9.1. Asikhk Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi

“Degmesin Yagli Boya” albiimiinde yer alan “Olmaya Devlet Cihanda adli pargada

goriilen mahlas gelenegine bagh ifadeler su sekildedir:
“Barig der biraz tuzum ekmegim olsa” (ODC)

Asiklik gelenegi icerisindeki mahlas kullanma geleneginin bir érneginin sergilendigi
bu par¢ada Baris Mango, mahlasin1 sarkinin son nakarat boliimiinden onceki boliimde
kullanmistir. Bu dogrultuda Manco, sarkida mahlasin1 kullandigi bu béliimde miitevazi
hayat1 6giitlemesinin yaninda 6liimiin Allah tarafindan geldigine ve bu sebeple de diinyevi

bir neden aranmanin bos bir ugras olduguna dikkat ¢ekmektedir.
3.7.9.2. Meslekler

“Degmesin Yagli Boya” alblimiinde yer alan “Olmaya Devlet Cihanda” adli par¢cada

goriilen meslek tiirii su sekildedir:
“Dogru tartan esnaf rahat huzurlu gezer” (ODC)

Yukaridaki par¢ada yer alan esnaflik ge¢misten giiniimiize var olan geleneksel
mesleklerimizdendir. Genellikle mahalle ve sokaklarda konumlanip kii¢iik bir sermaye ile
belirli is alaninda yeterlilik gosteren esnaflar arasinda; manav, bakkal, kasap, kuafor, kahveci
saymak miimkiindiir. Parcada ise esnaf kelimesiyle birlikte gegen tartmak kelimesinden
esnaflik ¢atis1 altindaki mesleklerin; kasap, manav ya da bakkal gibi tartiyla baglantisi olan

meslekler olabilecegi diigiiniilmektedir.

3.8. “FUL AKSESUAR 88° MANCO: SAHIBINDEN iHTiYACTAN”ALBUMU
ICERISINDE YER ALAN HALK KULTURU UNSURLARI

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyagtan”, Baris Mango'nun sekizinci
albiimiidiir. Bu albiim ayni1 zamanda sanat¢inin plak olarak yayinlanan son alblimiidiir.
Albiim ismi bir gergeklikle baglantili oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim eskiden arabalar,
sahibinin ihtiyaci nedeniyle tam aksesuarlariyla satilmaktadir. Boylelikle Baris Mang¢o nun

1988 yilinda cikan bu albiimiinii de insanlarla paylagsma ihtiyaci sonucu Satisa sundugu
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diisiiniilmektedir. Baris Manco'nun televizyon programlariyla 80'lerin en O6nemli yiizi
oldugu yillarda (1988) ¢ikan bu albiim, en popiiler on Barigs Mango sarkisina ev sahipligi
yapmaktadir. Bu albiimiin biitiin sarkilarina klip ¢ekilmistir. Albiimden bir tek “Sakiz Hanim
ile Mahur Bey” Mangoloji'de de yer almaktadir. Ayn1 sarkiyr daha sonra Sezen Aksu da
yorumlamistir. Yine bu albiimde yer alan “Anahtar” sarkis1 daha sonra Manco'nun 7'den
77'ye adli programinin jenerik miizigi olarak da kullanilmistir. Albiimde bestesi Mango’ya

ait olmayan bessarki (AB / GFD/ KB / Z / SHIMB) vardir.

Tablo 8

Albiim icerisinde yer alan sarkilarin listesi:

No: | Sarki ismi Soz yazar(lar)1 | Besteci(ler)

1. “Nane Limon Kabugu” Barig Mango Baris Mango 4:27
2. “Ahmet Bey’in Ceketi” Baris Manco Barig Mango 5:43
3. “Affet Beni” Baris Manco Ufuk Yildirim 3:54
4, “Goniil Ferman Dinlemiyor” Baris Mancgo Bahadir Akkuzu 4:48
5. “Omriimiin Sonbaharinda” Baris Manco Baris Mango 4:37
6. “Anahtar” Baris Mango Baris Mango 6:27
7. “Kalpler Beraber” Baris Mango Ufuk Yildirim 4:50
8. “Zehra” Barig Mango Celal Giiven 4:06
9. “Sakiz Hanim ile Mahur Bey” Baris Mancgo Bahadir Akkuzu 4:23
10. | “Sahilde” Baris Manco Barig Mango 3:21

Albiimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlar
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3.8.1. Barmak — Konut (Halk Mimarisi)
3.8.1.1. Tipler

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyagtan” albiimiinde yer alan “Sakiz Hanim
ile Mahur Bey” adl1 pargada goriilen konut tipi su sekildedir:

“As1 boyali ahsap eski bir evde otururlardi” / “Ve as1 boyali ahsap evin perdeleri bir
daha ag1lmamak iizere kapand1” (SHIMB)

Parga yer alan konut tipi as1 boyali, ahsap yapili eski bir evdir. Burada tarif edilen
yap1 geleneksel halk mimarisinde yer alan iki ya da ii¢ katli konaklara benzemektedir.
Pargada yer alan evlerin ahsap malzemelerden olusmasinin yaninda as1 boyali olmasi da bu
evlere ait bir baska ozelliktir. Bu dogrultuda asi1 boyasi, evlerin yapisindaki bozulmay1
onlemek i¢in korumak amaciyla yapilmasinin yaninda bu binalara kirmizi rengini vermek
amaciyla da yapilan toprak boyasidir. Kendine has kirmizi bir rengi olan bu boya, sar1 ya da
kirmiz1 demir cevherinden elde edilmektedir. Hem su i¢inde hem de yagda erime 6zelligi
gosteren bu boyalar ham maddesi cevherinin niteligine gore; kirmizidan turuncuya,
kahverenginden sar1 renge kadar cesitlilik gostermektedir (Kekeg, 2022: 140,153). Ahsap
evler ile 6zdeslesen bu boya tiirii parcada anlatimi destekleyen kiigiik bir ayrint1 olarak yer
almaktadir. Boylelikle Baris Mango pargasinda bahsettigi evi eski, ahsap ve as1 boyali

ifadeleriyle betimleyerek vermek istedigi geleneksel ve nostaljik havayi yakalamistir.
3.8.1.2. Ev esyasi (tiirleri, yapimi, kullanilisi):

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyagtan” albiimiinde yer alan “Sakiz Hanim

ile Mahur Bey” adl1 pargada goriilen ev esyalar su sekildedir:

“Ve as1 boyal1 ahsap evin perdeleri” / “Igeri girdigimde eski bir koltugun {izerinde”

(SHIMB)

Par¢ada yer alan esyalar perde ve koltuktur. Bunlar arasindan evlerin geleneksel
yapisina uygun olarak asilan tiil, keten, saten ve kadife yapilardaki perdeler, evlerin hem ig
hem de dis cephesine uyum gosterecek sekilde ozenle secilerek asilmaktadir. Evlerde
dekorasyonlarin tamamlanmasinda 6nemli bir parca olan perdeler, ayni zamanda dis mekan
ile i¢ mekan1 birbirinden ayirarak evin mahremiyetini de saglamaktadir. Koltuklar ise bir
evin temel esyalar1 arasinda yer almasinin yaninda hem oturma hem de yatak olarak

kullanilan egyalardir. Barig Mango, anilarini anlatti1 bu pargasinda tipki betimledigi ahsap
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ev gibi bahsettigi koltugun da eski oldugunu belirterek esyanin gelenckselligini
vurgulamistir. Boylelikle Baris Mango’nun anilarin1 anlatmak adina esyalar lizerinden

yaptig1 bu betimlemeler, Man¢o’nun geg¢mise dair 6zlemini yansitmaktadir.
3.8.2. Beslenme — Mutfak — Kiler
3.8.2.1. Besin Tiirleri
3.8.2.1.1. Bitkisel besinler:

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyactan” albiimiinde yer alan “Nane Limon

Kabugu” adli parcada goriilen bitkisel besin tiirleri su sekildedir:

“Nane limon kabugu bir giizel kaynasin aman ha ha ha ha ha” / “I¢ine hatmi ¢igegi
biraz ¢oreotu katasin aman ha ha ha ha ha” / “Hatta biraz tar¢in bir tutam zencefil aman ha

ha ha ha ha” (NLK)

Par¢ada yer alan bitkisel besinler, parcanin da adinda gegen nane, limon ve
beraberindeki ¢orek otu, tar¢in ve zencefildir. Her birinin insan viicuduna ayr1 ayr faydalari
olan bu besinlerden limon, igerigindeki C ve B vitamini ile bagigiklig1 destekleyerek soguk
algilig1 ve solunum yolu enfeksiyonlarinda tedaviye ek olarak kullanilmaktadir (URL-38).
Nane ise igerigindeki rosmarinik asit ve A, C vitamini sayesinde burun, bogaz ve akciger
tikanikliklarin1 temizlemekte, akne belirtilerini rahatlatmakta, zihinsel sagligi destekleyerek
yorgunluk, dikkat daginiklig1 ve depresyona iyi gelmektedir (URL-39). Bu besinler disinda
corek otu, icerigindeki C, B ve A vitaminiyle yaralarin iyilesmesini hizlandirarak iltihap
olusumunu engellemekte, enfeksiyonlarla savagmakta, astim ve bronsiti hafifletmekte,
sindirim sistemini korumaktadir (URL-40). Targin, icerisinde B ve K vitaminlerini
barindirarak yine limonla benzer yararlilik gostermekte; soguk alginligi, bronsit, grip ve
enfeksiyon gibi durumlara kars1 fayda saglayarak kan dolasimini diizenlemektedir (URL-
41). Son bitkisel besin olan zencefil ise antioksidan 6zelligi ve igerdigi B, C, K vitaminiyle
mide agris1 ve bulantisina karsi etkili olup hazimsizlifa ve mide siskinligine yardimci

olmakta, bunlarla birlikte ishali 6nleyerek bagirsak bozuklugunu gidermektedir (URL-42).

Baris Mang¢o’nun s6z konusu bu parcasindaki ‘“hapsu” ve “sifayr kapmak”
ifadelerinden, ilag tarifi verdigi hastaligin soguk alginlig1 ya da nezle oldugu anlasilmaktadir.
Bu dogrultuda Baris Mango’nun pargasinda saydigi tiim bu bitkisel besinlerin icerdigi
faydalar gz oniine alindiginda, bu bitkilerin rastgele segilmedigi, yapilan aragtirmalarda

hepsinin soguk alginlig1 basta olmak iizere daha bir¢ok hastaliga iyi geldigi goriilmektedir.
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Bu dogrultuda bu besin tiirlerinin hangi sekilde ve ne kadar miktarda kullanildiginda fayda
verecegi de yine parga igerisinde verilen tarifte detayli olarak anlatilmaktadir. Ayrica Baris
Mango’nun bahsettigi hastaliga karsi ilag yerine bu dogal yontemleri anlatmasi, kendisinin
halk hekimligi igerisindeki yerini de gostermektedir. Nitekim Mango’nun buradaki tiim
bilgileri halk arasinda edindigi bilgiler dogrultusunda verdigi, yaptigi ayrintili tariften
anlasilmaktadir. Boylelikle bu pargada yer alan yukaridaki ifadeler, bize Man¢o’nun bitkisel

tibba ve halk hekimligine kars1 yonelimini gostermektedir.
3.8.3. Giyim — Kusam — Siis
3.8.3.1. Giyim-Kusam
3.8.3.1.1. Erkek Giyimi

“Ful Aksesuar'88 Manco: Sahibinden ihtiyactan” albiimiinde yer alan “Ahmet Bey’in

Ceketi” ve “Zehra” adli pargalarda goriilen erkek giyim tiirleri su sekildedir:

“O mahallede herkes gomlek giyerdi” / “Bizim Kul Ahmet bir giin bir ceket diktirdi.”
/ “Mahalleye dert oldu Kul Ahmet‘in ceketi” / “Herkes gomlek giyerken Ahmet ceket
giyerdi” / “Konu komsuya dert oldu Kul Ahmet‘in ceketi” / “Herkes gomlek giyedursun” /
“Bizim Kul Ahmet ceketini bir de astarla kapativerdi” / “Kul Ahmet dedi yalan diinya ¢ikard1
ceketini, Orttii garibin iistiine kaldird1 cenazeyi” / “Ibret-i alem oldu Ahmet Bey*in Ceketi”

(ABC)
“Terligimi al bardagimi al” (Z)

Yukaridaki parcalar arasindan “Ahmet Bey’in Ceketi” adl1 parcada goriilen erkek
giyim tiirleri gémlek ve cekettir. Barig Mango bu iki giyim tiirii izerinden topluma ahlaki ve
insani degerlerimizi hatirlatmaktadir. Nitekim pargada bir mahallenin giyim diizenine
deginilmis, bu giyimin disina ¢ikarak ceket diktiren Ahmet Bey’in toplum tarafindan
yadirganarak gozleri iizerine ¢ekmesi ve dislanmasi islenmistir. Parca esasinda “Agustos
Bocegi ile Karinca” adli hikdyenin insan hayatina uyarlamasi gibidir. Bu dogrultuda
hikayedeki yaz kig yatan agustos boceginin kisiligine biiriinenler, parcada sirtiistii yatan,
bosta gezen mahalleli, tiim yazin1 ¢alisarak gegiren karinca ise sabahlari erken kalkip ise
koyulan Ahmet Bey’dir. Bu iki grup arasindaki ¢atisma da gomlek (mahalleli) ve ceket
(Nasip ve kismetin sembolii olan Ahmet Bey) lizerinden sembolize edilmistir. Par¢ada
mahalleli insani degerlerden; birlik, beraberlik ve yardimlagsmadan uzak bir toplum olarak

gosterilmistir. Bu dogrultuda mahallede dlen bir yoksula kars1 da kayitsiz kalan mahalleli
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sadece Uziilmekle yetinmistir. Mahallelinin bu tavrina karsi Ahmet Bey’in yardim sever
kisiligi ve elinde kisitli imkanlar olmasina ragmen zar zor diktirdigi ceketini 6len yoksulun
lizerine Orterek cenazesini kaldirmasi, mahallelinin gbziinde Ahmet Bey’in itibarini
artirmistir.  Parcada toplumun oturdugu yerden insanlarin sadece dis goriiniisiini
yargilayarak kisiligi hakkinda karar vermesinin yaniltici olduguna deginilmis, bununla
birlikte insanin yillarca ¢alisip kazanarak aldiklarinin giinii ve yeri geldiginde verilmesiyle
diinya malina meyletmemek 0&giitlenmistir. Bdylelikle parcada Ahmet Bey’in bu
davranigiyla verilmek istenen ders, hem mahalleliye hem de Mango’nun pargasinin ulastigi

tiim topluma bu kisiler ve semboller lizerinden verilmistir.

“Zehra” pargasinda goriilen erkek giyim tiirii ise terliktir. Barig Mango pargasinda
“Halakiz1” olarak hitap ettigi Zehra iizerinden s6z konusu terliklerin kendine ait oldugunu
vurgulamistir. Bu sebeple de s6z konusu terlikler, bu kategoride degerlendirmeye alinmistir.
Pargada zoraki misafirlige gelerek ev sahibi Mango’nun terlikleri gibi tiim esyalarini

ortaklasa kullanan Zehra kisisi {izerinden ev sahibinin trajikomik dram1 anlatilmistir.
3.8.3.1.2. Kadin Giyimi
“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyagtan” albiimiinde yer alan “Zehra” adl
pargada goriilen kadin giyim tiirii su sekildedir:
“Hapsirik tozu serptim hirkasina Zehra” (Z)

Pargada yer alan kadin giyim tiirii hirkadir. Hirka, parcada zoraki misafir olarak
yansitilan Zehra’nin Mango tarafindan evden kagirilma planina dahil edilmektedir. Hirkalar
yiin ipliklerden iiretilen giyim tiirleri oldugu i¢in yumusak ve gozenekli yapiya sahiptirler.
Bu sebeple de hirkanin hapsirik tozunu daha iyi emecegi ve ufak bir harekette havaya karisip
soluma yoluyla da insan viicuduna gececegi diisiincesiyle Mango’nun sarkisindaki plani

ozellikle hirka tizerine kurmus olabilecegi akla gelen ihtimaller arasindadir.
3.8.4. Halk Bilgisi
3.8.4.1. Halk Hekimligi — Halk Baytarhg:

“Ful Aksesuar'88 Manco: Sahibinden Ihtiyactan” albiimiinde yer alan “Nane Limon

Kabugu” adli pargada goriilen halk hekimligine bagh ifadeler su sekildedir:

“Eski adamlar dogruyu sdylemis, bir ¢igekle bahar olmaz” / “Kisi kendini bilip saga

sola sormali, can pazar1 bu oyun olmaz.” / “Sonunda sifay1 kapip da sasirinca” / “Bana gel
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beni dinle iyi yaz” / “Defteri kalemi al iy1 yaz” / “Nane Limon Kabugu bir gilizel kaynasin
aman ha ha ha ha ha” / “Igine hatmi ¢icegi biraz ¢oreotu katasin aman ha ha ha ha ha” /
“Hatta biraz tar¢in bir tutam zencefil aman ha ha ha ha ha” / “Bin derde deva geliyor biraz

daha sabret giizelim ha ha ha ha hapsu” (NLK)

Kokeni eski Tiirk inanglarina ve Samanizm’e kadar gétiirebildigimiz halk hekimligi,
igeriginde insanlarin hemen her derdine sifa olacak yeterlilikte ilaglara, bilgilere ve
uygulamalara sahiptir. Modern tibbin daha ulasmadigi kesimlerde insanlarin her tiirlii saglik
problemlerini birbirlerine ya da bilgili oldugunu diisiindiikleri kisilere danisarak ¢ozmeleri,
halkin halk hekimligine giiven duymasini saglamistir. Nitekim parcada gecen “Eski adamlar
dogruyu sdylemis, bir ¢igekle bahar olmaz” ifadesinde ge¢miste yasayan ve bilgili olduguna
inanilan kisilerin séziintin bir 6giit ve kural kabul edildigi goriilmektedir. Nitekim bu ifade
de kisinin kig bitiminde baharin geldigini disiiniip ince giysiler giyindiginde
hastalanabilecegi anlatilmaktadir. Bununla birlikte yaygin halk goriisiine gore de; kistan
ilkbahara ve yazdan sonbahara gecis donemlerinde hava sicakliklarinin degisiklik
gostermesi sebebiyle en ¢ok hastaliklar bu donemlerde yasanmaktadir. Bu sebeple disarida

yeni agmaya baglayan ¢igekler goriildiigiinde baharin geldigi diistiniilmemelidir.

Barig Mango’nun Halk hekimlerinin piri olan Lokman Hekim’in kisiligine biiriiniip
bin derde deva olacagina inanarak verdigi bu tarif, parcadaki anlatimlardan da anlasildig
tizere soguk alginligi, nezle, bronsit gibi hastaliklarda kullanilan dogal bir regetedir. Bu
sarkinin Klibini bir aktarda ¢ekerek aktar rolii oynayan Mango, sarkinin igeriginde anlattigi
bitkileri klibinde gostererek tanitimini da yapmaktadir. Bu yonde tarifin igerigini olusturan
tim bitkiler bizi unutulmaya yiiz tutmus aktarlara gétiirerek bu mekanlarmn kokusuna,
igindeki driinlerin sifasina ve gormiis gecirmis tecriibeli ellerin hazirladigi karigimlara
gotiirmektedir. Baris Manco parcasinda tarif ettigi bitki cayi iizerinden esasinda birgok
hastaligin sifasinin bitkilerde oldugunu sdyleyerek bu bitkilerin sifalarindan faydalanilmasi
gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Bunlarla birlikte Baris Mango’nun sarkinda belirttigi tiim bu
ifadelerden kendisinin halk hekimligine ve igerisindeki bitkisel tibba olan ilgisi ve inanc1 da
goriilmektedir. Nitekim Baris Mango, bir roportajinda yer alan “Kanseri sifali otlarla
yendim” baglig1 altinda Avrupa’da 6grenci oldugu yillarda agir hastalanarak karaciger
kanseri oldugunu 6grenmesi sonucunda, ¢evresinin tesiriyle “Health Food” adi verilen
bitkisel agirlikli beslenmeye gectigi ve bu yiizden kanseri yendigini ifade etmistir. Barig

Manco bu ifadeleriyle birlikte: “Cevremin tesvikiyle, bitkilerle daha i¢li diglt oldum. Siirekli
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olarak dogal besinler kullandim. Saglikli ilaglarin besinlerden yapildigi yoniinde bilgiler
aldim ve kullandim, yararin1 da gordiim. Zaten gelenegimizde de kullanimi var. Tarih
boyunca bu otlar, sifa dagitmak i¢in kullanilmig. Bildigim kadariyla, otlardan 6len insan
gormedim. Ama denenmis ilaglardan 6len bir siirii insan var (Erdogan, 2019: 195) .” diyerek
halk hekimligine dair bilgi edinmeleri sonucunda bitkisel tibba giivenerek hayatinda

uyguladigini aktarmistir.
3.8.4.2. Halk Botanigi — Halk Zoolojisi

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden ihtiyactan” albiimiinde yer alan “Nane Limon
Kabugu” adli parcada goriilen halk botanigi icerisine dahil edilebilecek bitki tiirii su
sekildedir:

“I¢ine hatmi ¢icegim biraz ¢dreotu katasin aman ha ha ha ha ha” (NLK)

Pargada yer alan Hatmi ¢igegi, ebegiimecigiller familyasinda yer alan ve halk
arasinda ebegiimeci ya da giil hatmi olarak da bilinen cigekli bir bitkidir. ilkbahar ortasindan
ya da yazin agmaya baslayarak uzun bir gévde tizerinde sonbahara kadar siirekli agan Hatmi
cicegi, latince ad1 Althaea officinali olan ve tibbi alanda yilizyillardir kullanilan énemli bir
bitkidir. Renkleri genel olarak kirmizi, bordo, pembe, beyaz, sar1 ve turuncu olan bu ¢igegin
ana vatani1 Bat1 Asya’dir. Halk arasinda genellikle toplanip, temizlenip, ayiklanip, kurutmaya
birakilarak islenmektedir. Kurutulan ¢igeklerin uzun siire korunmasi igin ise temiz, kuru ve

hava almayacak sekilde saklanmasi gerekmektedir (URL-43).

Baris Manco’nun parcasinda “bin derde deva” olarak anlattig1 cayin i¢inde yer alan
hatmi cigegi, igerdigi anti-mikrobiyal, anti-oksidan ve anti-inflamatuar 6zellikleriyle ¢ay,
surup, merhem ve krem gibi ¢esitli maddelerin igeriginde kullanilmaktadir. Bu sebeple hem
modern tip da hem de halk hekimliginde sik¢a kullanilan bir bitki tiirtidiir. Hatmi ¢i¢eginin
iyi geldigi hastaliklarin basinda; grip, bogaz agrisi, oksiiriik, balgam gibi {ist solunum yolu
rahatsizliklari; ilser, gastrit gibi sindirim sistemi problemleri, sitma, cilt tahrisleri ve agik
yaralar gelmektedir (URL-43). Bunlarla birlikte 6zellikle Van yoresinde idrar arttirici olarak,
Gaziantep yoresinde ise Oksiirlik surubu olarak bronsit ve bogmaca hastaliklarinin

tedavisinde kullanildig1 goriilmektedir (Yaylagiil, 2014: 51, 55).

Parcada yer alan bir diger bitki tiirli ¢orek otudur. Corek otu, cogu Ortadogu ve uzak
dogu iilkesinde 2000 yildir bilinen, Ranunculaceae familyasindan bir bitki tiiridiir. Toplam

20 tiir iceren bitkinin 12 tiirii lilkemizde yetismektedir. Peygamberimiz Hz. Muhammed
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Mustafa (s.a.v)in hadisinde “Corek otuna kiymet verin zira o 6liimden baska her derde
devadir.” diye buyurdugu ¢orek otu, geleneksel tipta bircok faydasiyla yer almaktadir. Bu
dogrultuda ¢orek otunun faydalari arasinda idrar ve siit artirma, istah agma, mideyi
rahatlatma, kan sekerini diisiirme, bagirsak kurtlarini dokme, hormon sistemini ve ruh

sagligini saglamlastirma sayilabilir.
3.8.5. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyagtan” albiimiinde yer alan “Ahmet Bey’in

Ceketi” ve “Goniil Ferman Dinlemiyor” adli parcalarda goriilen halk inaniglar1 su sekildedir:

“Tann biitiin kullara rizkin1 dagitirken” / “Kul Ahmet erken kalkar haydi ya nasip
derdi” / “Kimseler anlamazdi ya nasip ne demekti” / “Kul Ahmet erken yatar sabaha ya
kismet derdi” / “Kimseler anlamazdi ya kismet ne demekti” / “Megerse tiim keramet

ceketteymis be Ahmet” (ABC)

“Kara toprak ver yarimi” / “Geri ver geri ver kara toprak ver yarimi” / “Vade gelir

yollar biter” / “Meyletme diinya malina” (GFD)

Bu pargalar arasindan “Ahmet Bey’in Ceketi” adli parcada goriilen halk inanislart;
rizik, ya nasip, ya kismet ve keramet kavramlari iizerinden sekillenmektedir. Bunlar arasinda
rizik, Allah’in yarattif1 tiim canlilara verdigi nimetleri ifade etmektedir. Parcada “Tanri
biitlin kullara rizkini dagitirken...” denilerek Allah’in tim kullarma yasadigi hayat
dogrultusunda rizkim1 dagittigi anlatilmaktadir. Bununla birlikte halk inancinda Allah’in
biitiin kullarina riziklarini seher vakti dagittigina inanilmakta, sabah erken kalkan insanlarin

kismet kapisinin agik oldugu diistintilmektedir.

Yanasip / Ya kismet kavramlar1 ise anlam itibariyle birbirine es deger olup Allah’in
her kuluna uygun gordiigii yasam durumunu ifade etmektedir. Halk inancinda sabah erken
kalkinca ve bir ise baslamadan 6nce “Ya nasip, ya kismet” denilerek o giiniin ve 0 isin
olumlu ve giizel ilerlemesi i¢in Allah’a bir nevi dua edilmektedir. Bu dogrultuda pargada
nasip ve kismete inanan Kul Ahmet’in erken kalkip giine “Ya” nasip/ Ya kismet” diyerek
baglamasi, Allah’tan nasip dilediginin gostergesidir. Ayrica Allah’in kuluna verdigi nasip de
kismet de kulda ebedi olarak kalmamaktir. Nitekim par¢ada kul Ahmet’in ¢alisip kazanarak
diktirdigi ceketi basta Ahmet’in nasibi olarak goziikse de esasinda onun degil mahallede

6len yoksulun kismetidir.
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Parcada yer alan son inangsal kavram keramettir. Keramet, halk inancinda ermis
olduguna inanilan kimselerin gdsterdikleri dogaiistii, saskinlik uyandiric1 davranis ve
durumlardir. Par¢ada mecazen kullanilan keramet kavrami, cekete yiliklenerek Kul Ahmet’in
mahalleli tarafindan statiisiiniin degisiminde rol oynamaktadir. Nitekim Ahmet Bey’in ceketi
parcada helal kazancin ve alin terinin tiriiniidiir. Ceketin astar1 ise onun daha ¢ok ¢alismasi

sonucu rizkinin artmasini ifade etmektedir.

“Goniil Ferman Dinlemiyor” parcasinda goriilen inangsal kavramlar ise; kara toprak,
vade ve diinya malidir. Bunlar arasindan kara toprak kavrami, 6len kisinin defnedildigi kabir
topragini ifade etmektedir. Bu dogrultuda pargada “kara toprak, ver yarimi” denilerek 6len
kiginin ardindan duyulan aciyla isyan edilmektedir. Vade kavrami ise bir kiginin diinyadaki
yasama siiresini ifade etmektedir. Bu dogrultuda pargada “vade gelir, yollar biter” denilerek
Olim zamaninin geldigi anlatilmaktadir. Pargada yer alan son kavram ise diinya mali
ifadesidir. Diinya mali, insanin diinyada yasadig siirece biriktirdigi varlik ve servetidir. Halk
inancinda diinya mali insanin sadece yasadigi siirece yaninda olacak olan servetidir. Bu
yizden de parcada diinya servetine giivenerek Oliim hakikatinin unutulmamasi

oglitlenmistir.
3.8.6. Gegis Donemleri
3.8.6.1. Oliim

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyactan” albiimiinde yer alan “Ahmet Bey’in
Ceketi” ,“Goniil Ferman Dinlemiyor” ve “Sakiz Hanim ile Mahur Bey” adli pargalarda

goriilen 6liimii cagristiran unsurlar su sekildedir:

“Bir giin bir yoksul 6ldii iiziildii mahalleli” / “Ama bir kefen parasi bulamadi
mabhalleli” / “Kul Ahmet dedi dedi yalan diinya cikard1 ceketini” / “Orttii garibin {istiine
kaldird1 cenazeyi” (ABC)

“Geri ver geri ver kara toprak ver yarimi” / “Bir sabah ansizin elimden aldigin gibi”
/ “Bir glin olur devran déner” / “Vade gelir yollar biter” / “Zengin fakir buradan geger” /

“Meyletme diinya malina” / “Kimi alir kimi satar, hepsi de yan yana yatar” (GFD)

“Iki y1l kadar oluyor énce kanun sustu o eski evde” / “Bir kag ay sonra da kemenge”
/ “Ve as1 boyal1 ahsap evin perdeleri” / “Bir daha agilmamak {izere kapand1” / “Mahur Bey

susunca kapandi perdeler” / “Sakiz Hanim’la bitti o hiiziinlii nagmeler” (SHIMB)

272



Bu pargalar arasindan “Ahmet Bey’in Ceketi” adl1 par¢ada 6liim iizerinden verilen
diisiinceler kefen kavramiyla sekillenmistir. Tiirk halk inancinda 6liimiin mutlak hakikat
olduguna inanilmis, Allah’in huzuruna temiz ve usuliince gidilmek i¢in de kefen bezleri
Oonemli goriilmiistiir. Glinlimiizde 6len kisinin defin islemi ve kefeni devlet tarafindan
karsilansa da gegmis donem Kiiltiirimiizde maddi olanaklara sahip gerek kadinlar gerekse
erkekler, belirli bir yasa geldiklerinde 6liimiin kendilerine yaklastig1 diisiincesiyle “kefen
paras1” ad1 altinda para biriktirmektedir. Biriktirilen bu parayla da kisi ya sagliginda kefenini
alarak 6liimii i¢in hazirlamakta ya da yakinlarina vasiyet ederek biriktirdigi parayla kefenini
almalarin1 ve defin islemlerini yapmalarini sdylemektedir. Bu dogrultuda pargada dlen
kiginin yoksul biri oldugu, bu yiizden de kefenini alamadig: ifade edilmekte, mahalleliden
kefen parasi denklesmedigi i¢cin de Kul Ahmet’in ceketi 6len yoksula kefen olmaktadir.
Boylelikle par¢ada Kul Ahmet’in ceketi iizerinden verilen bir baska mesaj da kefenin 6liim

merasimlerindeki yeri ve 6nemidir.

“Gonilll Ferman Dinlemiyor” adli parcada ise Oliimiin tiim insanlar i¢in mutlak
hakikat oldugu, insanin diinyada hangi statiide olursa olsun giinii geldiginde 6lecegi ve diger
insanlarla ayn1 yere gomiilecegi ve dldiigiinde Allah’in huzuruna diger insanlarla esit olacak
cikacag ifade edilmektedir. Bunlarla birlikte belirli bir hastaligi, sikintis1 olmamasina
ragmen ani dliimlerin insan daha ¢ok tizdiigii ardinda kalanlarin bu durumu kabullenmekte

zorlandiklar1 anlatilmaktadir.

“Sakiz Hanim ile Mahur Bey” adli par¢ada ise 6liim dogrudan ifade edilmeyerek
esyalar lizerinden cagrisim yoluyla anlatilmaktadir. Bu dogrultuda parcada esyalar ile
0zdeslesen kisilikler; kanun ile Mahur Bey, kemence ile de Sakiz Hanim’dir. Parcada bu
ikililerin birbiriyle siirdiirdiigii uyumlu yasama dikkat ¢ekilmis, bu anlatima zaman unsuru
katilarak da sahiplerinin 6lmesiyle esyalarin da susup, evin kapandigi anlatilmistir. Bu
dogrultuda pargada verilmek istenen mesaj, esyalarin insanlarla var olup yasadigi, insanlarin

oliimiiyle de onlara veda ederek bir kenarda unutulmaya yiiz tutmalaridir.

Pargadaki bu anlatim akla Ahmet Kutsi Tecer’in “Besbelli” siirini getirmektedir.

Nitekim siirin asagidaki dortliiklerinde de esyanin insanla olan bagina dikkat ¢ekmektedir:

“Besbelli 6liimiim sabahleyindir
Ik 151k korkuyla girerken camdan,
Uzan, basucumdan perdeyi indir,

Mum oldugu gibi kalsin aksamdan”
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“Evden ¢ikar ¢ikmaz omuzda tabut.

Sen de eller gibi adim1 unut.

Kapimi birkag giin i¢in agik tut,

Esyam bakakalsin arkamdan.”

Ahmet Kutsi Tecer yukaridaki siirinde insanin sahip oldugu tiim varliklarinin ancak
insanin hayatta oldugu zamanlarda bir kiymetinin oldugunu vurgulanmigtir. Bu dogrultuda
esyanin omrii, ne zaman Glecegi belirlenemeyen insan omriiyle kiyaslandiginda ¢ok daha
fazla oldugu gorilmistiir. Bu sebeple hem Mango’nun bu pargasinda hem de Tecer’in
yukaridaki siirinde, insanin 6liim varken diinya hayatina ve nimetlerine korii koriine bagl
kalmamas1 gerektigi anlatilmaktadir. Nitekim giin gelip 6lim insan1 buldugunda bir
zamanlar anilarinin oldugu ev ve bu evdeki tiim esyalar 6len kisinin arkasinda veda etmekte;
perdeler kapanip, kanun ve kemenge susarak bir daha kullanilmamak iizere bir kosede

beklemektedir.
3.8.7. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) — Kalip Sozler ve Sesler
3.8.7.1. Giinliik yasamla ilgili olanlar:

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden IThtiyagtan™ albiimiinde yer alan “Nane Limon
Kabugu”, “Ahmet Bey’in Ceketi”, “Affet Beni”, “Goniil Ferman Dinlemiyor”, “Omriimiin
Sonbaharinda”, “Anahtar” ve “Zehra” adl1 pargalarda goriilen giinliik yasam 1ile ilgili kalip

sozler su sekildedir:

“Bir cicekle bahar olmaz.” (Bir ¢i¢ekle bahar (veya yaz) olmaz: Kiiciik, giizel bir
belirti ile doyurucu sonuca ulasilmaz anlaminda kullanilan bir s6z) / “Kisi kendini bilip
saga sola sormali.” (Kendini bilmek: Akli ve muhakemesi yerinde olmak, agirbasli olmak,
kendinin ve ¢evresinin bilincine varmak / Saga sola sormak: Rastgele yerlere veya kisilere
sormak) / “Can pazar1 bu oyun olmaz.” (Can pazari: Herkesin kendi caninin kaygisina
diistiigii ve kendini kurtarmaya ¢alistig1 bir durumu ifade eden s6z / ... oyun olmaz: Tehlike
arz eden nesnelerin ciddiye alinmasi gerektigini anlatan s6z kalib1) / “Sonunda sifayr kapip
da sasirinca...” (Sifay1 kapmak: Hastalanmak) / “Cok yasa. / Rahat ve iyi yasa.” (Hapsiran
bir insana uzun ve giizel bir yasam dilemek i¢in sdylenen s6z) / “Sen de gor.” (Hapsiran
bir insana ¢ok yasa denildiginde hapsiran kisinin “sen de benim yasamimi gorecek kadar gok
yasa” anlamindaki temenni s6ziidiir) / “Sen tedbirini al oniinii kis tut.” (Tedbirini almak:

Bir duruma kars1 6nlem almak / Oniinii kis tutmak: Hayal kirikligina ugramamak icin
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baslanilan bir iste her zaman zorluklarla karsilasabilecegini varsaymak) /“Bol keseden akl
ona buna dagitir.” (Akil dagitmak: Bir kimseye kendi diislincesini benimsetmeye, ona yol

gostermeye calismak) (NLK)

“Kul Ahmet erken kalkar haydi ya nasip derdi., Kimseler anlamazdi ya nasip ne
demekti?” ( Ya nasip: Bir ise baslanirken “Bakalim, Allah ne nasip eder” anlaminda
kullanilan bir s6z.) / “Mahalleye dert oldu Kul Ahmet‘in ceketi., Konu komsuya dert oldu
Kul Ahmet‘in ceketi.” (Dert olmak: Bir kimsenin veya bir olayin sikint1 vermesi) / “Kul
Ahmet erken yatar sabaha ya kismet derdi. , Kimseler anlamazdi ya kismet ne demekti?” (
Ya kismet: Bir duruma kars1 “Allah nasil uygun gordiiyse, nasil nasip ettiyse” anlaminda
sdylenen bir s6z) / “Ama bir kefen parasi bulamadi mahalleli.” ( Kefen parasi: Oliim
durumunda gerekli masraflarin gériilmesi i¢in ayrilmis paranin ad1) / “Kul Ahmet dedi yalan
diinya ¢ikard: ceketini.” (Yalan diinya: Gegici, 6liimlii hayat) / “Ibret-i 4lem oldu Ahmet
Bey‘in Ceketi.” (Ibret-i Alem olmak: Bir durumun baskalarina &rnek olmasi) / “Baris’a sorar
isen sen bu yolda devam et.” (Tuttugu yolda devam etmek: Belli degerlere sahip olarak

yasayan insanlarin yasamlarini bu ¢izgide ilerletmesi) (ABC)

“Ne olur ....” (Ne olur (veya olursun veya olursunuz) : “Yalvaririm, liitfen, rica

ederim” anlaminda kullanilan bir s6z.

“Diyar diyar dolasttm ben.” (Diyar diyar dolasmak: Ulkeler arasi gezmek) /
“Yollara diistiim derdinden.” (Derdinden yollara diismek: Bir sikintiya gare aramak adina
harekete gegmek) / “Kara toprak ver yarimi!, Geri ver geri ver kara toprak ver yarimi!”
(Kara toprak ver... : Cok sevilen birinin 6liimii {izerine duyulan aciyla yakilan agilar
igerisindeki bir s6z) / “Yok mu bunun ilact ?” (Yasanilan bir dert karsisinda ¢6ziim
aranmasi) / “Bir giin olur devran doner.” ( Devran doner: Haksizliga ugramis birilerinin
zamani geldiginde haklarini alacaklarini anlatan bir s6z.) / “Deli goniil costu caglar.” (Deli
goniil: Uslanmak bilmeyen, goniilden gegerek insanlari delice seyler yapmaya yonelten
istekler i¢in kullanilan bir s6z) / “Derdime dayanmaz daglar.” (Derdime ... dayanmaz:
Cekilen sikintinin  biiyiikliigiinii  anlatan ve c¢eken kisiden baska hi¢c kimsenin
dayanamayacagin1 ifade eden bir s6z) / “Meyletme diinya malina.” (Diinya malina
meyletmek: Oliim gergegini unutup sanki hi¢ dlmeyecekmis gibi diinya hayatina ve diinya
malia siki sikiya baglanmak) / “Barig derdine dert katar.” (Derdine dert katmak:

Halihazirda var olan bir sikintinin {izerine yeni sikintilarin eklenmesi) (GFD)
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“Adim anilmaz oldu kapim calinmaz oldu.” (Adin1 anmamak: Birinden hi¢ sz
etmemek. / Kapisini galmamak: Arayip, sormamak, ziyaretine gitmemek) / “Hep yiiziime
kapandi dost bildigim kapilar.” (Kapilarin yiize kapanmasi: istenilen bir seye ulasma
olanaginin verilmemesi) / “Doktiigiim gozyaslar sel oldu akti gitti.” (Gozyas1 dokmek:
Aglamak. / Gozyaslar: sel olup akmak: Bir seye ¢ok fazla liziilmek ve aglamak) / “Elimden
kagirdigim gengligimi 6zlerim.” (Elinden kagirmak: Elde edilebilecek bir seyden tiirlii
sebeplerle yararlanamamak) / “Baris isyan eyleme yillar akip gidiyor.” (Isyan eylemek: Bir
durumu kabullenmeyip baskaldirmak. / Yillar akip gidiyor: Zamanin ¢ok hizli gectigini
anlatan bir s6z.) / “Hala beni dinleyen bir avu¢ dostum kaldi.” (Bir avug: Miktar olarak az

sayida, ¢ok az olan) ( OS)

“Vazgec bu sevdadan bu kiz fazla akilli.” (Bu sevdadan vazgeg: Iki asik arasindaki
iliskinin bagkalar1 tarafindan ilerlemeyecegi disiiniilerek onaylanmadigi zamanlarda
sOylenilen s6z.) / “Ah benim saf oglum ah oglum anlamadm m1?” (Ah: Sesin tonuna gore
pismanlik, 6fke, 6zlem, acima, begenme, sevgi vb. duygular1 ifade eden bir sézdiir. / Saf
oglum/kizim: Genellikle etrafinda olup bitenleri anlamayan, iyi niyetli olan, akli kurnazliga

ermeyen ve kolay kandirilabilen kisiler i¢in kullanilan bir tabirdir). (A)

“Halamin kiz1 Zehra dostlar basma.” (Bu kalip ifadenin esasi “diisman basina”
seklindedir. Baris Manco burada bu ifadeyi s6z oyunlarina bagvurarak ziddryla kullanmigtir.
Diisman basina: Durumun kotii oldugunu gostermek i¢in kullanilan bir s6z) / “Bize sik sik
gelir gece yatisina Zehra.” (Gece yatisina gitmek: Yatili misafir olmak) / “Bir gecerken
ugramsti tam 18 ay oldu.” (Gegerken ugramak: Bir yere giderken planli olmadan bagka bir
yere ugramak.) / “Hemen darilma hala kiz1 Zehra.” (Hala kizi: Babanin kiz kardesinin
cocugunu ifade eden bir sozdir. Giliniimiizde kuzen kelimesi bu ifadenin yerine
kullanilmaktadir). (Z)

3.8.8. Halk Edebiyati
3.8.8.1. Atasozleri-Deyimler

“Ful Aksesuar'88 Manco: Sahibinden Ihtiyactan” albiimiinde yer alan “Nane Limon
Kabugu”, “Ahmet Bey’in Ceketi”, “Goniil Ferman Dinlemiyor”, “Omriimiin Sonbaharinda”,
“Anahtar”, “Kalpler Beraber”, “Zehra”, “Sakiz Hanim ile Mahur Bey” ve “Sahilde” adli

parcalarda goriilen atasdzleri ve deyimler su sekildedir:
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Atasozleri:
(NLK)
“Ziirefamn diiskiinii, beyaz giyer kis giinii.”

-Daha o6nce iyi bir durumda olan kisi bu konumunu kaybettiginde uygun olmayan,

yersiz davraniglarda bulunur.

elestir.

“Cogu zaman hesap c¢arsiya uymaz.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Evdeki hesap (veya Pazar) garsiya uymaz.)
-Onceden tasarlanan bir is umuldugu gibi sonuglanmaz, diisiiniildiigii gibi olmaz.
“Baris igneyi kendine batirir, cuvaldizi baskasina”

(Sézliikte yer alan esas sekli ile: Igneyi kendine, guvaldizi bagkasina batir.)

-Baskasina zarar1 dokunacak bir davranisi yapmadan Once iyi diisiin, kendi kendini

(ABC)

“Leylekler lak lak edip peynir gemisi yiiklerken.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Lafla peynir gemisi ylirimez.)

-Sdyle yaparim, boyle yaparim demekle yapilmasi gereken is yapilmaz.
(GFD)

“Goniil ferman dinlemiyor.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Goniil ferman dinlemez.)

-Goniil sevdiginden asla vazge¢mez.

(0S)

“Gonliim katlansin diye goren goz gormez oldu.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Goz gormeyince goniil katlanir.)
-Yakinimizda bulunmayanlarin 6zlemine, acisina daha kolay dayanabiliriz.
(A)

“Askin gozii kor olurmus annem galiba hakl1.”
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(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Askin gozii kordiir.)

-Kendisini aska kaptiran kimse, sevgilisinin kusurlarin1 gormedigi gibi ¢evresinde

olup bitenlerle de ilgilenmez.
Deyimler:
(NLK)
“Sonunda sifay1 kapip da sasirinca.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Sifay1 kapmak (veya bulmak).)
-Hastalanmak veya hastalig1 artmak.
“Bin derde deva geliyor biraz daha sabret glizelim.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bin derde deva.)
-Pek cok ise yarayan; her sikintiyr gideren, bir¢ok seye ¢are olan.
“Sonra dizini doversin.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Dizini (veya dizlerini) dovmek.)
-Pigsmanlik duymak.
“Daris1 kendi basina...”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Darisi ... basina (daris1 basina).)
-Bir basari, bir mutluluk bagkasi i¢in istendiginde sdylenen bir soz.
(ABC)

“Mahalleye dert oldu Kul Ahmet‘in ceketi. / Konu komsuya dert oldu Kul Ahmet‘in

ceketi.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Dert olmak (kesilmek).)
-Bir kimsenin veya olayin sikint1 vermesi.
(GFD)
“Bir giin elbet dolar cilem.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Cilesi dolmak.)

-Uziicii ve sikintili bir durumdan kurtulmak.
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“Ben bu yola kurban olam.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kurban olmak.)

-Bir kimse veya bir sey i¢in kendini feda etmek.

“Bir sabah ansizin elimden aldigin gibi...”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Elinden almak.)

- Bir seyden mahrum etmek.

“Vade gelir yollar biter.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Vadesi gelmek (veya dolmak).)
-Siiresi gelmek, zaman1 dolmak. Omrii sona ermek, eceli gelmek.
“Raz oldu hayaline.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Razi1 olmak (veya gelmek).)
-Uygun bulmak, begenmek, benimsemek, istemek, kabul etmek.
(0S)

“Bar1s isyan eyleme yillar akip gidiyor.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Isyan etmek. / Akip gitmek.)
-Raz1 olmamak.

-Cabuk gecmek.

(A)

“Kafama fena takildi bu kiz ¢ok akilli.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (Bir seyi) kafaya takmak.)
-Siirekli o seyi diistinmek.

“Yemeden icmeden kesildin yine.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yemeden igmeden kesilmek.)

-Bir {iziintii veya heyecan sebebiyle yiyemez, icemez duruma gelmek, istahi

kesilmek.
(KB)
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“Sevdalilar kumrular gibi.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kumru gibi.)

-iki 45181 basbasa kendi diinyalaria ¢ekilmeleri.

(2)

“Bak iste suland1 gozlerin yine dolu dolu.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gozleri sulanmak.)
-Gozlerine yas gelmek.

“Bak iste bu haliyle beni ediyor deli deli.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Deli etmek.)

-Cilgina ¢evirmek, sinirlendirmek, saglikli diisiinemeyecek duruma getirmek.
“Kulun olayim kélen olayim.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (Birine) kul kéle olmak.)

-Tam bir dogruluk ve 6zveri ile baglanarak biitiin isteklerini yerine getirmeye hazir

olmak.
“Ama yine bana misin demedi Zehra.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bana misin dememek.)
-Hicbir sey etkili olmamak, higbir seye aldiris etmemek.
“Ne hacet Zehra onu da al...”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Ne hacet.)
-Gereksiz, gerek yok.
(SHIMB)
“Beraber mesk ederlerdi.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Megsk etmek.)
-Alismak veya 6grenmek i¢in caligmak.
(S)
“Seni bana ¢ok gordiiler.”
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(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (Bir seyi birine) Cok gérmek.
-Yadirgamak.
“Simdi bilmem kim bilir hangi sahilde neredesin?”
-Belirsizlik, bilinmezlik, olabilirlik bildiren bir s6z.

3.8.8.2. Bilmeceler

“Ful Aksesuar'88 Manco: Sahibinden Ihtiyactan” albiimiinde yer alan “Anahtar” adli

pargada goriilen bilmece 6rnegi su sekildedir:

“Bes sair bir abide

Iki abide bir sultan

Bes sultan bir diistiniir

Iki diisiiniir ise bir Mimar”

“Diigiin tagin biitiin gece” / “Benim kalbim bir bilmece” / “Kalbimin bir kilidi var” /
“Iste sana Anahtar” / “En sevdigi sair Mehmet Akif” / “Bir abide Fatih Sultan Mehmet” /

“Hayranim dedi Sinan bir de Mevlana”

“ Bes Akif bir saat kulesi

Iki kule ise bir Fatih

Bes Fatih bir Mevlana

Iki Mevlana ise bir Sinan” (A)

Bilmecelerin kdkenini mitolojik diisiinceye kadar gétiirmek miimkiindiir. Nitekim
ilkel donemlerde toplumlar, korku ve korkuyla karisik saygi duyduklar: varliklarin adlarini
dogrudan zikretmekten kacinmislar, bunun yerine en belirgin O6zelliklerini kullanarak
onlardan bahsetmislerdir. Bunlarin yani sira, 6zellikle kadinlarin bir “tabu” ve “sayg1” geregi
kendilerinden biiytiklerinin adlarint zikretme yasaginin da bilmecelerin olusumunda bir
etken oldugunu sodylenebilmektedir. Elbette, pek ¢ok bilmecelerin bireylerin birbirlerini
smama ve uzun kis gecelerinde eglenebilme arzular1 sonucunda ortaya ¢iktig1 gercegini de
gozardr edilmemektedir. Ayrica, asiklarm birbirlerinin bilgilerini sinamak amaciyla
meydana getirdikleri “muamma” veya “aski1” larin da bilmece hazinesini zenginlestirdigi bir

gercektir (Oguz vd., 2014: 255,256).

Asiklik gelenegini sarkilarinin hemen hepsine yansitan Baris Mango, bu pargasinda
da asiklik gelenegindeki “muamma” ¢dzme olarak da bilinen sdyleme bi¢imini para

metaforu iizerinden kullanmistir. Nitekim eserde ilk olarak bir durum tasviri yapilmakta
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daha sonra ise konu (muamma) ¢oziilmeye ¢alisilmaktadir. Bu dogrultuda parg¢adaki bilmece

iki farkli sekilde sorulmaktadir. Bunlar asagidaki gibidir:

“Bes sair bir abide
Iki abide bir sultan
Bes sultan bir diisiiniir

Iki diisiiniir ise bir Mimar”

“Bes Akif bir saat kulesi

Iki kule ise bir Fatih

Bes Fatih bir Mevlana

Iki Mevlana ise bir Sinan”

Yukaridaki bu bilmeceyi Baris Manco 1988 yilinin para birimleriyle olusturmustur.
Bu dogrultuda bilmecenin cevabi paradir. Nitekim o donem paralar1 géz 6niine alindiginda
100 liranin iizerinde Mehmet Akif Ersoy’un, 500 lirada iizerinde Izmir’in saat kulesinin,
1000 lira tizerinde Fatih Sultan Mehmet’in, 5000 lira tizerinde Mevlana’nin, 10000 liranin
tizerinde ise Mimar Sinan’in resmi bulunmaktadir. Boylelikle bilmecedeki ipuglari paralar

izerinde yer alan resimlerdir.

Baris Mango kurdugu bu bilmeceyi sarki haline getirerek arka planda birtakim
mesajlar vermektedir. Pargadaki bilmece esasinda Baris Mango’nun sevdigi kiz tarafindan
Mango’nun sevgisine karsilik verilmek icin sorulmaktadir. Baris Manco parcada sevdigi
kizin yukaridaki bilmeceleri sormasi iizerine onun bilgiye, edebiyata ve tarthe dnem
verdigini diisiinerek etkilense de aslinda durum 6yle degildir. Kizin tek 6nem verdigi sey bu
resimlerin tizerinde oldugu paralardir. Bu dogrultuda kizin iinlii sahsiyetlerin isimlerini
sOylemesi kiiltiirlii olusundan degil paraya olan diiskiinliigiindendir. Mango, daha sonra
annesinin uyarilariyla bilmecenin sifresini ¢ozerek aslinda bilgiye degil de paranin kendisine
onem veren bu gen¢ kiza, Tirk Liralarinda resmi olan sanat, bilim ve siyaset adamlari

tizerinden gonderme yapmaktadir.

Baris Mango’nun bu parcasinda 6zellikle para iizerinden bilmecesini kurgulamasi,
bu paralarin iizerinde yer alan tarihi ve edebi kisiliklerden kaynaklanmaktadir. Baris
Mango’nun bu kisiliklere ne derecede 6nem verdigi konuyla iligkili asagidaki anida da agik

olarak goziikmektedir.
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“Barig Mango Fransa’da bir televizyon kanalinin canli yayinina konuktur. Kiistah bir
spiker vardir ve Baris Mango ile dalga gegmektedir. Stirekli “iste, Tiirk, yani barbar, vahsi
vs.” demektedir. Baris Mango daha fazla dayanamaz ve spikere “yaninizda kagit para var
m1?” diye sorar. Bu soruya spiker sasirir ve “evet var ama ne olacak?” der. Baris Mango
Canl1 yayinda “Anahtar” adli sarkisini sOylemistir. Barig Manco spikere sorar: “bu paranizda
fotografi olan kisi kim?” spiker: “general, amiral, komutan...” spikerin bu falanca general,
falanca amiral, falanca komutan cevabindan sonra, bu sefer de Barigs Mancgo cebinden Tiirk
paralarini ¢ikarir. Spikere der ki; bu parada fotografi olan kisi Mehmet Akif Ersoy’dur.
Sairdir. Bu fotograftaki kisi Mevlana’dir. Diisiiniirdiir. Bu parada fotografi olan kisi Fatih
Sultan Mehmet’tir. Adaletin semboliidiir. Bu paradaki kisi ise Atatiirk’tiir. Yurtta baris,
diinyada baris diyen kisidir. Bizim paralarimiz bunlar. Biz Tirkler ince ruhlu, kibar, medeni
insanlar oldugumuz igin paralarimizin arkasina sairlerimizin, disiiniirlerimizin, bilim
adamlarimizin fotograflarini bastik. Siz Fransizlar barbar, vahsi oldugunuz i¢in paralarinizin
arkasina hep savas adamlarinin fotograflarini basmigsiniz der. Barig Mango’nun bu miithis
cevabindan sonra TV yoneticileri canli yayimni keserler ve spikeri oradan kovarlar. Bagka bir
spiker yerine gelir ve canli yayin yeniden baslar. Yeni spiker Baris Mango’dan ve Tirklerden
Oziir diler. Baris Mango Denizli-A¢ik hava tiyatrosundaki konseri sirasinda bu olay

anlattiktan sonra seyircilere: “bunu televizyonda (TRT) sdylemek istiyorum ama Fransa ile

Baris Mango’nun buradaki anisindan onun Tiirklik kavramimna ne kadar bagl
oldugunu, Tirkliige her yerde ve her durumda laf getirmedigi goriilmekte, ayn1 zamanda
paralarin lizerinde yer alan tarihi, edebi, dini ve sanatsal isimlere de ne kadar hakim oldugunu

gostermektedir.
3.8.9. Halk Miizigi ve Miizik Araclari

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyagtan™ albiimiinde yer alan “Sakiz Hanim

ile Mahur Bey” adl1 par¢ada goriilen miizik terimleri ve miizik araglar1 su sekildedir:

“Pamuk gibi elleriyle kemence calardi” / “Sonra o da kanunuyla eslik ederdi Sakiz
Hanim’a” / “Beraber mesk ederlerdi” / “Yorgun ellerinden dokiiliirdii nagmeler/ “Boynu
biikiik bir kanun” / “Ve kanunun gdgsiine yaslanmis mahzun kemengeyi gordiim” / “Sakiz

Hanim’la bitti o hiiziinlii nagmeler” (SHIMB)
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Bu parcada yer alan miizik terimleri; nagme ve mesk olup, kullanilan miizik araglari
ise kanun ve kemencgedir. Bu dogrultuda nagme, giizel, uyumlu ses, ezgidir. Mesk ise yazi
veya miizikte alismak ve 6grenmek icin yapilan ¢alisma, el alistirmasidir. Par¢ada yaslari
oldukca biiyiik olan Sakiz Hanim ve Mahur Bey’in birlikte gecirdikleri vakitlere miizigin
eslik ettigi ifade edilerek eski zamanlara gonderme yapilmaktadir. Bunlarin disinda parcada
miizik araclarindan olan kemenge, yayla calinan, kemana benzer, ii¢ telli olan kii¢iik bir
calgidir. Kiltiirlimiizde, Karadeniz yoresine ait olan bu calgi tiirline genellikle bu
cografyanin miiziklerinde rastlanilmaktadir. Parcada kemenge pamuk elli Sakiz Hanim’in
elinde hayat bulmakta, onunla anilmaktadir. Kanun ise, dikdortgen bigiminde, bir kosesi
kesik, yass1 bir sandik iizerine gerilmis tellerden olusan, tirnak adi verilen ¢algiclarla calinan
ince saz ¢algisidir. Kanun pargada Mahur Bey ile anilarak Sakiz Hanim’1n kemengesine eslik

etmektedir.
3.8.10. Adlar
3.8.10.1. insan Adlan
3.8.10.1.1. Asil Adlar

“Ful Aksesuar'88 Manco: Sahibinden ihtiyactan” albiimiinde yer alan “Ahmet Bey’in
Ceketi”, “Zehra” , “Anahtar” ve “Sakiz Hanim ile Mahur Bey” adli pargalarda goriilen asil

adlar su sekildedir:

“Herkes gomlek giyerken Ahmet ceket giyerdi” / “Bizim kul Ahmet birden oluverdi
Ahmet Bey” / “Ceketse Ahmet Bey‘in Ceketi” / (ABC)

“Baktim bir cilt Sair Mehmet Akif” / “Iki biiyiik kitap Fatih Sultan Mehmet” / Ug
kalin cilt Mevlana bir de Mimar Sinan” (A)

“Halamin kiz1 Zehra dostlar basma” (Z)
“Sakiz Hanim’la Mahur Bey” (SHIMB)

Baris Mango bu sarkilar arasindan “Ahmet Bey’in Ceketi”, “Zehra” ve “Sakiz Hanim
ile Mahur Bey” adli parcalarda Ahmet, Zehra, Sakiz ve Mahur isimlerini verdigi kisiler
tizerinden, pargalarinin hikayesini olusturdugu goriilmektedir. Bununla birlikte Baris
Manco’nun sectigi bu isimleri sarkilarinda gegen doneme ve pargalarin igerigine dikkat
ederek de sectigi goriilmektedir. Bunlar disinda “Anahtar” par¢asinda yer alan Akif, Fatih,

Mevlana ve Sinan isimleri de pargada bilmecenin ipuglari olarak yer almis, her biri birer
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tarihi sahsiyet olan Mehmet Akif Ersoy, Fatih Sultan Mehmet, Mevlana ve Mimar Sinan’1

tarif etmistir.
3.8.10.1.2. Lakaplar-takma adlar:

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyagtan” albiimiinde yer alan “Ahmet Bey’in

Ceketi” ve “Zehra” adl1 pargalarda goriilen takma adlar su sekildedir:

“Kul Ahmet erken kalkar haydi ya nasip derdi” / “Bir giin bir yoksul 6ldii tiziildi

mahalleli” / “Orttii garibin iistiine kaldird1 cenazeyi” (ABC)
“Kes aglamay1 halakizi Zehra” (Z)
3.8.11 Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.8.11.1. Asikhik Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi

“Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyactan” albiimiinde yer alan “Nane Limon
Kabugu”, “Ahmet Bey’in Ceketi”, “Goniill Ferman Dinlemiyor” ve “Omriimiin

Sonbaharinda” adl1 pargalarda gegen mahlas gelenegine bagl ifadeler su sekildedir:
“Baris igneyi kendine batirir” (NLK)
“Barig’a sorar isen sen bu yolda devam et” (ABC)
“Baris derdine dert katar” (GFD)
“Baris isyan eyleme yillar akip gidiyor” (OS)

Baris Mango, bu parcalar arasindan “Nane Limon Kabugu” adli pargada mahlasini
sarkinin son dortliigiinde kullanarak baskalarina verdigi akillar1 kendi hayatinda da
uygulamadigimi belirtmektedir. Bununla birlikte “Ahmet Bey’in Ceketi” adli pargada da
mahlasini sarkinin son boliimiinde kullanan Mango, bu pargasinda Ahmet Bey’in kisilik
ozelliklerinden Ovgiiyle bahsederek bu yolda devam etmesini Ggiitlemektedir. “Goniil
Ferman Dinlemiyor” adli pargasinda ise mahlasini yine sarkinin son boliimiinde kullanarak
Olim ayriligini hige saymis, diinya hayatina meyledenlerin hepsinin ayni sonu bekledigini
vurgulamistir. Son olarak “Omriimiin Sonbaharinda” adl1 pargasinda da mahlasini sarkisinin
ortalarinda kullanan Mango, burada iginde bulundugu duruma karsi bir 6z elestiri

yapmaktadir.
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3.9. “DARISI BASINIZA” ALBUMU ICERISINDE YER ALAN HALK KULTURU
UNSURLARI

“Daris1 Baginiza”, Barigs Mango’nun dokuzuncu albiimiidiir. Albiim, 1989 yilinda
yayimlanmistir. Barig Manco, alblime bu ismi vererek elde etmek istediklerine kavustugunu,
baskalarinin da dileklerinin kabul olmasin1 “darisi basimiza” diyerek ifade etmektedir.
Albiim icerisinde toplam on sarki yer almaktadir. Bu sarkilar arasindan Mango'nun gocuklara
seslendigi “Gilinaydin Cocuklar”, albiimiin ve 80’lerin gézdeleri “Domates Biber Patlican”,
“Kara Sevda” ve “Can Bedenden Cikmayinca” sarkilari albiimdeki 6nemli pargalardir.
Bunlar birlikte Baris Mang¢o’nun hazirlayip sundugu 7’den 77’ ye programinin sarkisi da yine
bu albiimdedir. Bu alblimdeki biitiin sarkilara klip ¢ekilmistir. Albiimde yer alan “Domates,
Biber, Patlican”, “Kara Sevda” ve “Can Bedenden Cikmayinca” sarkilari Mangoloji'de de
bulunmaktadir. Bu albiimdeki tiim sarkilarin s6z ve bestesi Barig Mango’ya aittir.
Albiimdeki “Kara Sevda” ve “Hayir” sarkilar1 Aysegiil Alding; “Can Bedenden
Cikmayinca” sarkist Muazzez Ersoy, Fuat Giiner, Nazli ve Rafet El Roman; “Giile Giile

Oglum” sarkis1 ise Ali Kirca tarafindan yeniden yorumlanmustir.

(Ayrica bu albiim, Baris Mango’nun mahlasini hi¢bir sarkisinda kullanmadig: tek

albiimiidiir.)

Tablo 9

Albiim icerisinde yer alan sarkilarn listesi:

No: | Sarkiismi

Soz yazar(lar)1 | Besteci(ler)

1. “Kara Sevda” Baris Manco Baris Manco 3:46
2. “Domates Biber Patlican” Baris Manco Barig Mango 5:56
3. “7’den 77’ye” - Barig Mango 3:34
4, “Delikanli Gibi” Baris Mango Baris Mango 3:51
5. “Glinaydin Cocuklar” Baris Mango Baris Mango 3:44
6. “Kezban” Barigs Mango Baris Mango 3:29
7. “Can Bedenden Cikmayinca” Baris Manco Baris Manco 4:16
8. “Giile Giile Oglum” Baris Manco Baris Manco 3:03
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9. “Hatirlasana” Baris Manco Baris Mango 4:40

10. | “Haywr” Baris Manco Barig Mango 6:11

Albiimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlari
3.9.1. Yerlesim — Yerlesim Tiirleri
3.9.1.1. Gegici yerlesim (Yaylak, Kislak)
“Daris1 Baginiza” alblimiinde yer alan “Can Bedenden Cikmayinca” adli par¢ada
goriilen yerlesim-yerlesim tiirii su sekildedir:
“Ne yerim var ne yurdum” / “Gurbet ele diistii yolum” / “Yuvasiz kuglar misali”

(CBC)

Parcada yer alan yukaridaki ifadelerden siirekli yerlesik hayatin yaganmadigi
goriilmektedir. Nitekim Baris Mango bu parcasinda sevdiceginin kendisini bir goce
stiriikledigini belirterek kendini yuvasiz bir kus olarak gdérmiis, tipki bu kuslar gibi de
hayatin1 goclerle siirdiirdiiglinii ifade etmistir. Bu dogrultuda Baris Manco sevdiginden

karsilik bulamayinca igindeki aciyla yollunu gurbet ellere diisiirmektedir.
3.9.2. Beslenme — Mutfak — Kiler
3.9.2.1. Besin Tiirleri
3.9.2.1.1. Bitkisel Besinler

“Daris1 Baginiza” alblimiinde yer alan “Domates Biber Patlican adl1 par¢ada goriilen

bitkisel besin tiirleri su sekildedir:
“Domates, biber, patlican” (DBP)

Bu pargada yer alan bitkisel besinler, Baris Man¢o’nun pargasina bir seyyar saticinin
arabasindan gelmistir. Hayatin iginden, ¢ogumuz i¢in hicbir kiymeti olmayan ayrintilari
sanat eserine doniistiiren Baris Manco, tiim sarkilarinda oldugu gibi, karsisina ¢ikan her
sembole giizel anlamlar yiikleyerek onlar1 bir miizik unsuru olarak kullandig1 bu par¢asinda
da bisiklet tekerli el arabasi iizerinde zerzevat satan bir seyyar satict gibi bagirmaktadir
(Oztiirk, 2021: 201). Boylelikle Mango nun bu arabada “domates, biber, patlican” diyerek
olusturdugu parganin hikayesi soyledir:
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“Sene 1968, Baris Mango heniiz 25 yasinda. Bir kizla tanismis, ¢ok sevmis evlenme
teklif edecekmis, kizi evine ¢agirmis bir siirii hazirlik yapmis, ama cesaretini kolay kolay
toparlayamiyormus. Oyle havadan sudan konusmuslar. Baris Manco tam cesaretini toplamis
lafa “Ben...” diye girdigi esnada sokaktan gegen bir seyyar satici baslamis bagirmaya
“domates, biber, patlican!” bu sesten sonra zaten cesaretini zar zor toplayan Baris Mango
dikkatini kaybetmis, konusamamis. Kiz da “Senin gibi iki lafi bir araya getiremeyen bir
adamla beraber olamam” demistir (Kahveci, 2022: 135). Bunun {izerine Baris Mango da bu
ti¢ kelimeyi kafasinin bir kdsesine kaziyarak bu olaydan tam 20 y1l sonra “Domates, Biber,

Patlican” sarkisiyla anilarini anlatmastir.
3.9.3. Giyim-Kusam-Siis
3.9.3.1. Siislenme

“Daris1 Baginiza” albiimiinde yer alan “Kezban™ adli par¢ada goriilen siis esyasi su

sekildedir:
“Sar1 sar1 bilezigi, takarim kollarma” (K)

Bu parcada yer alan bilezikler, gegmisten giliniimiize gerek giinliikk hayatta gerekse
0zel giinlerde takilan takilardir. Bununla birlikte pargadaki bileziklerin sar1 renkte olmasi,
tirliniin altin bilezik oldugunu gostermektedir. Altin bilezikler, ge¢misten gliniimiize
kadinlarin belirli bir cemiyette takarak 6viing duydugu takilar arasindadir. Bu dogrultuda
sayilarinin fazla olmasi da 6nemlilik gosteren altin bilezikler, hem yatirim amaciyla hem de
ziynet esyasi olarak kiiltlirimiizde kadinlarin en temel takilar arasinda yer almaktadir. Altin
bileziklere sahip olmak belirli bir birikim gerektirmesinin yaninda diigiinlerin taki
merasimlerinde gelin ve damadin yakinlari tarafindan takilarak da sahip olunmaktadir.
Boylelikle Baris Mango da pargasinda bu bileziklerin kadinlar i¢in 6nemini vurgularken

sevdigi kiz i¢in de neler yapabilecegini anlatmistir.
3.9.4. Halk Bilgisi
3.9.4.1. Halk Meteorolojisi — Halk Takvimi

“Daris1 Basmiza” albiimiinde yer alan “Kara Sevda” adli pargada goriilen halk

meteorolojisi kavrami su sekildedir:

“Daigaris1 buz gibi lapa lapa kar var” (KS)
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Bu pargada goriilen “Lapa lapa” kavrami, halk arasinda karin yagdigi havanin sifirin
altina birkag derece diiserek kismen 1lik oldugu sicaklikta; karin, sakin, agir ve bliyiik taneli
olarak yagdig1 zamanlarda, hava durumunu ve kar yagisini tarif etmek igin soylenmektedir.
Baris Mango ise icindeki kara sevdanin verdigi yangini tarif etmek i¢in havay1 yukaridaki

“buz gibi ve lapa lapa” ifadeleriyle tarif ederek parcasina etkili bir anlam kazandirmustir.
3.9.5. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

“Daris1 Baginiza” albiimiinde yer alan “Kara Sevda”, “Can Bedenden Cikmayinca”

ve “Giile Giile Oglum” adli pargalarda goriilen halk inanislart su sekildedir:
“Bense Nuh’un gemisinde tek bagima gibi inan ki” (KS)

“Unutma ki diinya fani” / “Veren Allah alir can1” / “Can bedenden ¢ikmayinca” /

“Katlanirim bu yazgiya” / “Boyle yazmigsa yaradan” / “Kara toprak yeter bana” (CBC)
“Tanrmin en biiyiik litfu bu unutma” (GGO)

Bu parcalar arasindan “Kara Sevda” adli parcada goriilen inangsal motif Nuh’un
Gemisi’dir. Hz. Nuh’a telmih yapilan bu par¢ada Baris Mango, kendisini Nuh’un gemisinde
gorerek tufanda her canli tiiriini barindirdigi i¢in kalabalik olan gemi {izerinden kendisinin
ne biiylik bir yalnizlik igerisinde oldugunu belirtmistir. “Can Bedenden Cikmayinca” adl
parcada goriilen inangsal motifler ise; fani diinya, can, 6liim, yazgi, kara toprak ve liituftur.
Bunlar arasindan Barig Mango’nun 6liim temasini isledigi sarkilarinda sik¢a kullandigi kara
toprak, fani diinya, 6liim, can almak ve can vermek kavramlari, insanin mutlak hakikat olan
oliim karsisindaki acizligini, diilnyanin ebedi olmayan bir mekan oldugunu, insanin tasidigi
cant Allah’in verdigi ve vakti geldiginde de yine Allah’in alacagi inancindan dogmaktadir.
Bununla birlikte yine ayn1 parcada yer alan “Katlanirim bu yazgiya” ve “Boyle yazmigsa
yaradan” ifadelerindeki yazgi kavrami ise Allah’in yarattigi kulun basina gelmesini ezelden
kararlastirdig1 1y1 veya koti seylerdir. Bu dogrultuda kiiltiiriimiizde bu inanglara sahip
halklar, baslarma iyi ya da kotii gelen her olay1 yazgiya baglayarak boyun egmektedirler.
“Glile Giile Oglum” parcasinda goriilen “Tanrinin en biiylik litfu” ifadesindeki lLituf
kavrami da yine Allah tarafindan kuluna gelen iyilik, armagan, ihsan ve inayettir. Bu
dogrultuda insanlar karsilastiklar1 1yi bir kisinin, olumlu bir durumun ya da giizel bir isin
Allah’m  kendilerine hediye olarak gonderdigini diisiinerek bu kutsal inanca

baglanmaktadirlar.
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3.9.6. Gegis Donemleri
3.9.6.1. Evlenme

“Daris1 Basiniza” albiimiinde yer alan “Giile Giile Oglum” adli parcada goriilen

evlilik unsurlar1 su sekildedir:

“Giile giile oglum” / “Ne kadar da ¢abuk ge¢mis meger yillar” / “Kendi kanatlarinla
ucacak kadar” / “Biiyiidiin ha o kadar oldun mu sen oglum” / “O kadar biiyiidiin mii” /
“Demek artik sen de bir yuva kuruyorsun” “Sevdigin kizla bugiin evleniyorsun” /
“Mutluluklar sana benim aslan oglum” / “Yine de son bir nasihat benden sana” / “Tanrinin
en biiytik liitfu bu unutma” / “Sar onu kollarinla sar, sar, sar”/ “Gozlerimin nemlendigine
aldirma” / “Sende anlarsin bir giin baba olunca” / “Hadi artik gidelim, davetlileri

bekletmeyelim” (GGO)

Baris Mango bu pargasinda az sonra evlenecek olan oglunun biiyiiyiip evlenecek yasa
geldigine saskinlikla sahit olarak bundan sonraki hayati i¢in Ogiitler verip mutluluk
temennisinde bulunmaktadir. Kiiltiirimiizde evlilik yoluna giren her kiz ve her erkege aile
yakinlar1 tarafindan verilen bu 6giitler, onlarin mutlu bir yuva kurmalari i¢in birer formiil
niteligindedir. Bu dogrultuda Mang¢o’nun ogluna verdigi o0giit, karsilikli sevgi ve
sahiplenmedir. Baris Manc¢o burada oglunun sevdigi kiz ile evlilik yoluna girmesini, Allah’in
ogluna verdigi bir lituf olarak gormekte, oglundan, bunun bilinciyle esine karsi sevgi
gosterip onu kanatlar1 altina almasimi istemektedir. Tiim bunlarla birlikte bu par¢ada
kiiltirimiizdeki kiz ugurlama merasimlerinin bu sefer bir erkek i¢in yapildig1 goriilmektedir.
Nitekim Baris Mango, parcasinda “giile giille oglum” diyerek gozyaslariyla verdigi

temenniler esliginde oglunu diiglin alanina ugurlamaktadir.
3.9.6.2. Oliim

“Daris1 Baginiza” albiimiinde yer alan “Can Bedenden Cikmayinca” adli parcadaki

Olimii ¢cagristiran ifadeler su sekildedir:

“Unutma ki diinya fani” / “Veren Allah alir can1” / “Ben nasil unuturum seni, can

bedenden ¢ikmayinca” / “Boyle yazmissa yaradan kara toprak yeter bana” (CBC)

Baris Manco, ayr1 kaldig1 sevgilisine hitap ettigi bu par¢ada diinyanin sonu olan bir
evren oldugu bu evrendeki tiim canlilarin dogduklar1 gibi yeri ve vakti geldiginde de bu

diinyadan gogecegini ifade ederek 6liim kavramini vurgulamistir. Bu kavram {izerinden de
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sevgilisine askinin 6lene kadar siirecegini ifade ederek ruhunun bedenini terk edene kadar
onu seveceginin soziinii vermistir. Bunlar disinda sevgisine karsilik bulamayan Manco, artik
diinyada yasadigi yerin bir 6nemi olmadigini sdyleyerek gurbet ellere diistiigliniin haberini
vermis, bundan sonrasi i¢in de sadece Oldiiglinde gomiilecegi bir mekani olmasinin

kendisine yetecegini belirtmistir.
3.9.7. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) — Kalip Sozler ve Sesler
3.9.7.1. Giinliik Yasamla lgili Olanlar

“Daris1 Basiniza” albiimiinde yer alan “Kara Sevda”, “Domates Biber Patlican”,
“Delikanlt Gibi1”, “Gilinaydin Cocuklar”, “Kezban”, “Can Bedenden Cikmayinca”, “Giile
Giile Oglum”, “Hatirlasana” ve “Hayir” adl1 pargalarda goriilen giinliik yasamla ilgili kalip

sozler su sekildedir:

“O deli dolu nese dolu kisi ben degilim sanki.” (Ilerisini gerisini diisiinmeden
davranan, rastgele konusan, patavatsiz ve ayrica ¢cok hareketli, aktif ve enerjik olan kimse.)
/ “Dusaris1 buz gibi lapa lapa kar var.” (Lapa lapa kar: Yass1 ve iri taneler durumunda yagan
kar1 ifade etmektedir.) / “Kara sevda kara sevda...” (Kara sevda: Umutsuz ve giiglii ask.)
/ “Seviyorum seni delicesine.” (Delice sevmek: Asik olunan kisi i¢in her seyi goze almak.)
/ “Tepetaklak oldu diinya tersine sanki.” (Tepetaklak olmak: Her seyin bir anda tersine
doénmesi.) (KS)

“Bir anda biitliin diinyam karardi.” (Diinyas1 kararmak: Bir anda iiziintili, can
sikici, kot bir durumla karsilasilmasi sonucunda yasama isteginin gitmesi.) / “Sana deli gibi
asik oldugumu soyleyebilseydim.” (Deli gibi asik olmak: Ugrunda her seyi yapabilme
cesareti gostermek. Cok sevmek.) / “Senin icin ¢arpan su kalbimi gor istemistim.” (Kalbi
... i¢in carpmak: Birine sevdigini belirtmek.) / “Her sey bos geliyor bana.” (Bos gelmek:

Bir seyin anlamsiz ve degersiz gelmesi.) (DBP)

“Gelsin yiizlegsin demissin.” (Yiizlesmek: Bir iddiay1 ileri siirenle, inkar eden
kimseler yiiz yiize gelerek sozlerini tekrarlamak. 2.Y1iiz ylize gelmek. 3.Farkina varmak.) /
“Geldim iste tek basima delikanh gibi. / Yine de geldim tek basima delikanh gibi.”
(Delikanli: S6ziiniin eri, diiriist ve namuslu kisi.) / “Hem bas1 belli hem sonu.” (Bas1 sonu
belli olmak: A¢ik ve anlasilir olmak.) / “Konusalim a¢ik¢a simdi delikanli gibi.” (Agikga
konusmak: Gergegi ¢ekinmeden sdylemek.) / “Ag¢tirdin bana kutuyu, zorla soylettin

kotiiyii.” (A¢tirma kutuyu, sdyletme kotiiyii: Bir kisinin i¢inde tuttugu sozleri dayanilmaz
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bir durum karsisinda kizarak agik¢a sdyleyecegini belirtmesi.) / “Benim de sabrimin sonu
var delikanli gibi.” (Bir durum karsisinda ancak belirli bir seviyeye kadar sabir gostererek
dayanilabilmek.) / “Sen yoluna ben yoluma delikanli gibi.” (Herkesin kendi hayatina
donmesi gerektigini anlatan bir so6z.) / “Gilin gelir beni anlarsin delikanli gibi...”
(Karsisindaki ile empati kurabilmek.) / “Kizin gozii sadece parada.” (Paragdz olmak,
paradan baska bir sey diisinmemek.) / “AKkl fikri bir zengin kocada.” (Akl1 fikri ... olmak:
Kafasina taktigi sey disinda bir sey diisiinememek.) “Askin kor etmis goziinii.” ((bir seyin)
g0zii kor etmesi: Takint1 haline gelen bir seyden baska higbir seyi diisiinememek.) (DG)

“Hep giiler yiizle karsilarsimz beni.” (Giiler yiiz gostermek: Igten, yapmaciksiz,
yumusak ve sevecen davranmak.) / “Tartisilmaz zevkler ve renkler.” (Zevkler ve renkler
tartisilmaz: Herkesin ilgi ve begenilerinin farkli oldugunu, bu yiizden de kimsenin zevkine

karisilmamasi gerektigini ifade eden bir sozdiir.) (GC)

“Diiserim yollarma.” (Yola dismek: Bir amag¢ ig¢in uzun bir yol kat etmek,
yolculuga ¢ikmak.) / “Diinyalar giizeli Kezban.” (Essiz ve benzersiz bir giizelligi olan
kimse.) / “Babas1 yillarca didinip ¢cabalams.” (Didinip ¢abalamak: ¢ok emek vermek, hig¢
durmadan kendini yipratircasina ugrasmak, c¢aligmak.) / “Kitabina uyduran kervani
yiikleyip yliksek daglardan asirir.” (Kitabina uydurmak: Yasal olmayan bir isi, bosluklardan
yararlanarak yasalmig gibi gostermek.) / “Beceriksiz kisi saga sola bakip da diiz ovada

yolunu sasirir.” (Saga sola bakmak: Ne yapacagini sasirarak bos gozlerle etrafina bakmak.)
(K)

“Unutma ki diinya fani.” (Fani diinya: Oliimlii diinya. / Unutma ki! : Birine bir
durumu tavirh bir sekilde anlatmak i¢in kullanilan iinlem sozii.) / “Veren Allah alir can1.”
(Insana canini Allah’1in verdigini ve vakti geldiginde de yine verilen can1 Allah’in alacagini
ifade eden bir s6zdiir.) / “Ne yerim var ne yurdum.” (Gidecek bir yeri olmamak.) “Gurbet
ele distii yolum.” ( Gurbet el: Dogup yasanilmig yerlerden uzak yer.) / “Selvi boylum senin
icin.” (Selvi boylu: ince uzun boylu kisiler i¢in kullanilan bir tabirdir.) / “Kara toprak yeter
bana.” (Kabir topragini ifade eden bir tabirdir.) (CBC)

“Giile giile oglum.” (Vedalasma sirasinda kalan kisinin ugurlanan kisiye soyledigi
iyi dilek sozi.) / “Bityiidiin ha! O kadar oldun mu sen oglum?” (Zamanin hizli gectigini
ifade eden bir sozdiir.) / “Mutluluklar sana benim aslan oglum.” (Aslan... (oglum/kizim

vb.) : Giirbiiz, yigit, giiclii gibi 6zellikler gosteren kisiler i¢in sdylenmektedir.) / “Sende
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anlarsin bir giin baba olunca.” (Bir giim sende anne/baba olunca anlarsin: Cocuklarin
yaptig1 davraniglar sonucunda anne ya da babalarindan aldiklar1 tepkileri garipsemeleri

durumunda sdylenen bir sozdiir.) (GGO)

“Bekledim bos iimitlerle.” (Bos yere timitlenmek: Sonucun belli olan bir durum igin
bosuna umutlanmak.) / “Artik baskasinin oluyormussun.” (Baskasinin olmak: Birinin
sevdigi kisinin baska biriyle birlikte olmasi.) / “Giiciim kalmadi dayanmaya.” (Giicii
kalmamak: Bir duruma kars1 dayaniklilik gdsterememek.) / “Bekledim yash gozlerle.”

(Yash goz: Aglamaktan 1slanan goz.) (Hatirlasana)

“Cek gozlerini gozlerimden.” (Gozlerini (lizerinden, gozlerinden vb.) ¢ekmek:
Birine ya da bir seye dikkat ¢ekici sekilde bakmay1 birakmak.) “Aci ¢cektirme bana.” (Aci

cektirmek: Birini tiziintl ve keder verici bir duruma sokmak.) (Hayir)
3.9.10. Halk Edebiyati

3.9.10.1. Masallar

“Darist Baginiza” albiimiinde yer alan “Giinaydin Cocuklar” adli parcada goriilen

masal unsurlar su sekildedir:

“Hey, Gilinaydin ¢ocuklar” / “Hep giiler yiizle karsilarsiniz beni” / “Sabah aksam
bikmadan dinlersiniz beni” / “Diin gece diisiindiim de renkler olmasaydi, yasanmazdi bu
diinyada” / “Korktugum o dur ki kapkara bir diinyay1 isteyenler var aramizda” / “Oyun ister
bazen biyikler” / “Tabancalar kiliglar tifekler” / “Zevk meselesi bu karigilmaz” /
“Tartisilmaz zevkler ve renkler” / “Sizin olsun biitiin bu zevkler” / “Birakin renkleri
cocuklara” / “Siz hi¢ kirmiz1 bir aga¢ gordiiniiz mii” / “Gokyliizii neden mavi diisiindiiniiz
mii” / “Basak sar1 ¢im yesil her seyin bir rengi var” / “Degismez doganin dengesi” / “Mor
turuncu sar1 eflatun pembe haki” / “Camur bile kahverengi” / “Uzakta bir iilkede insanlar
anlasmis” / “Tam silahlar birakirken” / “I¢lerinden ikisi hemen kars1 ¢ikmis” / “Sonugta
onlar kazanmis” / “Ikisinin de éniinde birer diigme varmus” / “Biri yesil digeri kirmiz1” /
“Bir, iki, ti¢c demisler basivermisler” / “Ve diinya sonunda kapkaranlik olmus” / “Tam

istedikleri gibi” (GC)

Yukaridaki parcanin sozleri yan yana okundugunda bir masali c¢agristirdigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda yukaridaki “Hey, Glinaydin ¢ocuklar”, “Hep giiler yiizle
karsilarsiniz beni” ve “Sabah aksam bikmadan dinlersiniz beni” ifadeleri masalin girisi, bu

ifadelerden sonra yer alanlarda asil masalin anlatildigi boliimdiir. Barig Mango, bu
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parcasinda karsimiza masal anlaticis1 olarak c¢ikmaktadir. Nitekim parcanin girisinde
cocuklar1 selamlayarak her giin yapilan bir rutine karsi duydugu memnuniyeti dile
getirmektedir. Bununla birlikte ¢cocuklarin sabah aksam kendisini bikmadan dinlediklerini
belirterek yaptigi isin ¢ocuklara hitap ettigini ve onlar1 eglendirdigini ifade etmistir.
Boylelikle yaptigi bu kisa giristen sonra masali anlatmaya baslayan Mango, yiizyillardir ayni
amac ugrunda birbirleriyle savas icerisinde olan diinyay1 ve bu diinyanin dogal diizenini
degistiren insanoglunu, elestirel Gislupla, bir ¢izgi film ya da bilgisayar oyunundaki sahneleri
betimleyerek anlatmigtir. Ayrica bu anlatimi1 ¢ocuklar1 korkutmadan titizlikle sectigi
kelimelerle yapan Mango, anlattig1 masalin arasina ¢esitli s6z oyunlar1 yerlestirip cocuklara
sorular yonelterek de onlara beyin firtinas1 yaptirmaktadir. Bunlarla birlikte masallarin
Ogreticilik vasiflar1 yiiksek olan tiirler arasinda yer aldiklart disiiniildiigiinde, Baris
Mango’nun anlatti1 bu masalda, hem elestirel diisiinmeyi hem de verdigi 6rneklerle renkleri
Ogrettigi goriilmektedir.

3.9.10.2. Atasozleri — Deyimler

“Daris1 Basiniza” albiimiinde yer alan “Kara Sevda”, “Domates Biber Patlican”,
“Delikanlt Gibi”, “Gilinaydin Cocuklar”, “Kezban”, “Can Bedenden Cikmayinca”, “Giile
Giile Oglum”, “Hatirlasana” ve “Hayir” adli pargalarda goriilen atasozleri ve deyimler su

sekildedir:

(Albiim igerisindeki sarkilara gegmeden Once s6z konusu bu albiimiin adi olan

“Daris1 Basiniza” ifadesinin de bir deyim oldugu gézden kagmamalidir.)
Atasozleri:
(DG)
“Beni kovsalar dokuz koyden.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Dogru soyleyeni dokuz kdyden kovarlar.)

-Dogru olmakla birlikte bagkalarmin isine gelmeyen so6zleri sdyleyenlerin

sevilmedigini anlatan bir s6z.

(K)
“Ates sadece diistiigii yeri yakar.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Ates diistligii yeri yakar.)
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-Bir aciy1 onu ¢ekenden bagkasi tam anlayamaz veya ayni 6l¢iide iiziilemez.
“Hayirsiz evlat iiziimiinii yemis ama merak edip de bagini sormams.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Uziimiinii ye de bagini sorma.)
-Yararlandigin seyin nereden geldigini arastirma.

(CBC)

“Kara haber tez duyulur.”

(Oliim gibi kotii haber ¢abuk yayilir.)

Deyimler:

(KS)

“Digaris1 buz gibi lapa lapa kar var.”

-Cok soguk olan ve ¢ok soguk bir etki uyandiran sey veya kimse. Kotii nitelikler igin
kesinlik, kesinlikle.

“I¢im icime sigmiyor”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: I¢i icine sigmamak.)

-Telas, sabirsizlik, coskunluk gostermekten kendini alamamak.
“Benim i¢im yaniyor”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: I¢i yanmak.)

-1. Biiyiik bir aci, sikint1 vb. nedenlerle ¢ok iiziilmek. 2. Bir seye kars1 biiyiik bir
0zlem duymak. 3. Cok susamak.

“Cocukea bir ask deyip de gecme”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Deyip de gegmemek.)
-Onemsemek.

(DBP)

“Goz goze geldigimiz o0 anda.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Goz goze gelmek.)

-Her iki tarafin bakislarinin karsilasmasi.
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“Dilim tutuldu bir anda.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Dili tutulmak.)

-Seving, korku, saskinlik vb. sebeplerle birdenbire s6z sdyleyemez olmak.
“Oysa biitiin cesaretimi toplayip sana gelmistim.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Cesaretini toplamak.)

-Kendine giiven duygusunu, yiirekliligini ve atilganligini bir araya getirmek.
“Senin i¢in ¢arpan su kalbimi gor istemigtim.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kalbi ¢arpmak.)

-Kalbi ¢ok vurmak, ¢ok heyecanlanmak.

“Sokaktan gelen o sesle yikildi diinyam. / Yeter ki yikilmasin bir daha diinyam.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Diinya basina yikilmak.)

-Cok sikilmak, umutlarini yitirmek.

“Inan ki bu bir 6mre bedel.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Omre Bedel.)

-Bir dmre degecek kadar iyi, giizel ve degerli olmak.

(DG)

“Bana diin haber gondermissin.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Haber gondermek.)

-Herhangi bir aragla bildirmek.

“Onun gozii yiikseklerde.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gzl yiiksekte/yiikseklerde olmak.)
-Bulundugu durumdan ¢ok {istiin olan bir duruma ulagma amacin1 giitmek.
“Paylasacak bir kozum yok.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (biriyle) kozunu paylagsmak (pay etmek).)

-Aradaki anlagmazligi zora basvurarak ve dstiin olan giice dayandirarak

¢Oziimlemek, sona erdirmek.
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“Beni kovsalar dokuz koyden.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Dokuz kdyden kovulmus.)
-Gegimsizligi veya bagka davranislari yiiziinden bir¢ok yerden atilmis.
“Qliiriim de donmem soziimden delikanli gibi.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: S6ziinden donmek.)

-Verdigi sozii yerine getirmemek veya tutmamak.

“Askin kor etmis goziinii.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Asigin gozii kordiir.)

-Kendisini aska kaptiran kimse, sevgilisinin kusurlarin1 gérmedigi gibi ¢evresinde

olup bitenlerle de ilgilenmez.
(GC)
“I¢lerinden ikisi hemen karsi ¢ikmus.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kars1 ¢gikmak.)

-1. Disaridan gelenleri karsilamaya gitmek. 2. Bir diisiinceye katilmamak, cephe

almak.
“Beceriksiz kisi saga sola bakip da diiz ovada yolunu sasirir.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Zengin arabasini dagdan asirir, fakir diiz ovada

yolunu sasirir.)

-Zengin, para giiciiyle giicliikleri yenerken yoksul, parasizlik yiiziinden en kolay isi

bile basaramaz.
(K)
“Bir sana bir bana al giiliim ver giiliim.”

-1. Cikar iligkilerinden bazi sikintilar1 karsilikli olarak gormezden gelme. 2. Bir

kimseye yapilan hizmetin hemen karsiligin1 bekleme durumu.
(CBC)
“Onu da ¢ok géorme bana.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (bir seyi birine) ¢ok gormek.)
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-Yadirgamak.

“Kirild1 kanadim kolum.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kolu kanadi kirilmak.)
-Bir sey yapamayacak duruma gelmek.

“Gurbet ele diistii yolum.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: ( bir yere) yolu diismek.)
-O yerden ge¢mesi gerekmek.

(GGO)

“Kendi kanatlarinla u¢acak kadar.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kendi kanatlariyla ugmak.)

-Hig¢ kimsenin destegi veya yardimi olmaksizin yagamak veya bir isi olumlu sonuca

ulastirmak.
“Demek artik sen de bir yuva kuruyorsun.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yuva kurmak.)
-Evlenmek.
(Hatirlasana)
“Hani bana s6z vermistin? / Boyle mi s6z vermistin ?”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: S6z vermek.)
-Bir is1 yapacagini kesinlikle bildirmek.)
(Hayr)
“Bir giin olsun kapim ¢alip.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (birinin) kapisini ¢almak.)
-Birine bagvurmak
“Higbir zaman destek olmadin.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Destek olmak.)

-Gii¢ saglamak, yardimci olmak.
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3.9.11. Adlar
3.9.11.1. insan Adlan
3.9.11.1.1. Asil Adlar

“Daris1 Baginiza” albiimiinde yer alan “Kara Sevda” ve “Kezban” adli parcalarda

gorilen asil adlar su sekildedir:
“Bense Nuh'un gemisinde tek bagima gibi inan ki” (KS)
“Diinyalar giizeli Kezban” (K)

Bu pargalar arasinda “Kara Sevda” adli pargada goriilen “Nuh’un gemisi” ifadesinde
Nuh peygamberden bahsedildigi anlagilmaktadir. Bu dogrultuda pargadaki asil isim Nuh
peygamberin adidir. Bunun disinda diger par¢anin adi olan Kezban ismi ise Anadolu’da
sikca goriilen kadin isimleri arasinda yer almakta, Man¢o’nun pargasinda da “Diinyalar

giizeli” dvgiisiiyle bahsedilmektedir.
3.9.11.1.2. Lakaplar — Takma Adlar

“Daris1 Basiniza” albiimiinde yer alan “Kara Sevda”, “Delikanli Gibi”, “Kezban™ ,
“Can Bedenden Cikmayinca” ve “Giile Giile Oglum™ adl1 pargalarda goriilen takma adlar su

sekildedir:
“Biitiin asiklar el ele kol kola” (KS)
“Geldim iste tek bagima delikanh gibi” (DG)
“Hayirsiz evlat iiziimiinii yemis ama merak edipte bagini sormamis” (K)
“Uziilme sevdicegim” / “Selvi boylum senin i¢in katlanirim bu yazgiya” (CBC)
“Mutluluklar sana benim arslan oglum” (GGO)

3.10. “MEGA MANCO” ALBUMU IiCERISINDE YER ALAN HALK KULTURU
UNSURLARI

“Mega Mango”, Baris Mango’nun onuncu albiimiidiir. Doksanlar Tiirkge pop
doneminin baslamasiyla, televizyon islerine agirlik veren Barig Mango, televizyon islerinin
yani sira bu albiimii 1992 yilinda yayinlamistir. Baris Mango parcasina bu ismi vererek,
yiikselisini sembollestirip sanatinda ¢ok biiylidiigiinii ifade etse de bu ismin yabanci

kelimelerin Tiirkge *ye hiicumuna bir tepki olarak da konulmus olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Albiimde toplam 10 sarki yer almaktadir. Garo Mafyan diizenlemesinde yaratilan albiim
“Stileyman” ve “Ay1” hitlerini ¢ikarmis, Tirk Sanat Miizigi yorumlar1 “Tut-i Mucize
Glyem”, “Yine Bir Giilnihal” ve Azeri tiirkiisti olan “Ayrilik” sarkilarinit bulundurmaktadir.
Alblimdeki “Hemserim Memleket Nire” sarkis1 Baris Mango'nun eski sarkilarindan “2023”
lizerine yapilmis bir ¢esitlemedir. Alblimden hic¢bir sarki Mangoloji'de yer almasa da, s6zsiiz
yayimlanan “Riiya” par¢asi Cahit Berkay tarafindan yeniden yorumlanmistir. Albiimdeki 5
sarkiya (S/ AY1/ DDD/ TMG/ R) klip ¢ekilmistir. Albiimde s6z ve bestesi Mango’ya ait

olmayan 3 sarki (YBGN / AYRILIK / TMG) yer almaktadir.

Tablo 10

Albiim icerisinde yer alan sarkilarin listesi:

Sarki ismi

Soz yazar(lar)

Besteci(ler)

1. “Stileyman” Baris Manco Baris Mango 5:15
2. “Hemserim Memleket Nire” | Baris Mango Baris Mango 5:53
3. “Ay1” Baris Manco Baris Mango 4:38
4, “Gel” Baris Mango Baris Manco 4:27
5. “Yine Bir Giil Nihal” Hammamizade Ismail Dede | Hammamizade Ismail Dede | 3.3
Efendi Efendi
6. “Allah’im Gii¢ Ver Bana” Baris Manco Baris Mango 4:44
7. “Diral Dede’nin Diidiigi” Baris Manco Baris Mancgo 5:25
8. “Ayrilik” Ferhat Ibrahimi Ali Selimi 5:03
9. “Tut-i Mucize Gliyem” Buhurizade Mustafa Itri Buhurizade Mustafa Itri 3:32
10. | “Riiya” - Baris Manco 4:03

Albiimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlari
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3.10.1. Yerlesim — Yerlesim Tiirleri
3.10.1.1. Siirekli Yerlesim (Koy, Kasaba, Kent)

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Siileyman” adli par¢ada goriilen yerlesim tiirleri

su sekildedir:

“Bizim kodyden bir deli oglan™ / “Yillar 6nce gurbete gitti Siileyman” / “Okuduk ki

koye donliyormus Siilleyman™ / “Belli ki gurbet sana yaramamis Siileyman”

Bu parcada yer alan siirekli yerlesim mekan kdylerdir. Gegmisten giliniimiize en
kiigiik yerlesim birimi olan kdyler, ayn1 zamanda disa kapali bir yapida olup kendi i¢inde
birlik ve dayanigsma igerisinde yagamin siirdiiriildiigii yerlerdir. Sahip olunan degerlerin ve
geleneklerin en fazla yasatildigi koyler, bu yoniiyle icinde barindirdigi insanlara saflik,
masumiyet ve bir takim ahlaki degerler katarak bunlarin birlik, beraberlik ve huzurun

saglanmasi i¢in gerekli olan temel nitelikler oldugunu da gostermistir.

Koylerde ailenin yaninda verilen egitim hayati, imkanlarin kisith olmasi sebebiyle
ancak belirli bir yasa kadar stirmektedir. Bu dogrultuda tiim kdylerde ilkokul bulunmasina
karsilik, ortaokullar sadece niifusu gelismislik gosteren bazi koylerde bulunmaktadir.
Boylelikle kdylerde yasayan ¢ocuklar, okul ¢cagina geldiklerinde egitimleri i¢in ailelerinden
ilk ayriliklarin1 yagsamaktadirlar. Bunlar diginda kdylerde istihdam olmamasi sebebiyle de is
bulmak amaciyla kdylerden uzaklasan geng kesim, gittigi sehirlerde ya da iilkelerde yerlesim
gostererek is imkani bulmus ve kendilerini gelistirmiglerdir. Boylelikle zamanla koylerine
belli donanimlara sahip olarak gelen bu gengler, kendilerine kattiklar1 bu glivenle baslar1 dik
olarak ailelerinin yaninda durmaktadir. Bunun disinda bir de gurbet ellere giderek geldigi
yerin degerlerini unutup ¢esitli olanaklara sahip olan gengler vardir ki bunlar, etrafina
bobiirlenerek bakip bir zamanlar i¢inde yasadigi toplumu kiiglimsemektedirler. Bunun
sebebi ise kdy kesiminde tabiri caiz ise gozii pek agilmayan genglerin bir anda biiyik,
kalabalik ve her tiirlii insan ¢esidinin yasadigi kentlerle bas basa kalarak bu hayatin
aldaticiligina kanmalaridir. Ayni zamanda bu yerlerde daha fazla maddi imkanlara da sahip
olan gengler, “her seye sahibim” diislincesi ile bencil bir hayat siirerek etrafindakileri
umursamamaktadir. Bunun sonucunda da giderek sehir hayatina alisip artik kendi dogup
biiylidiigii yeri avam, asagi olarak; burada yasayanlari da cahil, alt tabakadan gorerek, tistten
bakmiglardir.
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Boylelikle Baris Mango’nun yukaridaki par¢asinda bahsettigi Siileyman isimli geng
tam da bu tarife uymaktadir. Parcada, kdylinden gurbete giden gencin aradan yillar gecip
geri dondiiglinde tiim insani degerlerini kaybedip etrafindakilere kiicimseyerek baktigi
belirtilmistir. Barig Mango burada kdylerin masum, ahlaki degerlere sahip, temiz insanlarint;
yozlasarak kendi degerlerini unutan Siileyman karakterinin karsisina getirerek; mekan, insan

ve zaman etkilesimi iizerinden benlik ve koken kavramini islemistir.
3.10.2. Barmak — Konuk (Halk Mimarisi)
3.10.2.1. Ev Esyasi (Tiirleri, Yapimi, Kullanilisi)

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Hemserim Memleket Nire” adli pargada

goriilen ev esyasi tiirii su sekildedir:
“Bir dosekte sana serelim buyur diyen yok”

Bu pargada yer alan ev esyasi dosektir. Kiiltiirimiizde yer yatagi olarak da anilan
dosekler, tek ya da cift kisilik boyutlarda olan, i¢i yiin dolgulu yataklardir. Halk arasinda bel,
boyun sagligi agisinda da olduk¢a faydali olan yer yataklari, igerisindeki yiinlerle de

terlemeyi Onleyerek kisiye saglikli bir uyku saglamaktadir.
3.10.3. Beslenme — Mutfak — Kiler
3.10.3.1. Mutfak Diizeni, Araglari

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Siileyman” adl1 par¢ada goriilen mutfak araci

su sekildedir:
“Tepsiyi biraz da bu tarafa gonder”

Bu parcada yer alan tepsi, bir mutfak araci tiirii olarak, yemegin hazirlanip
sunumunda ve yiyecek ya da iceceklerin servis edilmesinde kullanilmaktadir. Kare,
dikdortgen, yuvarlak sekillerde olan tepsiler; aliiminyum, bakir, c¢inko, plastik
maddelerinden iretilmektedir. Baris Mango parcasinda tepsi boyutuyla yeme diiskiinii olan
Siileyma’in ortak yenilmesi i¢in sofraya gelen tepsiyi kendi oniine ¢ekerek yemesi lizerinden

kaba ve a¢ gozliiliigii vurgulamistir.
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3.10.3.2. Yemek Cesitleri

“Mega Manco” albiimiinde yer alan “Siileyman” ve “Hemserim Memleket Nire” adl1

pargalarda goriilen yemek ¢esitleri su sekildedir:
“Corba kaynadi pilav da pisti” (S)
“Bir sicak ¢orba igermisin diyen yok” (HMN)

Bu pargalarda yer alan yemek c¢esitleri; corba ve pilavdir. Baris Mango burada
ozellikle corba tiiriinii islemesinin nedeni her keseye hitap etmesi ve kolay hazirlanabilir
olmasidir. Bu sebeple de misafir gittigi yerde en azinda sicak bir corba igmeyi

beklemektedir.
3.10.4. Halk inanclar; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Hemserim Memleket Nire” , “Allah'im Giig¢ Ver

Bana” ve “Diral Dede'nin Diidiigli” adli pargalarda goriilen halk inanislart su sekildedir:
“Bir ugtan bir uca gezdim su fani diinyay1” (HMN)

“Allah’1m gii¢ ver bana sigindim sana” / “Bu ne dayanilmaz bir ac1 sabir ver bana” /

“Gokler sahidim olsun ki seni seviyorum” (AGVB)

“Hele destur! Masallah bu ne bolluk boyle”, “Hele destur! Helalinden kazandiysan
soyle” / “Hele destur! Goztiimiiz yok Allah daha ¢ok versin” / “Ama paylas gel beni dinle
paylasirsan sevaba girersin” / “A¢ goziinii daha vakit erken gor seytanin gor dedigini” / “Bir
kulak ver de dinle sagir sultanin duydugunu” / “Sen Oyle devekusu gibi saskin saskin
bakiirsan” / “Bir giin duyarsin elbet Diral Dede’nin Didigiini” / “Hele destur! Masallah
bu ne istah boyle” / “Hele destur! Yetim hakki yemedin mi séyle” / “Hele destur! Goziimiiz
yok afiyet seker olsun” / “Ama paylas gel beni dinle gariplerin de karnt doysun” / “Hele
destur! Masallah bu ne kudret boyle” / “Hele destur! Zayiflar1 ezmedin mi soyle” / “Hele
destur! Goziimiiz yok Allah daha iyi etsin” / “Ama paylas gel beni dinle ardindan herkes dua
etsin” (DDD)

Bu parcalar arasindan “Hemgerim Memleket Nire” adl1 par¢ada goriilen halk inanisi
fani diinya kavramidir. Bu kavram ile parg¢ada diinyanin sonu olan bir yol oldugunu ve bu
yolda tiim zitliklara sahip olan insanoglunun kendi hayat gayesine diiserek bencilliginin

icinde yok oldugu ifade edilmistir.
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“Allah'im Gii¢ Ver Bana” adli parcada ise Allah inanci islenerek Allah ile kul
arasindaki iligskiye deginilmistir. Nitekim kiiltiirimiizde hayrin da serrin de Allah’tan geldigi
inanc1 vardir. Bu dogrultuda kul, Allah’mn verdigi iyiliklere siikrederek bu iyiliklerin
sayisinin artmasinit dilemekte, Allah’in verdikleri ac1 ve sikintilara karst da dayanabilmek
icin Allah’tan dayanma giicii ve sabir dilemektedir. Bununla birlikte parganin devaminda
goriilen “Gokler sahidim olsun ki seni seviyorum” ifadesi de gok tanr1 inanciyla baglantili

olarak; duyulan hislerin kutsal bir sahidi oldugunu ifade etmektedir.

“Diral Dede’nin Diidiigii” ald1 parga ise insanin hem bu diinyada erdemli bir hayat
stirmesi, hem de 6ldiikten sonra ahiret hayatinda, Allah’in huzuruna temiz ve saf bir sekilde
cikabilmesi i¢in sahip olunmasi gerektigine inanilan degerleri icermektedir. Nitekim
diinyada ahiret hayat1 bilinciyle insanin gerek kendine gerek etrafindakilere karsi yerine
getirmesi gereken bir takim degerler vardir. Bunlardan bazilari; sahip olunan tiim varligin
helal yolla kazanilmasi ve bu varligin artmasi ig¢in de goniil genisligi gostererek 6zellikle
gariplerle paylasilmasi gerektigi; kul hakki ve 6zellikle de yetim hakkinin gézetilmesi; Sahip
olunan her tiirlii kudret ve giiciin kotii amaglarla kullanilmamasi ve hayir dua almanin Allah
katinda degerli goriilerek bu amagla iyilik igin ¢abalanmasidir. Bu dogrultuda insan, ahiret

hayatin1 hazirlamak i¢in hayat1 boyunca bu degerlere sahip olmak ugruna ¢abalamalidir.

Parcada yer alan bir bagka inangsal motif, kiyamet inancidir. Bu inang¢ parcada “Ag¢
goziinli daha vakit erken gor seytanin gor dedigini” / “Bir kulak ver de dinle sagir sultanin
duydugunu” / “Sen 0yle devekusu gibi saskin saskin bakinirsan” / “Bir giin duyarsin elbet
Diral Dede’nin Diidiigiinii” ifadeleriyle islenmistir. Bu dogrultuda yukaridaki ifadelerde ve
parganin adinda gegen “Diral Dede”nin, kiyametin gelisini haber verecek olan Israfil melegi,
Diral Dede’nin iifledigi diidiigiin ise kiyamet giinii geldigi zaman Israfil melegin calacag
kiyamet borusu (str diidiigii) oldugu anlasilmaktadir. Islam inancinda diinyanin bir giin
Israfil’in sura iifleyip haber verdigi kiyamet giiniiyle son bulacagi ve tiim insanlarin
(0lenlerin tekrar dirilerek) mahser yerinde Allah’in huzuruna ¢ikip yaptiklar iyilik ve
kotiiliiklerden hesaba ¢ekilecekleri inanci vardir. Bu dogrultuda Kur’an-1 Kerimdeki En’am
ve Zimer surelerinde gegen kiyamet hadiseleri su sekildedir: “O, gokleri ve yeri hakkiyla,
yerli yerinde yaratandir. O giin, “Ol!” der, o da oluverir. O’nun sozii gergektir. Sura {iflendigi
giin egemenlik O’nun dur. O, hem gdriinmeyen, bilinmeyen alemi hem de goriinen ve bilinen
alemi bilendir. O, isi saglam yapan ve yaptiginda bir hikmet bulunandir, her seyden haberdar

olandir. (En’am/73),” “Sura iiflenecek, Allah’in diledigi disindakiler, goklerde kim var ve
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yerde kim varsa carpilip yikilacaktir. Sonra ona bir daha iiflenecek bir de bakacaksin ki,

onlar ayaga kalkmuislar, (olan bitene) bakiyorlar (Ziimer/68)” (Yazir, 2022:135,465).

Yukaridaki ifadeler géz 6niine alindiginda Baris Mango’nun, bu par¢asinda; hayati
faydasiz, gelisigiizel, hi¢ 6lmeyecekmis gibi vurdumduymaz yasayan insanlarin da bir giin
hesap giinlerinin gelecegini, hesaplarin1 Diral Dede’nin (Israfil) diigiiniinii (sur borusu)
calmasiyla vermeye baslayacaklarini ve burada yapilan tiim iyilik ve kotiiliiklerin karsilik

bulacagini ifade ettigi goriilmektedir.
3.10.5. Gecis Donemleri
3.10.5.1. Evlenme

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Siileyman” adli parcada goriilen evlilik ile

alakal1 unsurlar su sekildedir:
“Sofray1 kurduk diigiin misali Siileyman” (S)

Baris Manco bu parcasinda bir diiglin merasiminden Ornek kesit sunmaktadir.
Nitekim bahge, sokak, kir, mahalle gibi acik hava diigiinlerinde aga¢ dallarina 1siklar
asilmakta, masa ve sandalyeler siislenmekte, ¢esitli yemekler hazirlanarak zengin sofralar
kurulmaktadir. Ayrica diiglinler disinda da; onemli bir misafir geldiginde, belirli
kutlamalarda, senliklerde vb. torenlerde de kurulan sofralar, tipki diigiin merasimleri gibi
eglence havasi i¢inde diizenlenmektedir. Barig Mango, parcasinda yillar dnce kdylerinden
gurbete giden Siileyman’in kdye geri doniisii i¢in sofra Kurduklarini sdyleyerek aslinda

Stileyman’in gelisini diigiin merasimleri gibi 6zenle ve coskuyla karsiladiklarini belirtmistir.
3.10.6. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) — Kahp Sozler ve Sesler
3.10.6.1. Giinliik Yasamla lgili Olanlar

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Siileyman”, “Hemserim Memleket Nire”,
“Ay1”, “Gel” , “Yine Bir Giil Nihal” , “Allah'im Gii¢ Ver Bana” ve “Diral Dede’nin
Didiigli” adl pargalarda goriilen kalip sozler su sekildedir:

“Yillar 6nce gurbete gitti Stileyman.” (Gurbete gitmek: Dogup yasanilan yerden
uzaklagsmak.) / “Biiylik sehirde biiyiik adam olmus Siileyman.” (Biiylik adam olmak:
Karakter sahibi, kisiligi yerine oturmus olgun ve egitimli olmak.) / “Biz géormeyeli ¢ok
degismis.” (Birini uzun siire gormeyip aniden karsilasildiginda ugradigi degisime

sasirilmast.) / “Selam sabahi unutmusgsun Siileyman.” (Selam sabahi unutmak: (biriyle)
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selamlasip hatir sormadan yanindan ge¢mek.) / “Sofraya hemen yerlesiverdin.” (Hemen
yerlesmek: Buldugu yere izin istemeden oturmak.) / “Belli ki gurbet sana yaramamis
Siileyman.” ((bir seyin birine) yaramasi: Bir seyin biri i¢in yarar saglamasi, ona iyi gelmesi.)
/ “Yedin ictin afiyet olsun, neler gordiin anlat bakalim Siileyman.” (Afiyet olsun:
Saglicakla yiyin anlaminda kullanilan bir s6z. / Yedigin ictigin senin olsun gordiiklerini
anlat: Birinin bir yere gidip geldikten sonra etrafindakilerin gezdigi yerler hakkinda bilgi
edinmek i¢in sorduklari soru ifadesi. ) / “Bu diinya kimseye kalmamus, hele bir diisiin niye
sana kalsin Siileyman” ( Insan ne kadar zengin olursa olsun bu diinyadan gogciip gidecektir.

Bu sebeple de fani olan diinyaya bel baglanmamasi gerektigini anlatan bir s6z.) (S)

“Kendimi bildim bileli yollarda tiikettim koskoca bir omrii.” (Kendimi bildim
bileli: Akli ve muhakemesinin bilincinde oldugu andan itibaren./ Omiir tiikketmek: (bir seye)
uzun zaman emek vermis olmak veya bosuna vakit ge¢irmis olmak.) / “Bir ug¢tan bir uca
gezdim su fani diinyay1.” (Bir ugtan bir uca: Boylu boyunca.) / “Okumusu cahili yoksulu
zengini hig farki yok hepsi ayn1.” (Okumus: Belirli bir yerde egitim gérmiis.) / “Hemserim
memleket nire, Hayir anlamadin hemserim esas memleket nire?” (Hemserim memleket
nere? : Karsilastigi birinin dogup biiyiidiigli yeri 6grenmek igin sorulan soru ctimlesi.) /
“Tovbe tovbe tovbe.” (Duyulan bir soziin ya da goriilen bir durumun tasvip edilmedigini
ifade eden bir s6z.) / “Kardeslik ve esitlik iistiine uzun uzun nutuklar ¢ekip...” (Nutuk
cekmek: Bir konuda, birinin uzun ve sikici bir konusma yaptigimi belirtmek icin kullanilan
s0z.) / “Kalan dul ve yetim ne yer ne icer soran yok.” ( Yoksul olan birinin yagsamini nasil
devam ettirecegini sormak i¢in kullanilan bir ifadedir.) / “Zaten paramparga bolinmiis ve
yasanmaz olmus diinyamiz.” (Paramparc¢a: Bircok parcaya ayrilmis, parca parga olmus

sey.) / Yagsanmaz olmak: Yasanilabilecek yeterlilikte olmamak.) (HMN)

“Coluk cocuk ciimbiir cemaat piknik yapalim ne dersiniz ha?” (Coluk ¢ocuk:
Cocuklarla birlikte olan topluluk. / Ciimbiir cemaat: Toplu olarak, hepsi birden anlamlarinda
kullanilan bir s6z.) / “Biliyoruz ayip oldu hakim bey ama zar zor girebildik igeriye.” (Ayip
olmak: Bir seyin utang verecek durumda olmasi. / Zar zor: (bir seyin) zorlukla, giicliikle,
istemeyerek yapilmasi.) / “Adamin kafasi bir atarsa bayramlik agzini bir agarsa...” (Kafasi
atmak: Sinirlenmek.) / “Maksat ¢oluk ¢ocuk 6grensin hayatin ¢etin yollarim.” (Hayatin
getin yollart: Yasam boyunca insanin Oniine ¢ikan zorluklar, sikintilar ve engeller.) /
“Buramza geldi artik hakim bey takdir sizden biraz da ite kaka.” (Burasina gelmek: Sabir

sinirin1 agmak. / Takdir sende/sizden tevekkiil Allah’tan: Bir isin begeniye sunulduktan
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sonra Allah’a birakilmas1. / Ite kaka: (bir seyin) kaba ve hoyrat bicimde ya da giigliikle
yapilmasi.) / “Bak civil eivil kuslar uguyor dallar1 basmus erikle Kiraz.” ((bir seyin) canli,

neseli ve hareketli oldugunu anlatan bir s6z.) (A)

“Daglar1 deleyim Ferhat gibi gel” (Daglar1 delmek: Ugrunda her seyi yapabilmek.)
(G)

“Yine bir Giilnihal aldi bu gonliimii” (Gonlinii almak: Sevgisini, ilgisini
kazanmak.) / “El aman pek yaman her zaman ol giizel” (“Aman”, “imdat”, “yeter”
anlaminda kullanilan bir s6z.) (YBGN)

“Bir seyler kopuyor sanki taa suramda.” (Icinden bir seyler kopmak: Ruhundaki
giizellikleri yitirmek, ac1 duymak, iiziilmek, i¢i burkulmak.) / “Allah’im gii¢ ver bana
sigindim sana.” (Asilamayacak bir durum karsisinda Allah’tan yardim dileme.) / “Bu ne
dayanilmaz bir ac1 sabir ver bana.” (Aci bir durum karsisinda Allah’tan dayanma giicii
isteme.) / “Sana yazdigim en son sarki bu artik kirildi kalemim.” (Kalemi kirilmak: Oliim
anmin geldigini ifade eden bir s6z.) / “Gokler sahidim olsun ki seni seviyorum.” ( “...

Sahidim olsun ki ...”: verilen soziin geri doniilmez oldugunu ifade etmektedir.) (AGVB)

“Hele destur! Masallah bu ne bolluk boyle!” (Hele destur! : Yapilan bir isin dogru
yolda ilerlemedigini ifade eden bir {inliim s6zii. / Magallah: Umulmadik durumlar karsisinda
saskinlik ve sitem belirtmek i¢in sdylenen bir séz. / Bu ne bolluk: Fazla savurgan olan
insanlarin bu durumlarini belirtmek i¢in kullanilan iinlem s6zii.) / “Hele destur! Goziimiiz
yok Allah daha cok versin.”(Goziimiiz yok: Bir kisinin sahip oldugu varliklarin
etrafindakileri ilgilendirmedigini anlatan bir s6z. / Allah daha ¢ok versin: Birinin mal
zenginliginin, varliginin artmasi i¢in Allah’a edilen dua.) / “Sen 6yle devekusu gibi saskin
saskin bakinirsan.” (Saskin saskin bakinmak: Ne yapacagini1 bilmeden bos gozlerle etrafi
seyretmek.) / “Hele destur! Masallah bu ne istah boyle!” (Bu ne istah boyle! : Fazla yemek
yiyen birine karsi duyulan saskinligi ifade eden bir s6z.) / “Hele destur! Yetim hakki
yemedin mi soyle?” (Yetim hakki: Annesi, babasi hayatta olmayan birinin sahip oldugu
ayricalikli haklar.) / “Hele destur! Goziimiiz yok afiyet seker olsun.” (Yenilen yemeklerin
kisiye saglik ve agiz tathigr getirmesi istegiyle sdylenen bir dilek sozii.) / “Ama paylas gel
beni dinle gariplerin de karm doysun.” (Gel beni dinle: bir kisinin kendisine diisiincelerini
anlatan bir bagka kisinin soziinii dinlemesi. / Karn1 doymak: Tokluk hissi gelerek yemek

yemeyi kesmek.) / “Hele destur! Masallah bu ne kudret boyle!” (Bu ne kudret ! : Kisinin
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karsilastig1 giiglii bir durum karsisinda saskinligini belirten tinlem ifadesi.) / “Hele destur!
Gozimiiz yok Allah daha iyi etsin.” (Kisinin bulundugu durumdan daha iyi bir duruma
gelmesi igin bagkalari tarafindan sdylenen temenni sozii.) / “Ama paylas gel beni dinle
ardindan herkes dua etsin.” (Ardindan dualar etmek: Bir kisinin diinyada yaptiklarinin
herkes tarafindan takdir edilmesi sonucunda o kisinin 6ldiiglinde de bu kisiler tarafindan

onun iyili ve giizelligi i¢in Allah’a yoneltilen istekler.) (DDD)
3.10.6.2. Torensel Yasamla lgili Olanlar

“Mega Mango” alblimiinde yer alan “Siileyman” adli parcada goriilen torensel

yasamla ilgili kalip sozler su sekildedir:
“Vur davulcu eline tisenme” / “Cal zurnaci diline iisenme” (S)

Genellikle diigiin, senlik gibi kutlama merasimlerinde davulcu ve zurnaciy1 costurup
daha canli ve daha yiiksek ¢almalar1 istenmek i¢in sdylenen yukaridaki ifadeler, bu pargada
da Siileyman’in kdye doniisii i¢in yapilan karsilama merasimlerinde yine ortami cogturmak

i¢in sdylenmistir.
3.10.6.3. Ishk Calma, Cagirma, Ses Cikarma

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Siileyman” ve “Tut-i Mucize Glyem” adli

pargalarda goriilen ses ¢ikarma ifadeleri su sekildedir:
“Vur davulcu eline tisenme hoppa, Cal zurnaci diline tisenme” (S)

“Ah tuti-1 mucize giyem” / “Ah ¢erh ile sdylesemem” / “Ah ehl-i dildir diyemem”
(TMG)

Yukaridaki ifadelerden “hoppa” kelimesi, bir durumda ya da yerde eglenildigini
goriince ya da istenmeyen bir durumla karsilasildiginda sdylenmektedir. Bu dogrultuda
parcada da i¢inde bulundugu durumdan memnun olarak eglenildigini ifade etmek icin
kullanilmistir. “Tut-i Mucize Guyem”adli pargadaki “ah” ifadesi ise sevgiliye duyulan

hayranlig1 ifade etmek i¢in kullanilan bir hayranlik {inlemidir.
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3.10.7. Halk Edebiyati
3.10.7.1. Halk Hikayeleri

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Gel” adli parcada goriilen halk hikayeleri

icerisindeki unsurlar su sekildedir:

“Ugrunda yanayim Kerem gibi gel” / “Daglar1 deleyim Ferhat gibi gel” / “Iste canim
vereyim. Mecnun gibi gel” (G)

Mango, yukaridaki hikayelerinde sevdigi kizin kendisine geri donmesi igin
yapabileceklerini, halk hikayelerindeki asiklarin sevdikleri i¢in yaptigi fedakarliklarla es
deger gostermistir. Nitekim halk arasinda en ¢ok bilinen halk hikayelerinden; “Kerem ile
Asli” hikayesinde; asik Kerem, sevdigi Asli’ya kavustugu gece Asli’'nin diigmelerini
¢Ozemeyip ah ¢ekince agzindan ¢ikan alevle her iki sevgili de yanmis, Ferhat, sevdigi Sirin’e
kavusmak i¢in asilmaz daglara erisip delmis, Mecnun ise sevdigi Leyla ugruna deliye doniip
¢ollere diigmiis, ruhuyla yasamaya baslayarak igindeki Leyla hasretiyle 6lmiistiir. Burada
Baris Mango, sevgilisine kavusma hasretiyle ugrunda yapabileceklerini belirterek bu

sevdada gozii kara oldugunu vurgulamistir.
3.10.7.2. Halk Siiri

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Ayrilik” (Anonim) adli parca bestelenmis halk

siiri olarak anilmaktadir. Ilgili parcanin &zellikleri su sekildedir:

“Fikrimden geceler yatabilmirem
Bu fikri basimdan atabilmirem
Neyleyim ki sene ¢atabilmirem

Ayrilik ayrilik aman ayrilik

Her bir dertten olar yaman ayrilik

Uzundur hicrimden gara geceler

Bilmirem men gidim hara geceler

Vurubdur gelbime yara geceler
Ayrilik ayrilik aman ayrilik

Her bir dertten olar yaman ayrilik”

Azerbaycan yoresine ait bu eserin sdzleri Ferhat ibrahimi’ye, bestesi ise Ali

Selimi’ye aittir. Siir, bentleri ii¢, baglantilari iki misradan olusmus (Yakici, 2007: 193), 6+5
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durakli 11°1i hece Olgiisiiyle yazilmistir. Siirin kafiye yapisi aaa bb ccc seklindedir. Halk siiri
tiirleri arasinda sirasiyla; “Asik Tarzi Tiirk Siiri — Heceli Nazim Sekilleri — Kosma (Asil
kosma / Kosma sarki) —Agit tiiriindedir (Oguz vd., 2014: 260-267). Ayrica Pertev Naili
Boratav “konularina gore tiirkiiler- lirik tiirkiiler- agit” seklinde, Nevzat Go6zaydin ise
“usulsiiz tiirkiiler- agit” seklinde tasnif ederek tiirkii tiirtine dahil etmistir (Oguz vd., 2014:
248,249). Baris Mango’nun siirin orijinal yapisiyla yorumladig1 bu parga, sairin sevdigine
kavusamamasinin verdigi ayrilik acisiyla harap ve ¢aresiz oldugunu, bu yiizden de geceler
boyu uykularinin kagarak sevgilisini diisiinmesini konu etmektedir. Bu dogrultuda siirin

temasi; ask, hasret ve ayriliktir.
3.10.7.3. Atasozleri — Deyimler

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Siilleyman” , “Hemserim Memleket Nire”,
“Ay1”, “Gel” , “Yine Bir Giil Nihal”, “Allah'im Gii¢ Ver Bana”, “Diral Dede'nin Didiigii”

ve “Ayrilik” adl1 parcalarda goriilen atasozleri ve deyimler su sekildedir:
Atasozleri:
(HMN)
“Sanki insanlik pazara ¢ikmis ekmek aslanin agzinda.”
-Gegim saglayacak bir is bulmak ve para kazanmak kolay degildir.
(Ay1)
“Agir magir hantaldir ama armudun iyisini ayilar yer.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Armudun 1yisini (dagda) ayilar yer.)
-Kendilerine yakigsmayan giizel bir seyi eline gecirenler i¢in kullanilan bir s6z.
(DDD)
“Bir kulak ver de dinle sagir sultanin duydugunu.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Misir’daki sagir sultan bile duydu.)

-Duymayan kalmadi.

Deyimler:
(S)
“Miisaade et de bi tadina bakalim Siileyman.”
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(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Miisaade etmek (vaya buyurmak). / Tadina bakmak.)
-1.1zin vermek, 2. Gegis i¢in yol vermek, yol agmak, 3. Elverisli, uygun olmak.
-Agzina alip tadin1 denemek, test etmek.

(HNM)

“Sonunda ben de anladim hanyayi konyay1.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Hanya’y1 Konya’y1 anlamak (bilmek, gormek).)
-Bir isin ger¢ek yoniinii anlayarak akli bagina gelmek, akillanmak.

“Sanki insanlik pazara ¢ikmis, ekmek aslanin agzinda.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Pazara ¢ikarmak.)

-Satiliga ¢ikarmak.

“Kasinin altinda goziin var diye silahlanip 6liime kosarken.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kasinin altinda gdziin var dememek. / Oliime

kosmak.)
-Goziinlin Ustiinde kasin var dememek.
-Kendisini bile bile tehlikeye atmak.
(Ay1)
“Bak civil civil kuslar uguyor dallar:1 basmus erikle Kiraz.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Dallar1 basmak.)
-Agacta dallar1 egecek kadar ¢ok meyve olmak.
“Bir hayli garibime gitti dogrusu bir baba olarak verdim karar1.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Garibine gitmek.)
-Yadirgamak, sagirmak.
“Adamin kafas1 bir atarsa bayramhik agzini bir acarsa.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bayramlik agzini agmak.)
-Kaba konusmak, kiifretmek.

“Sana neler der biliyor musun mahalle duyar rezil olursun.”
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(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Rezil olmak.)

-Cok utanacak bir duruma gelmek.

“Ben seni seveyim sen beni say ki bozulmasin agzimizin tadi.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Agzinin tadi bozulmak (kagmak).)
-Bir kimsenin kurulu, diizeninin, dirliginin bozulmasi.

“Armudun iyisini zaten o yer bir eli yagda otekisi balda.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bir eli yagda bir eli balda (olmak).)
-Varlik ve bolluk i¢inde olmak.

(G)

“Iste camim vereyim Mecnun gibi gel.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Canini vermek.)

-1.Kendini feda etmek, 2.Higbir sey esirgememek, 3.Bir seye ¢ok diiskiin olmak, cok

sevmek.
“Bir sarki olup dillere diismeden sdylenmeyi...”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (birinin) diline diismek.)

-Yermek veya alay etmek amaciyla birinin kotii veya yanlis davranisimi siirekli

sOylemek.
“Hatta riizgar olup toz duman gelip sana yiiz siirmeyi.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yiiz siirmek.)
-Asirt sevgi gostermek icin yere egilmek.
(YBGN)
“Astkin bagrini izmeye goz siizer.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Goz siizmek.)
- Baygin ve anlamli bakmak.
(AGVB)

“Yamyor yiiregim.”
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(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yiiregi yanmak.)

-1. Cok acimak, 2.Felakete ugramak.

(DDD)

“Ama paylas gel beni dinle paylasirsan sevaba girersin.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Sevaba girmek.)

-Sevap Kazanmak.

“Ag¢ goziinii daha vakit erken gor seytanin gor dedigini.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (birinin) goziinii agmak.)
-Gortgiinii degistiren bilgi vermek, uyarmak.

“Bir kulak ver de dinle sagir sultanin duydugunu.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (bir seye) kulak vermek.)
-1.Deger vermek, onemsemek. 2. Merak edip dinlemek, isitmeye ¢alismak.
(Ayrilik)

“Bu fikri basimdan atabilmirem.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Basindan atmak.)

-1.Yapilmasi gii¢ bir isi yapmaktan kendini kurtarmak. 2. Siirdiiriilmesi gereksiz

goriilen bir bagliliga, bir iliskiye son vermek.
3.10.8. Halk Miizigi ve Miizik Araclar:

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Siilleyman” adli parcada goriilen halk miizigi

araglar1 su sekildedir:
“Vur davulcu eline tisenme” / “Cal zurnaci diline iisenme” (S)

Bu pargada goriilen miizik araglart; davul ve zurnadir. Genellikle ikili ¢alinan bu
aletler, kiltiriimiizdeki hemen her merasimin, torenin, kutlamanin bas miizik aletleri

arasinda yer almaktadir.
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3.10.9. Adlar
3.10.9.1. insan Adlan
3.10.9.1.1. Asil Adlar

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Siileyman” ve “Gel” adli parcalarda goriilen

asil adlar su sekildedir:

“Yillar 6nce gurbete gitti Stileyman™ / “Biiyiik sehirde biiyiik adam olmus Stileyman”
/ “Okuduk ki kdye donliyormus Siileyman” / “Sofray1 kurduk diigiin misali Siilleyman” /
“Selam sabah1 unutmugsun Siileyman” / “Belli ki gurbet sana yaramamig Siileyman” / “Neler
gordiin anlat bakalim Siileyman” / “Miisaade et de bi tadina bakalim Siileyman” / “Kendini
yoksa sultan m1 sandin” / “Senin ki sade isim benzerligi Siileyman” / “Hele bir diisiin niye

sana kalsin Siileyman” (S)

“Ugrunda yanayim Kerem gibi gel” / “Daglar1 deleyim Ferhat gibi gel” / “Iste canim
vereyim Mecnun gibi gel” (G)

Bu pargalar arasindan “Siileyman” adl1 par¢ada goriilen asil ad parcanin da adi olan
Siileyman ismidir. Barig Mancgo burada Siileyman ismini hem kdyiinden go¢ eden bir gencin
ad1 olarak, hem Kanuni Sultan Siileyman’a telmih yaparak hem de Mango doneminin siyasi
hayatinda yer alan Siileyman Demirel’i elestirmek i¢in 6zellikle se¢mistir. “Gel” parcasinda
goriilen asil isimler ise; halk hikayelerindeki ana karakterlerden olan Kerem, Ferhat ve

Mecnun isimleridir.
3.10.9.1.2. Lakaplar — Takma Adlar

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Siileyman”, “Ay1”, “Yine Bir Giil Nihal” ve

“Drral Dede’nin Diidiigii” adli parcalarda goriilen lakaplar ve takma adlar su sekildedir:
“Bizim kdyden bir deli oglan” / “Kendini yoksa sultan mi1 sandin” (S)

“Biliyoruz ayip oldu hakim bey ama zar zor girebildik iceriye” / “Uzunlar yanmiyor
hakim bey kisa yoldan anlatmak gerek” / “Buramiza geldi artik hakim bey takdir sizden
biraz da ite kaka” (A)

“Yine bir Giilnihal aldi bu génliimii” / “Gérmedim kimsede boyle bir Dilruba”
(YBGN)
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“Bir kulak ver de dinle sagir sultanin duydugunu” / “Bir giin duyarsin elbet Diral

Dede’nin Diidiigiinii” (DDD)
3.10.10 Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.10.10.1. Asiklik Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi

“Mega Mango” albiimiinde yer alan “Hemserim Memleket Nire” adli pargada

goriilen mahlas gelenegine bagli ifadeler su sekildedir:
“Barig garibim bulamadi ¢6ziimii oturdu etti bunca s6zii” (HMN)

Baris Manco, yukaridaki parcasinda mahlasini sarkinin son dortliigiinde kullanarak;
boliiniip bozulan diinya diizenini, insanlhigin bittigini, esitligin saglanmadigini ve bir can
almanin bu kadar ucuz ve kolay oldugunu ifade ederek bunlardan yakinmakta; bir ¢6ziim

bulamayinca da oturup derdini anlatmakla yetindigini ifade etmektedir.

3.11. “MUSAADENIZLE COCUKLAR” ALBUMU ICERISINDE YER ALAN HALK
KULTURU UNSURLARI

“Miisaadenizle Cocuklar”, Baris Mango’nun 1995 yilinda ¢ikardigi on birinci ve son
stiidyo albiimiidiir. Barig Mango, “Mega Mango™ alblimiinden ii¢ yil verdigi aradan sonra,
miizik diinyasina bu albiimle geri doniis yapmistir. Mango albiime bu ismi vererek pop
miizigi ile piyasaya hakim olan genclere sdyleyecek c¢ok soziinlin oldugunu, gergek
sanatcilara gereken degerin verilmesi gerektigini diislinerek kendisini ifade edebilmesi i¢in
ona kulak verilmesini istemektedir. Boylelikle miizik diinyasina yeni giren pop miizisyenleri
de yanina alarak bu pop akimini elestiren Mango ‘“Miisaadenizle Cocuklar” pargasi ile
beraber “Benden Ote Benden Ziyade”, “Bal bocegi”, “Al Beni”, “Beyhude Gegti Yillar” gibi
pargalarla da biiylik bir basart kazanmistir. Albiimde toplam on sarki yer almaktadir.
Albiimdeki sarkilarin tiimiiniin s6z yazarlig1 ve bestesi Baris Mango tarafindan yapilmistir.
Alblimden “Beyhude Gegti Yillar”, “Giil Bebegim”, “Yolla Yarim Tez Yolla” sarkilar1 yeni
diizenlemeleriyle Mangoloji'de de yer almaktadir. Albiimdeki 4 sarkiya ( MC/ BB /BOBZ/
GB) klip ¢ekilmistir.

Tablo 11

Albiim icerisinde yer alan sarkilarin listesi:

Sarki ismi Soz yazar(lar)i Besteci(ler)

1. “Miisaadenizle Cocuklar” Baris Mango Baris Mango 4:30
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2. “Bal Bocegi” Baris Mango Barig Mango 3:46
3. “Yolla Yarim Tez Yolla” Baris Manco Baris Mancgo 4:37
4, “Al Beni” Baris Mango Baris Mango 5:40
5. “Saril Bana” Baris Manco Baris Manco 4:08
6. “Benden Ote Benden Ziyade” Barig Mango Barig Mango 5:15
7. “Giil Bebegim” Baris Mango Barig Mango 5:05
8. “Beyhude Gecgti Yillar” Baris Manco Barig Mango 4:21
9. “Yol” Baris Manco Baris Mango 4:26
10. | “En Biiyiik Mehmet Bizim Mehmet” Baris Mancgo Barig Mango 3:18

Alblimde Yer Alan Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiiri Unsurlar1

3.11.1. Yerlesim — Yerlesim Tiirleri

3.11.1.2. Siirekli Yerlesim (Koy, Kasaba, Kent)

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “En Biiyiilk Mehmet Bizim Mehmet”

adl pargada goriilen siirekli yerlesim tiirii su sekildedir:

“Biitiin kdy toplansin” (EBMBM)

Parcada, stirekli yerlesim tiirlerinin en kiiciik birimi olan koylerin yer aldig

goriilmektedir. Baris Manco bu pargasinda koy ifadesini kullanarak, hikaye anlaticisi

edastyla anlatmak istedigi hikayenin tiim koy halkinin dikkatini ¢ekecegini diisiinerek

etrafindakileri basina toplamak istemistir.

3.11.2. Halk sanatlar1 ve Zanaatlari

3.11.2.1. isletme, Orme, Dokuma, Basma isler

“Miisaadenizle Cocuklar” alblimiinde yer alan “Yolla Yarim Tez Yolla” adl1 par¢ada

goriilen dokuma isleri su sekildedir:

“Oyal1 da mendile sar yolla” / “Kinali da mendile sar yolla” (YYTY)
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Pargada yer alan oyali mendil, kiiciik kare seklindeki ipek ya da keten kumas tiiriiniin
etrafi gesitli renklerdeki iplerin; igne, t1g, firkete ya da mekikle gesitli sekiller yapilarak
olusturuldugu bez parcasidir. Kiiltiiriimiizde giinliik hayatta sik¢a kullanilan mendiller; basta
el, yliz ve burun silmek, teri kurulamak i¢in kullanilmakta, bunlar haricinde de; erkeklerin
ceket ceplerine siis esyasi olarak, kadinlarin yoresel kiyafetlerinde tamamlayici unsur olarak,
iizerine yiyecek sermek ya da gesitli esyalar1 tasimak igin kullanilmaktadir (Unalan, 2023:
99,100). Her ne kadar giinlimiizde yerini kagit mendiller alsa da eski zamanlarda ¢ogu
insanin elinin altinda sikg¢a kullandig1 bir esya olmasi sebebiyle bu mendillerin temizligine,

iitilenmesine ve sekillerine de olduk¢a dnem verilmektedir.

Islevsel kullanimlarinin yaninda hediye verilmek iizere de hazirlanan mendiller, yeni
dogan bebeklere, siinnet olan cocuklara, el 6pmeye gelen misafirlere, askere gidecek
erkeklere ve bayramlagmaya gelenlere hatira olarak verilmektedir. Bunun diginda bir iletisim
unsuru da olan mendiller, insanlarin hal dilini de anlatmaktadir. Nitekim mendili isleyen
kisiler, duygu ve diisiincelerini (evlenme istegi, ask, ayrilik, 6zlem, hiiziin vb.) gesitli
sembollerle ellerinde dokuduklari mendillere isler, baz1 zamanlarda da bu mendillerin
igerisine ¢esitli esyalar koyarak verirler. Bu dogrultuda Baris Mang¢o’nun pargasindaki
“Oyal1 mendile sar yolla” ve “Kinali mendile sar yolla” ifadesi, sevdigine halini arz etmesi

icin mendili araci tutarak gonderdigi bir mesajdir.
3.11.3.Giyim-Kusam-Siis
3.11.3.1. Siislenme

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “Yolla Yarim Tez Yolla” adl1 par¢ada

goriilen siis esyasi su sekildedir:
“Oyal1 da mendile sar yolla” / “Kinali da mendile sar yolla”

Parcada yer alan mendiller, bir dnceki bolimde de belirttigimiz gibi kadmlarin
yoresel ya da giinlik giyimlerinin yaka ve bel boliimlerinde, erkeklerin ise takim
elbiselerindeki ceketlerin igerisine konarak kiyafeti tamamlayict bir unsur olarak yer
almaktadirlar. Bunlar diginda diigiin, kina gibi miizik unsurunun bulundugu térenlerde,

oynanan danslarin bir pargasi olarak da parmaklara takilmaktadirlar.
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3.11.4. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

“Miisaadenizle Cocuklar” alblimiinde yer alan “Miisaadenizle Cocuklar” , “Yolla
Yarim Tez Yolla”, “Benden Ote Benden Ziyade” , “Giil Bebegim” ve “Yol” adli parcalarda

goriilen halk inaniglar su sekildedir:
“Hay1ir m1 ser mi gorecegiz artik sabrin sonu selamet” (MC)
“Ne olur affet beni Allah agkina” / “Yolla yolla yolla meleklere ver yolla” (YYTY)

“Daort kitaptan baglayalim istersen gel sdze” / “Orda dyle bir isim var ki kuldan &te
kuldan ziyade”/ “Onu diisiin ona sigin o senden 6te benden ziyade” / “Bir sen var ki benim
icimde benden 6te benden ziyade” / “Bir sen var ki senin i¢inde senden 6te senden ziyade”

(BOBZ)

“Sen cennete uctun ama” / “Bizi ancak 6liim ayirir diyordun bana “ / “Seni benden

6liim bile ayiramadi iste” (GB)

“Herkes hakkini helal etsin kalmasin tek bir lokma” / “Allah’a bir can borcumuz var

bir tek ona giiven” / “Topraktan geldi insan yine topraga donecek™ (Y)

Bu pargalar arasindan “Miisaadenizle Cocuklar” adli par¢ada goriillen inanig bir
duruma ya da bir kisiye karsi duyulan sabrin sonunda kurtulusa erilecegi inancidir. Burada
kiginin dayanilmasi gii¢ olan bir duruma gosterdigi sabra karsi Allah tarafindan kurtulusa

erdirilecegi diistintilmektedir.

“Yolla Yarim Tez Yolla” adli par¢ada goriilen inanglar “Allah aski” ve “melek”
inancidir. Bunlar arasindan “Allah agki” ifadesi, kisinin Allah’a duydugu sevgi ve baghiliktir.
Halk arasindaki kullanimina bakildiginda kisilerin bir durumu gerceklestirmek igin
karsisindakilerinin Allah’a olan bagliligini sinadiklari goriilmektedir. Bu dogrultuda pargada
“Allah ask1” bir sevgi ve baglilik derecesi olarak kisinin karsisindakini affetmesiyle Allah’a

olan sevgisini ve bagliligin1 kanitlamis olacagini ifade etmektedir.

“Benden Ote Benden Ziyade” parcasinda goriilen inangsal motifler; dort kitap
(Kur’an-1 Kerim, Tevrat, Incil, Zebur) ve bu kitaplar1 gonderen yaratic1 (Allah) dir. Baris
Mango, Allah inancin1 en derin ifadeleriyle isledigi bu par¢ada beseri asktan ilahi agka
geciste Allah’1 Islami goriise uygun bir sekilde diisiinmektedir. Nitekim pargada dort
mukaddes kitabin da Allah’in; varlig1 ve birligi, her seyden {iistiin oldugu ve tiim sirlarin

onda ¢oziildiigii diisiincesinde birlestigi goriilmektedir (Yangin, 2002: 108,109). Bunlarla
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birlikte par¢ada yer alan; “Orda dyle bir isim var ki kuldan 6te kuldan ziyade”/ “Onu diisiin
ona s1gm o senden Ote benden ziyade” / “Bir sen var ki benim i¢gimde benden 6te benden
ziyade” / “Bir sen var ki senin i¢inde senden 6te senden ziyade” ifadeleri, insanin kendi
varliginin aslinda Tanri’nin varligina bir vesile, bir isaret oldugunu anlatmaktadir. Ciinkii
insan Tanr1’y1 ancak kendisinden yola ¢ikarak kendi iginde bulabilir. Bu dogrultuda parca
yer alan “Orda oyle bir isim var ki benden/kuldan 6te benden/kuldan ziyade” ifadesiyle
insanin igerisindeki tanrisal izdiisiimii, onun varlik idrakini kendi igerisinden kavramasi ve
kendisini bu anlamda pusula olarak taniyabilmesi vurgulanmaktadir. Ayrica burada
Manco’nun Yunus Emre’nin “Bir ben var, benden igerii” soziine de telmihte bulundugu
goriilmektedir. Bu yonde insanin i¢inde var olan ve ondan daha 6te ve daha askin bir
yaraticinin oldugu diisiincesi, yaraticinin insan i¢erisindeki mistik bir biling ile var oldugunu
ve insanin kendini bilerek Tanriy1 tasavvur edebilmesinin, insanin igindeki ikilik anlayisinda
degil, vahdet fikrinde birlestigi anlamini tasimaktadir (Erdogan, 2019: 133-135). Boylelikle
Baris Mango bu pargasinda Tanr1 ve vahdet kavramlarini yiiz yillar 6ncesinden aldig: kiiltiir

kodlariyla giinlimiize tasiyarak, tasavvuf bilinci olusturmay1 hedefledigi goriilmektedir.

“Giil Bebegim” pargasinda goriilen inangsal motifler “cennet” ve “6liim” inancidir.
Bunlar arasindan cennet, giinahsiz insanin diinyada yaptiklar1 iyi ameller karsisinda 61diikten
sonra gidecegi mekandir. Bu dogrultuda Baris Mango pargasinda bahsettigi sevgilisine
“Cennete ugtun” diyerek onun masumlugu, iyiligi, giinahsizligi karsisinda cennetle
miikafatlandirildigini diisiinmektedir. Bunun diginda 6liim inanci ise pargada “6lim ayriligi”
seklinde islenerek; birbirini ¢ok seven kisilerden biri 6ldiigiinde digerinin de bu aciya

dayanamayarak kisa siire iginde 61diigiinii ifade etmektedir.

“Yol” par¢asinda goriilen inangsal motifler ise; “helallik almak”, “Allah’a can borcu
olmak” ve “topraktan geldik yine topraga gidilecek” inancidir. Bunlar arasindan helallik
kavrami Islam inancinda kisilerin hayati boyunca karsilastigi insanlar iizerinde haklari
oldugu diisiincesinden dogmustur. Nitekim Isldm inancinda kisinin 6lmeden o6nce
etrafindaki kisilerden helallik almasi, 6ldiigiinde rahat uyumasini saglayacaktir. Bunun
disinda insanin “Allah’a can borcu” oldugu inanci, Islamiyet’te Allah’in yarattiklar:
kullarma zamani geldiginde almak iizere verdigi canin bu siirecte onlara emanet oldugu
inancindan kaynaklanmaktadir. Son olarak “topraktan geldik yine topraga gidilecek” inanc1
ise Allah’m kulunu topraga sekil vererek yarattigi ve 6ldiikten sonra da topraga gomiiliip

viicudun zamanla ¢iirliyerek topraga karisacagi diisiincesinden ileri gelmektedir.
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3.11.5 Gecis Donemleri
3.11.5.1. Evlenme

“Miisaadenizle Cocuklar” alblimiinde yer alan “Saril Bana” ve “En Biiyiik Mehmet

Bizim Mehmet” adl1 pargalarda goriilen evlenme unsurlari su sekildedir:
“Riiyama giriver bu gece helalim oluver bu gece” (SB)

“Ama baglik parasini bulamad gitti Mehmet” / “Kiz eline kina yaktt Mehmet babasi
paraya taktt Mehmet” (EBMBM)

Bu pargalar arasindan “Saril Bana” adli parca yer alan “helali olmak” ifadesi halk
arasinda bir kadin ve bir erkegin, dini nikéh ya da resmi nikah kiyilarak evlendiklerini ve
artik birbirlerine helal olduklarmi anlatmaktadir. Nitekim IslAm inancinda bir kadin ve
erkek, aralarinda nikah kiyilmadigz siirece birbirlerine haram sayilmakta bu yiizden de temas
kurmalar1 yasaklanmaktadir. Bu yasagin kalkmasi i¢in ise ya dini ya da resmi nikahtan

birinin olmasi sart goriillmektedir.

“En Biiylik Mehmet Bizim Mehmet” adl1 pargadaki baslik parasi, genellikle Dogu ve
Gilineydogu Anadolu bolgelerinde evlenecek kiz i¢in erkek tarafindan “siit hakk, siit parasi,
ana hakki” denilerek istenilen paradir. Ad1 her ne kadar baglik parasi olarak gegse de bazi
bolgelerde para yerine belirli sayilarda altin ya da hayvan da verilmektedir. Kiiltiirliimiizde
halen daha alimi belirli bolgelerde yayginlik gdsteren baglik parasi, kiz babasinin yiikli
miktar isteyip kars1 tarafi zora sokmasi gibi durumlarla pek ¢ok filme de konu olmaktadir.
Baris Mango ise sarkisinda tam olarak bu konuya deginmis, Mehmet adli kisinin baglik
parasini bir tiirlii denklestiremedigini ifade etmistir. Bunun diginda yine ayn1 par¢ada gegen
“kina yakmak™ ifadesi ise gelin olan kizlarin diiglinden bir giin once, kadinlar arasinda
yaptiklar1 gelenegin adidir. Burada geline kina yakilmasmin sebebi, kizin gelin olarak

gidecegi aileye, kocasina ve evine bagli olmasidir (K2).
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3.11.6. Bayramlar — Karsilamalar — Ugurlamalar
3.11.6.1. Karsilama ve Ugurlamalar

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “En Biiylik Mehmet Bizim Mehmet”

adli par¢ada goriilen karsilama ve ugurlamalar su sekildedir:

“En biiyilk Mehmet bizim Mehmet” / “Askere gitti Mehmet egitim gordii Mehmet”
/ “Jandarma komando doguya da gitti Mehmet” / “Alavere dalavere de Mehmet hadi yiirti
yine nobete Mehmet” / “Askerlik uzadi Mehmet gelemedi tezkere Mehmet” (EBMBM)

Par¢ada gegen “En Biiylik Mehmet Bizim Mehmet” ifadesi genellikle bir kisiyi bir
durum karsisinda gaza getirmek, costurmak i¢in sdylenmesine karsin pargada bu ifadeyle
birlikte yer alan; “askere gitmek”, “jandarma”, “komando”, “ndbet” ve “tezkere”
ifadelerinden bu durumun bir asker ugurlamasi oldugu anlasilmaktadir. Boylelikle par¢anin
da adi olan “En Biiyilk Mehmet Bizim Mehmet” ifadesi, kiiltiiriimiizde asker ocagina
gidecek erkegi ugurlama torenlerinde, asker adayin1 motive etmek i¢in havaya atip tutularak

yapilan bir ¢esit tezahiirattir.
3.11.7. Kahip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler)-Kalip Sozler ve Sesler
3.11.7.1. Giinliik Yasamla Tlgili Olanlar

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “Miisaadenizle Cocuklar”, “Bal
Bocegi”, “Yolla Yarim Tez Yolla”, “Al Beni” , “Saril Bana” , “Benden Ote Benden Ziyade”,
“@Gtl Bebegim” , “Beyhude Gegti Yillar” , “Yol” ve “En Biiylik Mehmet Bizim Mehmet”

adl pargalarda goriilen giinliik yasam ile ilgili kalip so6zler su sekildedir:

“Bir sabah baktim ne goreyim bizim sokakta senlik var.” (Bir de baktim ne
goreyim! : Beklenmeyen bir durum karsisinda sasirma ifadesi.) / “Biiylikler kos kos
otururken adam oluvermis ¢ocuklar.” (Kos kos oturmak: Basi 6nde, saga sola bakmadan
yorgun, iizgiin, diisiinceli bir sekilde oturmak. / Adam olmak: Gelismek, biiylimek, iyi
yetismek.) / “Tren kalkms gitmekte hadi ge¢mis olsun birilerine.” (O tren ¢oktan kalkti:
Firsatin kacirildigini séylemek. / Gegmis olsun: beklenmedik bir olumsuzluk yasandiginda
tekrar etmemesi i¢in sOylenen temenni sozi.) / “Kinalar yakalim elimize sahip olalim
dilimize.” (Kina yakmak: Birinin ¢ok bekledigi bir durumun ger¢eklesmesi karsisinda kina
yakmasi. / Diline sahip olmak: S6ylenmemesi gereken bir s6z i¢in tedbirli davranilmasi.) /

“Simdi miisaadenizle ¢ocuklar.” (Bir sey i¢in izin istemek.) / “Eh Barig abi askolsun ag
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koynuna kus konsun.” (Begenilmeyecek bir davranig, bir tutum karsisinda kinama, sitem
bildiren bir soz, alinma ifadesi.) / “Leylegin omrii iki laklak degerler oldu tepetaklak.”
(Leylegin 6mrii (veya giinii) laklakla gecer: Bos anlamsiz konusanlarin durumunu anlatmak
icin sOylenen bir soz. / Tepetaklak: yolunda giden bir durumun aniden bozulmasi.) /
“Geliyor bir ahu afet tepeden tirnaga zarafet.” (‘“Tamamen, bastan asagi, her yaniyla”
anlamlarinda kullanilan bir s6z.) / “Hayir nu ser mi gorecegiz artik sabrin sonu selamet.”
(Bir durumun iyi ya da kotii oldugunun zamanla goriilmesi.) / “Deli gibi seviyorum 6liimiine
sev beni.” (Ugrunda 6lecek kadar ¢ok sevmek.) / “Hadi yine iyisin e gel hadi yanima.” (Bir
isten kolay siyrilan insanlar i¢in kullanilan bir s6z.) / “Amma velakin kinalar yak bana.”
(Ama, fakat, lakin, bununla birlikte, ne var ki anlamlarinda kullanilan bir s6z.) / “Ellere var
ama bizlere yok di mi?” (Ellere var da bize yok mu? : Bir seyin yabanci kisilerle

paylasilmasina karsin yakinindaki kisilere verilmedigini anlatan bir s6z.) (MC)

“Senin gibi bir vefasiz gormedim ben.” (Senin gibi bir ... gormedim ben: Kétii bir
davranigin daha 6nce kimsede goriilmedigini anlatan bir s6z. / Vefasiz: Sevgisi ¢abuk gegen,
vefast olmayan, hakikatsiz kisiler i¢in kullanilan bir tabir.) / “Senin gibi bir insafsiz
gormedim ben.” (Acimasizlik gosteren, vicdansiz olan kimse.) / “Ateste yanar pervane ben
oldum derdinden divane.” (Derdinden divane olmak: Duydugu act ile kendini kaybetmek.)
/ “Nedir bu ¢ektigim senin elinden ah giizelim.” (Elinden ¢ekmek: Bir kisiye aci, der, sikinti
yasatmak.) / “Biktim usandim su bitmez nazindan Bal bocegim.” (Bikip usanmak: (birinden
ya da bir seyden bezmek.) (BB)

“Daglar astim hazar eyledim.”( Daglar asmak: bir amag¢ i¢in zorlu miicadelelerden
gecmek.) / “Soylemeye varmyor dilim.” (Aci, kotii bir haberi bagkalarina vermekte giicliik
¢ekmek, gonlii raz1 olmamak.) / “Sazim ¢almaz oldu tutmuyor elim.” (Eli/ayagi tutmamak:
Cesitli nedenlerle sok durumuna gelip hissiyatin1 kaybetmek.) / “Ben ettim sen eyleme
giiliim.” (Yapilan bir hata ve yanlistan dolay1 karsidakinden bir yaptirim yapmamast i¢in af
dileme s6zii.) / “Ne olur affet beni Allah askina. / Yolla yolla yeter beklettigin beni Allah
askina. / Yeter affet beni Allah askina.” (Ne olur... : Istenilen bir istekte 1srarc1 olundugunu
belirten bir s6z. / Allah agkina: Olmasi ve gergeklesmesi ¢ok istenilen bir durum karsisinda
kullanilan yalvarma so6zii.) / “Yolla yarim tez yolla.” (Bir seyin acele gonderilmesi igin
sOylenen bir s6z.) / “Costu gonliim sel gibi caglar.” (Sel gibi akmak: Cok hizli, ¢abuk, bol
ve giir olmak (akmak).) (YYTY)
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“Son bir kez gorebilsem seni tutsam dokunsam ellerine.” (Son bir kez ... : Bir daha
elde edilemeyecek bir seyin son kez istenmesi.) / “Al beni gotiir gittigin yere. / Ne olur al
beni gotiir gittigin yere.” (Ayrilmak istenmeyen birinin pesinden gitme arzusunu ifade eden

bir s6z.) (AB)

“Rityama giriver bu gece helalim oluver bu gece.” (Riiyasina (veya riiyalarina)
girmek: Bir seyden ¢ok etkilenilmesi sonucunda rityada gérmek. / Helali olmak: Bir kadin
ve erkegin evlenerek birbirlerine ait olmalari.) / “Geldim kapmna yiiz stirmek i¢in.”

(Kapisina gitmek: Herhangi bir duygu ve durum i¢in birinin ayagina gitmek.) (SB)

“Sabret goniil sabret sakin isyan etme. / Bir giin elbet bitecek bu ¢ile iSyan etme.”
(Isyan etmek: Baskaldirmak, kabullenmemek.) / “Gézyaslarim akip gidecek senden ote

senden ziyade.” (Gozyas1 akip gitmek: Bir durum igin ¢okca aglamak.) (BOBZ)

“Sen cennete uctun ama.” (Cennete ugmak: Oliimii anlayamayacak yasta olan
cocuklara dlen birinin kus olup cennete uctugunu ifade eden bir s6z.) / “Kokun sinmis
yatagima odama.” ((birinin veya bir seyin) kokusu sinmek: insan veya nesnede bir kokunun
etkisi kalmak.) / “Icime hapsediyorum seni.” (Bir duyguyu igine sindirmek.) /
“Alisamadim bir tiirlii yokluguna Giil bebegim.” (Yokluguna alisamamak: Uzakta olan
birini 6zlemini uzun bir siire duymak.) / “Ayrilik acisin1 gel bana sor.” (Gel bana sor: Bir
duygunun kisinin i¢inde nasil yagandigini bildirmek.) / “Bizi ancak 6liim aywrir diyordun
bana.” (Birbirine bagli iki kisiyi 61iim disinda hi¢cbir seyin ayiramayacagini bildiren bir s6z.)
(GB)

“Beyhude gecti yillar silindi hatiralar.” (Bosu bosuna, korii koriine gegmek.) /
“Saatler gecmez oldu gece bitmek bilmiyor.” (Gegmesi beklenen zamanin ilerlemedigini
anlatan bir s6z.) / “Bos yere agliyorum dort duvar arasinda, deli divane misali.” (Cilgin,
asir1 deli kimse.) (BGY)

“Ugsuz bucaksiz bir yolda yliriiyorum tek bagina.” (Sonu goriilmeyecek kadar genis
olan.) / “Bazen buz gibi bir pmnardan iciyorum kana kana.” (Kana kana i¢mek: Cok
susadiktan sonra Oniine gelen igecegi nefes almadan igmek.) / “Diinya hanci biz garip
yolcu haydi bastir be oglum.” (Diinyanin kiyamet giiniine kadar ebedi mekan oldugu ve bu
mekanda insanlarin bir giin dogup bir giin dlerek siirekli doniisiim i¢inde olduklarini anlatan

bir s6z.) / “Topraktan geldi insan yine topraga dénecek.” ( Insanin topraktan yaratildigimi
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ve oliince de yine topraga gomiilecegini anlatan bir s6z.) / “iki lokma ekmek icin omiir

boyu doviisecek” (Azla kanaati vurgulamak i¢in kullanilan bir s6z.) ()

“Oksiiz dogdu Mehmet ite kaka biiyiidii Mehmet.” (ite kaka: Bir seyin zorla,
sikigiklikla, kaba ve hoyrat bicimde yapilmasi.) / “Caka ¢aka okudu da Mehmet done done
bas1 dondii Mehmet.” (Caka ¢aka okumak: Siirekli sinifta kalarak okumaya g¢alismak.) /
“Saldim ¢ayira Mehmet Mevla’m kayira Mehmet.” (Saldim ¢ayira, Mevla’m kayira: Bir
isin bos verilerek Allah’in takdirine birakilmasi.) / “Bu Mehmet ne balli ¢ocuk vallahi ¢ok
sansli cocuk.” (Birinin baskalarini gipta ettirecek kadar sansli ve talihli olmasi.) / “Ne amcasi
var ne dayis1 bundan iyisi Sam‘da kayis1.” (Bir seyin olabilecek en giizel sekilde oldugunu
ifade eden bir s6z.) / “Alavere dalavere de Mehmet hadi yiirii yine nobete Mehmet.” (Yalan
dolanla, hileyle yapilan is.) / “Ama baglik parasini bulamadi gitti Mehmet. / Olmad gitti
Mehmet bir 6miir bitti Mehmet...” (Bir durumun zaman geg¢mesine ragmen bir tiirlii
gerceklesmemesi.) / “Kiz eline kina yaktt Mehmet babasi paraya takti Mehmet.” ((birine
ya da bir seye) takmak: Bir seyi ya da birini stirekli kafada tutarak takinti haline getirmek.)
(EBMBM)

3.11.7.2. Torensel Yasamla flgili Olanlar

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “En Biiyilk Mehmet Bizim Mehmet”

adli parcada goriilen asker ugurlama torenlerindeki kalip sozler su sekildedir:

“En biiyiilk Mehmet bizim Mehmet.” (En biiyiik asker/Mehmet bizim

asker/Mehmet: Asker ugurlamalarinda askeri motive etmek i¢in sdylenen tezahiirat sozii.)
3.11.7.3. Ishk Calma, Cagirma, Ses Cikarma

“Miisaadenizle Cocuklar” alblimiinde yer alan “Miisaadenizle Cocuklar” , “Bal
Bocegi” ve “En Biiylik Mehmet Bizim Mehmet” adli parcalarda goriilen ses ¢ikarma

ifadeleri su sekildedir:

“Eh Baris abi askolsun a¢ koynuna kus konsun” / “Ah vefasiz yak beni yik beni”
MC)
“Nedir bu ¢ektigim senin elinden ah giizelim” (BB)

“Mehmet ula Mehmet” (EBMBM)

Bu parcalarda arasindan “Miisaadenizle Cocuklar” adli parcadaki ses ¢ikarma

ifadeleri: “Eh..” ve Ah..” sesleridir. Bu sesler ciimlede hissedilen duyguyu (pismanlik, 6fke,
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0zlem, begenme, sevgi vb.) pekistirme amaciyla kullanilmaktadir. Bununla birlikte “Bal
Bocegi” pargasinda yer alan “ah giizelim...” ifadesi de yine hitap edilen kisiye duyulan
hislerin bir sembolii olarak pargada yer almistir. “En Biiylik Mehmet Bizim Mehmet” adli
parcada gecen seslenme ifadesi ise “ula” kelimesidir. Bu hitap, Karadeniz agzinda yer alan
bir tabir olup genellikle sinirlilik, kizginlik, 6fke hallerinde karsisindaki kisiye hitap ederken

kullanilmaktadir.
3.11.8. Halk Hikayeleri

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “Al Beni” ve “En Biiyilk Mehmet

Bizim Mehmet” adli pargalarda gériilen halk hikayesi unsurlari su sekildedir:
“Ardindan diistiim ¢ollere Leyla‘ya kosan Mecnun misali” (AB)
“Biitlin kdy toplansin” (EBMBM)

“Al Beni” parcasinda mecazen kullanilan “¢ollere diistim” ifadesi, giden sevgilinin
ardindan duyulan aciy1 tarif etmek i¢in kullanilmistir. Bu sebeple Mancgo, s6z konusu
parcasinda sevgilisine duydugu aski “Leyla ve Mecnun misali” diyerek bu kahramanlarin
aski kadar giiclii ve kutsal oldugunu ifade etmek igin “Leyla ve Mecnun” hikayesine

gonderme yapmustir.

“En Biiyilk Mehmet Bizim Mehmet” pargasinda ise Baris Mango, kendini hikaye
anlaticis1 olarak gostermis, “biitiin kdy toplansin™ diyerek de tiim koyliiyii etrafina
toplayarak Mehmet’in basindan gegenleri anlatmistir. Bu dogrultuda koyler, hikaye
anlaticiliginin zengin 6rneklerinin sergilendigi mekanlar arasindadir. Ge¢misten giiniimiize
hitabeti giizel olan kisiler (6zellikle de yaglhilar) tarafindan, zamani eglenceli ve kaliteli
gecirmek adina evlerde, meydanlarda ya da kdy odalarinda yapilan hikaye anlatma gelenegi,
saz esliginde icra edilerek katilimcilara giizel anlar yasatmaktadir. Boylelikle Baris Mango
da s6z konusu pargasinin nakarat boliimiinii davul, zurna ve saz esliginde sdyleyerek hikaye

anlaticisinin gorevlerini iistlenmektedir.
3.11.9. Halk Edebiyat1
3.11.9.1. Halk Siiri

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “Miisaadenizle Cocuklar” adh

parcada goriilen halk siiri unsuru su sekildedir:
“Dandini dastana dinolar bostana” (MC)
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Baris Manco’nun yukaridaki ifadesi, esasinda “Dandini dandini dastana” adindaki
anonim ninnin bir bolimidir. Bu dogrultuda bahsettigimiz ninninin sézleri asagidaki
gibidir:

“Dandini dandini dastana,

Danalar girmis bostana,

Kov bostanci danayz,

Yemesin lahanayi,

Eece eeceece....”

Baris Mango burada yukaridaki ninniden aldigr boliimiin sozlerini degistirerek
aslinda dénemin yeni ¢ikan pop sarkicilarina bir elestiride bulunmaktadir. Nitekim 80’lerin
sonu 90’larin basinda ¢ikan pop miizik akimi, Baris Mango’nun pek hosuna gitmemis,
sarkicilarin yazdigr sozlerde ve miizikte miithis batt hayranligi gorerek bir anlam
bulamamustir. Bu sebeple sarkisina Ajlan ve Mine, Burak Kut, Jale, Nalan, Tayfun Duygulu,
Hakan Peker, Soner Arica ve Grup Vitamin sarkicilarini alarak doneme elestiride
bulunmustur. Sarkida goriilen en ince elestiri; Barigs Man¢o’nun “dandini dandini dastana,
danalar girmis bostana” ifadesi yerine “dandini dastana Dinolar bostana” demesidir. Mango
burada dana yerine dino kelimesini kullanarak Anadolu’da yetisen sarkicilarin bat1 6zentisi
olmasini ifade etmistir. Bu hususta ninninin asil seklinde yer alan “dana” kelimesi
Anadolu’yu yani doguyu “dino” olarak kisaltilan dinozorlar ise, Amerika’y1 yani batiyi
temsil etmektedir.

3.11.9.2. Atasozleri-Deyimler

“Miisaadenizle Cocuklar” alblimiinde yer alan “Miisaadenizle Cocuklar” , “Bal
Bocegi”, “Yolla Yarim Tez Yolla”, “Al Beni” , “Saril Bana” , “Benden Ote Benden Ziyade”
, “Giil Bebegim” , “Beyhude Gegti Yillar” , “Yol” , “En Biiyilk Mehmet Bizim Mehmet”

adli parcalarda gortilen atasozleri ve deyimler su sekildedir:
Atasozleri:
(Y)
“Bu yolda 6lmek var belki de donmemek.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Olmek var, dénmek yok!)
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-Neye mal olursa olsun bu is yapilacak, yapilmasindan kagimilmayacak” anlaminda

kullanilan bir soz.

Deyimler:
MC)
“Tren kalkmis gitmekte hadi ge¢mis olsun birilerine.”

- Hastalananlara, kaza gecirenlere, beklenmedik biiyiik bir olumsuz durumdan

kurtulanlara ya da hapishaneye girenlere sdylenen iyi dilek sozii.
“Is basa diistii cocuklar.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Is basa diismek.)
-Kendi isini kendi gérme zorunda kalmak.
“Cek ipini rahvan gitsin inceldigi yerden kopsun.”
(Sézliikte yer alan esas sekli ile: Inceldigi yerden kopmak.)
-Sonucu neye varirsa varsin.
“Hayiwrdir insallah kizlar ne diyor bu uguk cilginlar.”

-1.Anlatilan bir riiyay1 iyiye yormak i¢in kullanilan bir s6z. 2. Sasma ve merak veren

olgular karsisinda sdylenen bir soz.
“Hayir m1 ser mi gorecegiz artik sabrin sonu selamet.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Sabrin sonu selamettir.)
-Karsilagtig1 giicliikleri sabirla yenmeye c¢alisan kimse, sonunda basariya ulasir.
(BB)
“Su daglarda ¢igek oldum askindan sarardim soldum.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Sararip solmak.)
-1.Giderek daha ¢ok solmak. 2.Saglig1 bozulmak.
(YYTY)
“Hasret kaldim seni sevmeye.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Hasret kalmak.)
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-Ozlemek.
“Aramiza girmis dumanh daglar.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Araya girmek.)

-1.1ki kisinin arasindaki bir ise karismak. 2. iki kisiyi uzlastirmaya ¢alismak. 3. Bir
is yapilirken ona engel olacak baska bir sey ¢cikmak.

(AB)

“Yoklugun dayanilmaz oldu hasret kaldim giil yiiziine.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Hasret kalmak.)

-Ozlemek.

“Istersen vur yerden yerlere.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yerden yere vurmak.)

-Birine tiirlii yonlerden saldirarak onu ¢ok asagilayict bir duruma diisiirmek.
(SB)

“Gururumu aldin ayaklar altina.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gururunu ayakaltina almak.)

-Her tiirlii fedakarligi goze alip 6diin vermek, ilkelerden vazgegcmek.
“Geldim kapina yiiz siirmek icin.”

-Asir1 sevgi gostermek icin yere egilmek.

(BOBZ)

“Bu aksam yine garip bir hiiziin ¢oktii istime.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Hiizlin ¢cokmek.)

-Hiiziinlenmek.

(GB)

“Nasil kiydin kendine Giil bebegim. / Sdyle nasil kiydin kendine Giil bebegim.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kendine kiymak.)

-Kendini 6ldiirmek.

328



“Hani bana verdigin o sozler.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: S6z vermek.)
-Bir isi yapacagini kesinlikle bildirmek.

“Dar geliyor bana bu yerler.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Dar gelmek.)
-Sikint1 ve huzursuzluk vermek.

(BGY)

“Nasil icim yamiyor dylesine sevdim seni.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Igi yanmak.)

-1. Biiyiik bir aci, sikint1 vb. nedenlerle ¢ok iiziilmek. 2. Bir seye karsi biiyiik bir

6zlem duymak.
(Y)
“Herkes hakkim helal etsin kalmasin tek bir lokma.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Hakkini helal etmek.)
-Hakkini, emegini bagislamak.
“Yolun a¢ik olsun.”
- Yolculara sdylenen iyi dilek sozii.
(EBMBM)
“Diploma hak getire Mehmet okumayi sokemedi ki Mehmet.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Hak getire / Okumayi S6kmek.)
-“Yoktur, bulunmaz, ne arar” anlaminda kullanilan bir soz.

-Okula yeni baglayan Ogrencinin verilen egitim sonrasinda okuma becerisi

kazanmas.
“Bir kiz1 sevdi Mehmet eridi de bitti Mehmet.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Eriyip bitmek.)

-Uziintii ve sikintidan ¢ok zayiflamak.
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“Nuh dedi kiz babas1 Mehmet peygamber demedi Mehmet.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Nuh deyip, peygamber dememek.)
-Inat etmek, ayak diremek.

3.11.10. Adlar

3.11.10.1. insan Adlan

3.11.10.1.1. Asil Adlar

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “Miisaadenizle Cocuklar”, “Al Beni”

ve “En Biiylik Mehmet Bizim Mehmet” adl1 pargalarda goriilen asil adlar su sekildedir:

“Eh Baris abi askolsun a¢ koynuna kus konsun” / “Oldiir bizi Letafet bizim sonumuz
felaket.” (MC)

“Ardindan diistiim ¢ollere Leyla‘ya kosan Mecnun misali.” (AB)
“Oksiiz dogdu Mehmet ite kaka biiyiidii Mehmet.” (EBMBM)

“Miisaadenizle Cocuklar” adl1 par¢ada goriilen asil adlar: Baris ve Letafet isimleridir.
Bu isimlerden Baris, sarkida Baris Manc¢o’ya hitap edilmesi sonucunda ge¢mis, Letafet ismi
ise “felaket” kelimesiyle kafiye olusturmak i¢in kullanilmistir. “Al Beni” adli pargada ise
telmih yapilmak i¢in kullanilan Leyla ve Mecnun isimleri yer almaktadir. Son olarak “En
Biiylik Mehmet Bizim Mehmet” adli par¢ada ise Mehmet ismi, anlatilan hikdyenin

kahramani olarak yer almistir.
3.11.10.1.2. Lakaplar-Takma Adlar

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “Bal Bocegi”, “Yolla Yarim Tez
Yolla”, “Giil Bebegim” ve “Beyhude Gegti Yillar” adli parcalarda goriilen takma adlar su
sekildedir:

“Hayrsizi, kitapsizi, zalimi bal bocegim.” / “Seyyah oldum dolastim su alemi ah

giizelim.” (BB)
“Ben ettim sen eyleme giiliim.” (YYTY)
“Alisamadim bir tiirlii yokluguna Giil bebegim.” (GB)

“Bos yere agliyorum dort duvar arasinda deli divane misali.” (BGY)
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3.11.11. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.11.11.1. Asiklik Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi:

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “Yolla Yarim Tez Yolla” adl1 parcada

goriilen mahlas gelenegine bagli ifadeler su sekildedir:
“Baris derdini soyler aglar.” (YYTY)

Baris Mango s6z konusu pargasinda, mahlasini sarkinin son dortliiglinde kullanarak,
sevdigi giizele duydugu ayrilik 6zleminin, kendisine dert oldugunu belirtmis ve bu

duygularla sevdiginden af dilemistir.
3.11.11.2. Yoresel Dil Unsurlar:

“Miisaadenizle Cocuklar” albiimiinde yer alan “En Biiyilk Mehmet Bizim Mehmet”

adli par¢ada goriilen yoresel dil unsurlar su sekildedir:
“Mehmet ula Mehmet” (EBMBM)

Pargada yer alan “ula” kelimesi, Karadeniz ve Dogu Anadolu bélgesi agizlarinda yer
alan bir kelimedir. Genellikle erkek ¢ocuklarina kabaca seslenme ve ¢agirma {inlemi olan bu
kelimeye; Artvin (Savsat, Cayagzi), Ordu, Corum (Iskilip), Sivas (Haciilyas, Koyulhisar,

Vazildan, Divrigi), Rize, Bitlis, Trabzon ve kdylerinde rastlanilmaktadir.

3.12. BARIS MANCO’NUN 1. GRUPTAKI TEKLI PARCALARININ iCERISINDE
YER ALAN HALK KULTURU UNSURLARI

Baris Mango’nun bu ve bundan sonraki boliimde yer alan sarkilari, toplama albiimleri
igerisinden ve “Barigs Mango Mix” adli internet sitesinden derlenen sarkilarindan
olusmaktadir. Toplamda yirmi dért sarkidan olusan tekli pargalar, Sedat Veyis Ornek’in
tasnifine daha rahat uygulanabilmesi i¢in iki gruba ayrilmistir. Bu boliimde yer alan
sarkilardan 9 tanesinin ( AAVB / KO/ EK/ KOE / K/ ADH / GD / BBA / HKT) sozleri,
“Karanliklarin I¢inde” adl1 parganin ise bestesi Baris Mango’ya ait degildir. Bu béliimde yer
alan sarkilardan birine (BBA) klip ¢ekilmistir.
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Tablo 12
Birinci gruba dahil edilen sarkilarin listesi:

Sarki ismi Soz yazar(lar)i Besteci(ler)
1. “Aman Avci Vurma Beni” Anonim Anonim 2:26
2. “Kizileiklar oldu mu?” Anonim Anonim 1:41
3. “Karanliklarin I¢inde” Baris Mango Vanilla Fudge 3:27
4, “Fil ile Kurbaga” Baris Manco Baris Mango 2:42
5. “Kalk Gidelim Kiiheylan” Barig Mango Barig Mango 4:23
6. “Estergon Kalesi” Anonim Anonim 4:08
7. “Kirpiklerin Ok Eyle” Anonim Anonim 4:18
8. “Kagizman” Anonim Anonim 2:27
9. “Seher Vakti” Baris Mango Baris Mango 3:13
10. | “Aglama Degmez Hayat” Cengizhan Altuntas Mehmet ilgin 4:11
11. | “Goniil Dagr” Neset Ertas Neset Ertas 4:18
12. | “Bir Bahar Aksam1” Fuat Edip Baksi Selahattin Pinar 2:47
13. | “Hey Koca Topgu” Kayik¢1 Kul Mustafa Barig Mango 3:30

1. Gruptaki Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlari
3.12.1. Barmak — Konut (Halk Mimarisi)
3.12.1.2. Ev esyasi (Tiirleri, Yapim, Kullanilisi)

1. Gruptaki sarkilardan; “Kizilciklar Oldu mu?” ve “Kagizman” adli pargalarda

goriilen ev esyas tiirleri su sekildedir:
“Kizilciklar oldu mu, selelere doldu mu hey” (KO)

“Erzurum’a 1smarladim kazani kazan1” (K)
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Bu parcalar arasindan “Kizilciklar oldu mu?”” adli pargada goriilen ev esyas1 seledir.
Seleler; yayvan, kulplu ya da kulpsuz, biiyiik ve genis¢e boyutlardaki delikli sepetlerdir.
Seleler kiiltiirtimiizde para karsiliginda alinmasinin yaninda sokak sokak “sele var, sepet
var” sloganiyla dolasan ¢ingene kadinlardan az kullanilmis giysi, ayakkabi vb. verilerek
takas yoluyla da alinmaktadir. Yoreden yoreye gore; “camasir sepeti (Erzurum), ekmek
sepeti (Ordu, Mugla, Bitlis, Kirsehir) , kasik sepeti (Kirsehir), yufka ekmegi ya da yikanmis
giysi koymaya yarayan yayvan sepet (Burdur, Malatya)” gibi anlamlara gelen seleler,
par¢ada bu kullanimlarinin disinda kizilcik meyvesinin toplanarak igine doldurulan bir arag

oldugu da anlasilmaktadir.

“Kagizman” pargasinda goriilen kazan ise genellikle bakir, celik, aliiminyum
yapilardaki; genis, kulplu, kapakli ya da kapaksiz kaplardir. Cok miktarda yemek pisirmeye
veya bir sey kaynatmaya yarayan bu kaplar, ayn1 zamanda buhar makinelerinde ve kalorifer
tesisatinda da suyun kaynatildigi biiyiik derin kaplardir. Par¢ada ise kazanin Erzurum’dan
ismarlandigi  belirtilerek kazan dokme isinin nerede yapildigindan veya nerede

tinlendiginden bahsedilmektedir.
3.12.2. Beslenme-Mutfak-Kiler
3.12.2.1. Besin Tiirleri
3.12.2.1.1. Bitkisel Besinler

1. Gruptaki sarkilardan; “Kizilciklar Oldu mu?” adli par¢ada goriilen bitkisel besin
tiirti su sekildedir:

“Kizilciklar oldu mu” / “Kizilciklar kirmizi” (KO)

Parcada yer alan kizilcik, agagta yetisip giiziin olgunlagan, kirmizi kiiglik yuvarlak
yapidaki, tek c¢ekirdekli, buruk ve eksimtirak bir tada sahip yemis tiiriidiir. Kurutularak
regeli, marmelati, hosafi ve serbeti yapilan bu meyve, ¢ig olarak da tiiketilebilmektedir. Ayn1
zamanda iceriginde; antioksidan, C vitamini, Potasyum, Protein gibi yiiksek besin degerleri
de tasiyan kizilcik meyvesi; diyabet yaralarina, mide ve karaciger problemlerine, idrar yolu

enfeksiyonlarina iyi gelmekte ve bagisikligi desteklemektedir (URL-44).
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3.12.3. Ol¢me, Tartma, Hesaplama Birimleri; (Zaman ve mesafe kavramlari)

1. Gruptaki sarkilardan; “Seher Vakti” adli par¢ada goriilen zaman kavrami su
sekildedir:

“Sabah seher vakti diistiim yola” (SV)

Bu pargalardan parganin da ismi olan “Seher Vakti” kavrami tan yerinin
agarmasindan biraz 6nceki ya da safagin sokmek iizere oldugunu vakti ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Ayrica halk arasinda da imsak vaktinden hemen onceki zamani ifade

etmekte, bu zamanda edilen dualarin makbul olduguna inanilmaktadir.
3.12.4. Giyim — Kusam - Siis
3.12.4.1. Giyim — Kusam
3.12.4.1.2. Erkek Giyimi

1. Gruptaki sarkilardan; “Hey Koca Topgu™ adl1 par¢ada goriilen erkek giyim tiirii su
sekildedir:

“Geng Osman dedigin bir kiiciik usak, beline baglamis ibrisim kusak oy oy” (HKT)

Baris Mango’nun Kayike¢1 Kul Mustafa’nin “Geng Osman Destani” adli eserinin iinli
bir boliimiinii yorumladigi bu pargada goriilen erkek giyim tiirii, ibrisim kusaktir. Kusaklar,
bele dolanarak baglanan bir ya da iki karig enindeki uzun bir kumastir. Genellikle
kiyafetlerin bir pargasi olarak kemer ve cep vazifesi goren kusaklar, bel agrisi, ayak agrisi,
karin agris1 gibi sagliksal sebeplerle de yiin yapida iiretilmis, sinirleri sikistirmak ya da sicak
tutmak amaciyla bele baglanmistir. Par¢ada yer alan ibrisim kusak ise ibrisim adi verilen
kalinca biikiilmiis ipek iplikten dokunan kusag: ifade etmektedir. Kusaklar her ne kadar
kadin, erkek ve ¢ocuklarda goriilen giyimin bir pargas: olsa da sarkida Geng Osman’in

bagladigi ifade edildigi i¢in erkek giyim tiirleri i¢erisinde degerlendirmeye alinmistir.
3.12.4.1.3. Giinliik Giyim

1. Gruptaki sarkilardan; “Kizilciklar Oldu mu?” adli parcada goriilen giinliik giyim
tiirti su sekildedir:

“Gonderdigim coraplar, ayagina oldu mu ?” (KO)
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Pargada yer alan ¢oraplar; kisa, uzun, kalin, ince, tiil, ylin, pamuk gibi ¢esitleri olan
ayaga giyilen giyecektir. S6z konusu pargada goraplarin kime gonderildigi belirtilmedigi igin

bu kategoride degerlendirilmeye alinmistir.
3.12.4.2. Siislenme

1. Gruptaki sarkilardan; “Kizilciklar Oldu mu?” ve “Kagizman” adli pargalarda

gorilen stislenme tiirleri su sekildedir:
“Mendili eline” / “Mendil verdim eline” / “Tabakasi aynali” (KO)

“Guimiis kemer ince bele dar gele dar gele oy” / “Benim yarim inci takar gerdana

gerdana oy” (K)

Yukaridaki parcalar arasindan “Kizilciklar oldu mu?” adli pargada goriilen mendil
ve tabaka kisilerin yaninda bir siis unsuru olarak tagidiklar1 esyalardir. Bunlar arasindan
mendiller, ¢esitli renklerde, kumaslarda ve islemelerde yapilan kii¢iik bir bez pargasidir.
Kiiltiirimiizde bir¢ok alanda kullanilmasina karsin s6z konusu bu parcada hissedilen
duygularin mesajin1 vermek i¢in sembol olarak kullanilmistir. Bunun yani sira tabaka ise
sigaralarin i¢ine konuldugu demir kabin adidir. Tiitiin kab1 olarak da bilinen tabakalar,
genellikle ya hazir sarili sigaralarin ya da kagit ve tiitliniin igerisindeki bolmelerde ayr1 ayri
muhafaza edildigi kutulardir. Su an pek yayginlik géstermese de eski zamanlarda, insanlar
sigara icecekleri zaman bu kutudan kagidi alip yeteri miktarda tiitiinii icine sararak
kullanmaktadir. Tabakalar, giinlik hayatta siklikla kullanildigi icin erkeklerin hep
yanlarinda tasidiklar1 bir esya olmus, bu sebeple de gbze hitap etmesine One verilmistir.
Nitekim glimiis, altin ya da bakir gibi maddelerden yapilan tabakalar, {izerine ¢esitli desenler
islenip icerisine kadife tarzi bir kumas gecirilerek kiigiik bir sandik gibi goziikmektedir.
Tabaklarin bu 6zellikleri ile birlikte parcada aynali oldugundan bahsedilmektedir. Boylelikle
genellikle tizerindeki kapaginin igerisine ayna yerlestirilen tabakalar, bu 6zellikleriyle de

birer cep aynasi gorevi gérmektedir.

“Kagizman” pargasinda goriilen siis esyalar1 ise giimils kemer ve inci kolyedir.
Bunlar arasindan giimiis kemer, genellikle Dogu ve Gilineydogu Anadolu bolgelerinde gelin
olan kizin beline kendi ailesi ya da gelin gittigi aile tarafindan baglanan giimiis takidir. Takan
kisinin maddi giiciinii gosteren bu kemer, iizerine degerli taslar gecirilerek c¢esitli
kalinliklarda, sekillerde ve islemelerde yapilmaktadir. Inci ise Istiridye gibi baz1 kabuklu

deniz hayvanlarinin igerisindeki degerli, sedef renkli tanelerin birlestirilmesiyle olusan ve

335



boynu siisleyen bir miicevherattir. Maddi duruma gore imitasyonlar1 da yapilan bu taki,

kadinlar arasinda zarif ve degerli goriilerek siklikla takilmaktadir.
3.12.5. Halk Bilgisi
3.12.5.1. Halk Botanigi — Halk Zoolojisi

1. Gruptaki sarkilardan; “Aman Avcir Vurma Beni” ve “Kizilciklar Oldu mu?” adli

parcalarda goriilen halk botanigi ve halk zoolojisi tiirleri su sekildedir:

“Men bu dagin ay balam maraliyam” / “Caydan bir ¢ift ay balam suna ugtu” / “Bu

daglarda ceylan gezer” (AAVB)
“Kizilciklar oldu mu” / “Kizilciklar kirmizi” (KO)

Bu pargalar arasindan “Aman Avci Vurma Beni” adli pargalarda goriilen halk
zoolojisi kapsamindaki hayvan isimleri; Maral, Suna ve Ceylan’dir. Bu isimler arasindan
Maral, disi geyigi ifade etmekte, ayrica geyiklerin goz giizelligi sebebiyle de gozleri giizel,
alimhi olan kizlar icin kullanilmaktadir. Ceylan, ¢ift parmaklilardan, boynuzlugiller
familyasindan, ¢dllerde yasayan, ¢ok hizli kosan, bunlarla birlikte gozlerinin giizelligi ile
taninan, ince bacakli, zarif, memeli hayvani ifade etmekte, ayrica bu ozellikleri gosteren
gen¢ kizlar i¢in kullanilmaktadir. Suna ise erkek gol ornegini ifade etmektedir. Bunun

disinda da boyu bosu diizgiin, ince, giizel kizlar1 tarif etmek i¢in kullanilmaktadir.

“Kizileiklar Oldu mu?” adli pargada goriilen kizileik ise, kizilcikgillerden, yaprak
acmadan ¢iceklenen iri govdeli bir agagtir. Bu aga¢ meyvesinin kizila ¢alan parlak kirmizi

rengi sebebiyle bu isimle anilmaktadir.
3.12.5.2. Halk Meteorolojisi — Halk Takvimi

1. Gruptaki sarkilardan; “Goniil Dag1” adli pargada goriillen halk meteorolojisi

kavrami su sekildedir:
“Goniil dag1 yagmur yagmur boran olunca” (GD)

Bu pargada yer alan “boran” ifadesi, halk arasinda yoreden yoreye gore sisli ve
dumanli havay1 (Afyon, Eskigehir, Yozgat, Ankara, Konya, Adana), siddetli kar ya da
yagmur yagisini (Trabzon, Gaziantep, Adana, Konya, Nigde, Ankara, Maras, Elazig, Van,

Bitlis, Kars, Artvin, Giimiishane, Giresun, Amasya, Samsun, Bolu, Isparta) ifade etmektedir

336



(URL-2). Bunlar haricinde de genel olarak; firtinali, gok giiriiltiilii, simsekli, saganak ve

kasirgal1 havalari tarif etmek i¢in kullanilmaktadir.
3.12.6. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

1. Gruptaki sarkilardan; “Fil ile Kurbaga” ve “Estergon Kalesi” adli pargalarda

goriilen halk inaniglar su sekildedir:
“Kabus zannettigi korkung riiya dogruydu” (FIK)
“Biz seni Hemserilerine Allah emaneti edip verdik” / “Yandim kara bahtliyim” (EK)

Bu pargalardan birincisinde goriilen “kabus” ifadesi, halk arasinda insanlarin
riiyasina gelerek onlara korku, aci, sikinti1 veren karabasan adindaki kotii bir giigtiir. Bu
dogrultuda insanlar riiyalarinda kabus gordiigiinde ya alip goétiirmesi diigiincesiyle suya
anlatmakta ya da sol taraflarina donerek ii¢ defa tiikiirlip seytanin serrinden Allah’a

siginmaktadir.

Ikinci pargada goriilen “Allah emaneti” ifadesi, Allah’n kulunu bu diinyaya kendi
canini emanet ederek gonderdigi inancindan dogmaktadir. Nitekim kiiltiirlimiizde uzaga
gidecek olan biri ”seni 6nce Allah’a sonra falancaya emanet ediyorum” diyerek ilk
koruyucunun Allah oldugunu ifade etmektedir. Bununla birlikte kendini koruyamayacak
olan biri de bu sebeple Allah’in yarattigi cana hiirmeten bu sifatla bagkalarina emanet
edilmektedir. Pargada ayn1 memleketli olan kisilerin birbirlerini koruyup kolladiklar
diisincesi ile bu insanlar birbirine “Allah emaneti” olarak emanet edilmektedir. Ayni
parcada gegen “kara baht” ifadesi ise kisinin daha diinyaya gelmeden 6nce yazildigina
inandig1 kotil sansi, talihidir. Bu dogrultuda kisi yasami boyunca basina gelecek her tiirlii
katiiliikleri yazgisinda yazili oldugunu diisiinerek degistiremeyecegine inanmakta ve boyun
egmektedir. Parcada da “Yandim kara bahtliyim” ifadesi ile kotii talihinden dolay1 basina

gelecek olumsuzluklari {izlintiisii anlatilmaktadir.
3.12.7. Geg¢is Donemleri
3.12.7.1. Evlenme

1. Gruptaki sarkilardan; “Kizilciklar Oldu mu?” adli par¢ada goriilen evlilik ile ilgili

kavramlar su sekildedir:

“Kara kina yollamis, yar benim ellerime” / “Alamadim su kizi hey” / “Su oglana

varmali hey” (KO)
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Bu parg¢ada yer alan kina, gelin olacak geng kizlarin ellerine yaktig1 bir ¢esit boyadir.
Bununla birlikte ¢esitli duygularin da simgesi olan kina, par¢ada kara renkte yollanarak
kisiye artik kendisini sevmedigi bildirilmektedir. Bunun disindaki “kiz almak” ifadesi bir
kiz1 gelin olarak kendi evine getirmeyi, “oglana varmali” ifadesi ise kizin taliplisi oldugu

erkek ile evlenmeyi kabul etmesini anlatmaktadir.
3.12.7.2. Oliim

1. Gruptaki sarkilardan; “Kirpiklerin Ok Eyle”, “Seher Vakti” ve “Hey Koca Topgu”

adli parcalarda goriilen 6liim ile ilgili kavramlar su sekildedir:
“Ben oliirsem saclarini yolma gayri yolmam leyli leyli” (KOE)
“Yérim son uykuya daldi” (SV)
“Bagdat’in igine girilmez yastan” (HKT)

Bu pargalardan “Kirpiklerin Ok Eyle” adli pargada goriilen “saglarini yolmak”
ifadesi, ¢cok sevilen yakin birinin ardindan kisinin kendini kaybederek bedenine zarar
vermesidir. Gegmisten giiniimiize kiltlirimiizdeki yas torenlerinde erkeklere nazaran daha
fazla etkilenen kadmnlar 6lim karsisinda dirayet gosteremeyip kendilerini kaybetmistir.
Omegin; Dede Korkut Kitabi’nda gokg¢a goriilen “sa¢ yolma” motifi, oglu 6len analarin,
sevdigi 6len kizlarin; ogullarinin ve sevgililerinin arkalarindan tuttuklari yas merasimlerinde
siklikla goriilmektedir. Bu dogrultuda kisi bu uygulamalarla i¢inde yasadigi aciyr disa

yansitarak kaybettigi yakinina olan bagliligin1 géstermektedir.

Bunun haricinde “Seher Vakti” adli parcada goriilen “son uykuya daldi” ifadesi
Olimii anlatan masum sdzler arasinda yer almaktadir. Kiiltlirlimiizde birinin 6liim haberi
dogrudan 6ldii kelimesi ile sdylenmek yerine olimii cagristiran daha sicak ifadelerle
verilmektedir. Bunun sebebi 6liim gibi ac1 bir durumun “61dii” seklinde soguk kelimelerle
ifade edilmesinin karsisindaki kisiyi derinden yaralayacagi ve onu soka sokacagi

diistincesinden ileri gelmektedir.

“Hey Koca Topgu” pargasinda gegen “yas” ifadesi ise bir kiginin 6liimii ardindan
duyulan matemi anlatmaktadir. Boylelikle parcada “Bagdat’in icine girilmez yastan”
denilerek 6len kisi lizerine yakilan agitlarin, feryatlarin sesi ifade edilmis, s6z konusu kisiye

duyulan sevgi, bir sehrin girdigi yasin boyutuyla dl¢iilmiistiir.
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3.12.8. Kahp Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) — Kalip Sozler ve Sesler:
3.12.8.1. Giinliik Yasamla ilgili Olanlar

1. Gruptaki sarkilardan; “Aman Avci Vurma Beni” , “Karanliklarin I¢inde” , “Fil ile
Kurbaga” , “Kalk Gidelim Kiiheylan” , “Estergon Kalesi” , “Kirpiklerin Ok Eyle” , “Seher
Vakti”, “Goniil Dag1”, “Bir Bahar Aksam1” ve “Hey Koca Topgu™ adl1 parcalarda goriilen
giinliik yasam ile ilgili kalip s6zler su sekildedir:

“Aman! avci vurma beni.” (Aman! : 1.Yardim istenidigini anlatan bir s6z. 2. Bir

sugun bagislanmasini isteme.) (AAVB)

“Kaybettim ben yolumu.” (Yolunu kaybetmek: Hangi yoldan gidecegini
bilememek.) (K1)

“Uyuya kaldilar riiyaya daldilar onlar gibi.” (Uyuya kalmak: Otururken ya da bir
yere yaslanirken istemeden uyuyuvermek. / Riiyaya dalmak: Derin uykuda dalip riiya

gormek.) (FIK)

“Baris boyle belledi bir caldi bin bir soyledi.” (Boyle bellemek: Bir durumu oldugu
gibi kabul etmek. / Bir ¢alip bin sdylemek: Bir is iizerinde olurken birden fazla is hakkinda
bilgisi olmak.) (KGK)

“Biz seni Hemserilerine Allah emaneti edip verdik.” (Hemseri: Ayn1 memleketli
olma. / Allah emaneti: Allah’in emanet verdigi can1 korumasi i¢in bir insana emanet etmek.)
/ “Yandim kara bahtliyyim.” (Kara bahtli: Kara yazili, kétii talihli.) / “Haydin! Kog yigitler.”
(Haydin! : “Cabuk ol!” anlaminda kullanilan bir s6z.) (EK)

“Ben oliirsem mezarima gelme gayri gelme leyli leyli.” (Kisinin dargin oldugu

biriyle dliince dahi bir araya gelmek istemesi.) (KOE)

“Sabah seher vakti diistiim yola.” (Yola diismek: Yola ¢ikmak.) / “Bir kis giinii vakit
cattr.” (Bir sey icin vaktin geldigini ifade eden bir s6z.) / “Yillarca kurda kusa dert
yandim.” (Kurda kusa dert yanmak: Oniine gelen herkese derdini agmak.) /“Yarim igin bu
sarkiy1 diizdiim.” (Sarki diizmek: Sarki sdylemek.) / “Nasil agir gelmez mi ki sila.” (Agir

gelmek: 1.Giiciine gitmek, onuruna dokunmak. 2. Yapilmasi gii¢ gelmek.) (SV)

“Kalpten kalbe bir yol vardir goriilmez.” (Birbirini seven asiklarin kalplerinde de

onlar1 baglayan bir bagin oldugunu ifade eden bir s6z.) (GD)
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“Sevingli bir telas icindeydiniz.” (Bir telas i¢cinde olmak: 1.Bir durum igin acele

etmek. 2.Kaygi, tasa, sikint1 ya da kargasa i¢inde olmak.) (BBA)

“Haydi, Allah rasgetire aman!” (Allah rasgetire: Aranan bir kisi ya da bir sey i¢in
edilen dua sozii.) (HKT)

3.12.8.2. Ishk Calma, Cagirma, Ses Cikarma

1. Gruptaki sarkilardan; “Kizilciklar Oldu mu?” , “Kalk Gidelim Kiiheylan™ ,
“Estergon Kalesi” , “Kirpiklerin Ok Eyle” , “Kagizman” , “Goniil Dag1” ve “Hey Koca

Topgu” adli parcalarda goriilen ¢agirma ve ses ¢ikarma ifadeleri su sekildedir:
“Selelere doldu mu hey!” / “Alamadim su kiz1 hey!” / “Su oglana varmali hey!” (KO)

“Urfa, Diyarbakir gezdim hele hele yar yar.” / “Neslihan derler giizelim adini

duydum breh breh.” / “Ugalim gayri oy...” (KGK)
“Estergon kalesi bre dilber aman!” / “Akma tuna akma bre sahin aman!” (EK)
“Oldiir beni 6ldiir beni hey!” / “Yolma gayri yolmam leyli leyli...” (KOE)
“Guimiis kemer ince bele dar gele dar gele oy...” (K)
“Sinemi yaralar yar oy...” (GD)
“Hey! koca topgu.” / “Haydi, Allah rasgetire aman!” (HKT)

Bu pargalardan birincisinde yer alan “hey!” ifadesi, haykirma anlamina gelen bir
naradir. “Kalk Gidelim Kiheylan” pargasindaki “hele hele!” ifadesi, sdylenen sozii
pekistirmek igin, “breh breh!” ifadesi, sasma bildiren bir seslenme sozii olarak ve “oy!”
ifadesi ise ¢esitli duygular1 anlatmak i¢in kullanilan seslenme sozleridir. “Estergon Kalesi”

(3

pargasinda yer alan “bre!” ifadesi, “ey! , hey!” anlaminda kullanilan bir seslenme s6zii
olarak, “aman” ise dikkat ¢cekmek i¢in kullanilmaktadir. “Kirpiklerin Ok Eyle” par¢asinda
goriilen “hey!” ifadesinin kullanim amaci ilk par¢adaki ile ayni olup “leyli leyli” ifadesi de
anlatimdaki duyguyu pekistirmek amaciyla kullanilmaktadir. “Kagizman” ve “Gontil Dagr”
parcalarinda yer alan “oy!” ifadesi de yine gesitli duygularin ifadesini pekistirmek icin
kullanilmistir. “Hey Koca Topgu™ parcasindaki “hey!” ifadesi “ey!” anlaminda kullanilmig
olup “aman!” ifadesi ise yine diger parcalarda oldugu gibi dikkat ¢ekme unsuru olarak yer

almistir.

340



3.12.9. Halk Edebiyati
3.12.9.1. Masallar

1. Gruptaki sarkilardan; “Fil ile Kurbaga” adli parcada goriilen masal unsuru su

sekildedir:

“Cok zamanlar once kara orman iginde, yalniz basina tek bir erkek fil yasardi, bir
giin dolasirken nehrin kenarinda, Kendi gibi yalniz kurbagaya rastladi, Gozleri birlesti
kalpleri birlesti sevgiyle, El ele verdiler yan yana geldiler sevgiyle. Biitiin kuslar sustu akan
irmaklar durdu. iki kalp ile carpt1 biitiin orman bir anda. Nehrin kenarina uzandilar yan yana.
Riizgar fisildarken dallarda yapraklarda... Hayaller kurdular her sevisen mutlu bir ¢ift gibi.
Uyuya kaldilar riiyaya daldilar onlar gibi. Birden sigradi fil uykudan uyandi. Bos yere
yaninda kurbagay1 aradi. Kabus zannettigi korkung riiya dogruydu. Sevgilisi yaninda cansiz
yatiyordu. Bir fil ancak kendi cinsinden bir fili severdi. Koskoca aski viicudu gibi ¢ok agir
geldi... ” (FIK)

Baris Mang¢o’nun orijinal hali dortlitk ve ikiliklerden olusan bu sarkisi, sozleri yan
yana getirildiginde masallarin 6zelliklerinden olan; olagantistii karakterlerle, belirsiz bir
zaman verilmesiyle, Gykiileyici anlatimla ve O6gretme amaci giidiilmesiyle bir masali
olusturuldugu goriilmektedir. Baris Mango burada, daha 6nce yaptigi hikaye anlaticiligindan
masal anlaticiligina ge¢mistir. Bu dogrultuda yukaridaki masalin igerigine baktigimizda bir
fabl tiiriinde dahil oldugu goriilmektedir. Nitekim masal kahramanlari olan kurbaga ve fil,
kendi fiziksel 6zelliklerine bakmadan tipki insanlar gibi bir agka tutulmus ancak sonunda fil
kurbagayi ezip 6ldiirmesiyle agklar1 son bulmustur. Her masalin sonunda verilen dgiitlere es
deger olarak Barig Mango’nun bu masali tizerinden vermek istedigi mesaj da bir birliktelige
baslayacak olan kisilerin, iliskilerinin yolunda gitmesi i¢in her agidan birbirlerine denk

olmalar1 gerektigidir.
3.12.9.2. Halk siiri:

1. Gruptaki sarkilardan; “Aman Avct Vurma Beni”(Anonim), “Kizilciklar Oldu
mu?”(Anonim), “Estergon Kalesi”’(Anonim), “Kirpiklerin Ok Eyle”(Anonim) , “Kagizman”
(Anonim) , “Goniil Dag1”(Neset Ertag) ve “Hey Koca Topgu”(Kayik¢1 Kul Mustafa) adli

pargalar halk siiri olarak amlmaktadir. Ilgili parcalarin 6zellikleri su sekildedir:

“Aman avci vurma beni

Men bu dagin ay balam maraliyam
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Maraliyam, ben yarali

Avci vurmus ay balam yaraliyam

Bir tas attim, ¢aya diistii
Caydan bir ¢ift ay balam suna ugtu
Menim gonliim senle diistii

Senin gonliin ay balam, kime diistii

Bu daglarda ceylan gezer

Tirnaklarin ay balam taslar ezer

Men o yare neylemisem

O yar menden ay balam kenar gezer “ (AAVB)

“Kizilciklar oldu mu?
Selelere doldu mu?
Gonderdigim ¢oraplar
Ayagina oldu mu?
Mendili eline (de)
Mendil verdim eline
Kara kina yollamis

Yar benim ellerime

Kizilciklar kirmizi
Alamadim su kiz1
Gerdaninda beni var
Sandim seher yildiz1
Mendili eline (de)
Mendil verdim eline
Kara kina yollamis

Yar benim ellerime

Tabakas1 aynali
Su oglana varmali

Oglan ¢ok giizel ama
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Anasi olmamali
Mendili eline (de)
Mendil verdim eline
Kara kina yollamis
Yar benim ellerime” (KO)

“Estergon Estergon

7 krala saray olan Estergon

Biz seni hemserilerine Allah emaneti edip verdik
Ve iste simdi geri almaya geldik

Serhaddin hali boyledir

Yigit basindan Ali eksik olmaz

Rumeli gazileri

Kelle verilir aman verilmez

Estergon kalesi bre dilber aman!
Subas1 Durak aman!

Kim bilir gonliimii bre dilber aman!
Bir sinsi firak

Goniil yar pesinde bre dilber aman!
Yar ondan irak aman!

Akma tuna akma bre sahin aman!
Ben bir dertliyim

Yar pesinden aman gezer kosar
Yandim kara bahtliyim

Estergonu aldik bre sahin aman!
Vermeyiz ele aman!

Akma tuna akma bre sahin aman!
Ben bir dertliyim

Yar pesinden aman gezer kosar
Yandim kara bahtliyim

Haydin kog yigitler!
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Akma tuna akma bre sahin aman!
Ben bir dertliyim

Yar pesinden aman gezer kosar
Yandim kara bahtliyim” (EK)

“Kirpiklerin ok ok eyle
Vur sineme 6ldiir beni
Biktim diinyanin halindan

Vur sineme 6ldir beni

Y oktur aleme mihnetin
Indinde vard1 kiymetin
Meger satmaksa niyetin

Vur sineme 6ldur beni

Niye cattin kaslarini
Bilmiyon yar suglarini
Ben oliirsem saglarini

Yolma gayri yolmam leyli

Ben yandim agkin agrindan
Meyletmem diinya halindan
Ben dliirsem mezarima

Gelme gayri gelme leyli” (KOE)

“Kagizman’a ismarladim nar gele nar gele
Giimiis kemer ince bele dar gele dar gele
Bahar gelir kuzular yayilir yan yana
Benim yarim inci takar gerdana gerdana

Erzurum’a 1smarladim kazani kazani
Ben sevirem hem okuru yazani yazani
Istanbul’a 1smarladim saz gele saz gele

Bu akilda bu kafaya az gele az gele “(K)
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“Goniil dagir yagmur yagmur boran olunca

Akar can 6ziine sel gizli gizli

Bir tenhada can canani bulunca

Sinemi yaralar yar oy yar oy yar oy yar oy yar oy yar
Dil gizli gizli dil gizli gizli

Dost elinden gel olmasa varilmaz

Rizasiz bahg¢enin giilii derilmez

Kalpten kalbe bir yol vardir goriilmez

Goniilden goniile gider yar oy yar oy yar oy yar oy yar
Yol gizli gizli yol gizli gizli

Seher vakti garip garip biilbiil 6terken

Kirpiklerin ok ok yar yar cana batarken

Ciimle alem uykusunda yatarken

Kimseler gérmeden yar 0y yar oy yar oy yar oy yar oy yar
Gel gizli gizli

Hoyratlar gormeden yar oy yar oy yar oy yar oy yar oy yar
Gel gizli gizli

Horozlar 6tmeden yar oy yar oy yar oy yar oy yar oy yar
Gel gizli gizli” (GD)

“Hey koca topgu

Su daglara yan gele - yan gele
Vahres-i fitteki diisman sefilesinin su kesimi
Denkles dur

Iki biyik biikiimii saga - beraber bir iki
Ucg evlek ile ruh - beraber bir iki ii¢
Bir giille tikila

Sikila

Ikila

Mesafe hak getire

Haydi, Allah rasgetire aman
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Geng Osman dedigin bir kiigiik usak
Beline baglamis ibrisim kusak
Askerin i¢inde birinci usak

Allah Allah deyip geger Geng Osman
Bagdat kapisint Geng Osman acti
Diismanin ciimlesi 6niinden kact1
Kelle koltugunda ti¢ giin savasti

Allah Allah deyip geger Geng Osman
Bagdat’1n igine girilmez yastan
Her ana dogurmaz boyle bir arslan
Kelle koltugunda geliyor Kars’tan

Allah Allah deyip gecer Geng Osman” (HKT)

Baris Manco’nun yeniden yorumladigi bu pargalardan, “Aman Avcr Vurma Beni”
adli parga, li¢ dortliikten olusmus ve serbest dl¢ii ile yazilmustir. Siirin kafiye yapisi abch
dedd ffgf seklindedir. S6z ve miiziginin anonim olmasi sebebiyle halk siiri tiirleri arasinda
sirastyla “Anonim Halk Siiri - Islami Dénem — Tiirkii” tiirii 6rnegidir (Oguz vd., 2014:

248,249). Siirin temasi agk ve ayriliktir.

Bir bagka anonim parca olan “Kizilciklar Oldu mu?” adli parca, bentleri dort,
baglantilar1 dért misradan olusmus (Yakici, 2007: 201), 443 durakli 7°li hece Ol¢iisiiyle
yazilmistir. Kafiye yapisi aaba ccdc eefe cede gghg ccde seklindedir. S6z ve miiziginin
anonim olmas1 sebebiyle halk siiri tiirleri arasinda sirasiyla “Anonim Halk Siiri - Islami
Donem — Tiirkii” tlirli 6rnegidir (Oguz vd., 2014: 248,249). Ayrica siir, yapist ve kullanildigi
mekanlar itibariyle Pertev Naili Boratav’in smiflandirmasina gore diizensiz tiirkiiler
boliimiinde, bu boliim igerisinde de “oyun havalar1” arasinda yer almaktadir (Oguz vd.,

2014: 249, 250). Siirin temas1 karsiliksiz agktir.

“Estergon Kalesi” adli parga ise anonim olarak serbest olglide yazilmistir ve
bentlerden olusmaktadir. Siir halk siiri tiirleri arasinda sirasiyla “Heceli Nazim Tiirleri-

Varsag1” tiiriindedir (Oguz vd., 2014:267,268) Siirin temas1 Estergon kalesinin fethidir.

Bir baska anonim parga olan “Kirpiklerin Ok Eyle” doért dortliikten olusmus, 4+4
durakli 811 hece 0l¢iisiiyle yazilmistir. Siirin kafiye yapis1 abcb dddb eeeb ffgb seklindedir.

Siir anonim olmas1 sebebiyle halk siiri tiirleri arasinda sirastyla “Anonim Halk Siiri - Islami
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Donem — Tiirkdi” tiirti 6rnegidir (Oguz vd., 2014: 248,249). Siirin temasi1 diinya hali, 6liim

ve asktir.

“Kagizman” adli parga ise iKi dortliikten olusmakta ve serbest 6l¢iiyle yazilmaktadir.
Siirin kafiye yapisi aabb ccaa seklindedir. Siir, anonim olmasi sebebiyle halk siiri tiirleri
arasinda sirastyla “Anonim Halk Siiri - Islami Dénem — Tiirkii” tiirii 6rnegidir (Oguz vd.,
2014: 248,249). Ayrica siir, yapisi ve kullanildigi mekanlar itibariyle Pertev Naili Boratav’in
siiflandirmasina gore diizensiz tiirkiiler boliimiinde, bu boliim igerisinde de “oyun havalar1”

arasinda yer almaktadir (Oguz vd., 2014: 249, 250). Siirin temasi sevgilinin giizelligidir.

Neset Ertag’a ait “Goniil Dag1” siiri ise bentlerden olusmus ve serbest olgii ile
yazilmustir. Siirin kafiye yapis1 abacb dddcb eeecb cb cb seklindedir. Siir sdyleyeni belli
olmas1 sebebiyle halk siiri tiirleri arasinda “Asik Siiri- Heceli nazim sekilleri- Kosma (sekil
itibariyle)- giizelleme (tiir itibariyle)” tiirlerindedir (Oguz vd., 2014: 260,266). Siirin temasi

hiiziin ve sevdadir.

Kayiker Kul Mustafa’ya ait “Hey Koca Topgu™ adli parcay1 ise Baris Mango basina
eklemelerde bulunarak yorumlamistir. Boylelikle siir bu sekliyle serbest dlgii ile yazilmis
bentlerden olussada Kayik¢r Kul Mustafa’ya ait kismu itibariyle bentleri {ig, baglantilar1 bir
misradan olusmus (Yakici, 2007: 193), 6+5 durakli 11°1i hece dl¢iisiiyle yazilmistir ve kafiye
yapist aaa b ccc b ddd b seklindedir. Siir sdyleyeni belli olmasi ve epik anlatim1 sebebiyle
halk siiri tiirleri arasinda kogaklama tiirindedir (Oguz vd., 2014: 266). Siirin temas1 yigitlik

ve kahramanliktir.
3.12.9.3. Atasozleri — Deyimler

1. Gruptaki sarkilardan; “Aman Avct Vurma Beni” , “Kizilciklar Oldu mu?” ,
“Karanliklarin I¢inde” , “Fil ile Kurbaga™ , “Kirpiklerin Ok Eyle” , “Seher Vakti” , “Aglama
Degmez Hayat” , “Gontil Dag1”, “Bir Bahar Aksami1” ve “Hey Koca Topgu” adl1 parcalarda

goriilen deyimler su sekildedir:
Deyimler:
(AAVB)
“Senin gonliin ay balam, kime diistii?”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gonlii diismek.)
-Asik olmak.
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“O yar menden ay balam kenar gezer.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kenar gezmek.)

-Bir seyden uzaklagmis olmak.

(KO)

“Alamadim su kizi hey!”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kiz almak.)

-Bir ailenin kizin1 gelin olarak kendi ailelerine katmak.
(K1)

“Yol gosteren 151g1mdin...”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yol gostermek.)

-1. Kilavuzluk etmek, yolu bilmeyene anlatmak, tarif etmek. 2. Ne yapilacagini , nasil

davranilacagini 6gretmek.
(FIK)
“El ele verdiler yan yana geldiler sevgiyle.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: El ele vermek.)
-1. El tutusmak. 2. Birlikte davranmak, bir konuda birlesmek.
“Koskoca agk1 viicudu gibi ¢ok agir geldi...”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Agir gelmek.)
-1. Giiciine gitmek, onuruna dokunmak. 2. Yapilmasi gii¢c gelmek.
(KOE)
“Niye ¢attin kaslarimi?”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kaglarini catmak.)
-Kizmak, 6tkelenmek.
“Ben oOllirsem sac¢larim1 yolma gayri yolmam leyli leyli.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Sagini bagin1 yolmak.)

-Cok tizlilmek, tiziintiisiinden doviinmek.
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(SV)

“Bagrim yanik yeter sorma.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bagri1 yanmak.)
-1. Uziintii gekmek, ¢ok ac1 duymak. 2. Cok susamis olmak.
“Yillar boyu yol aldim durmadim.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yol almak.)
-Yolda ilerlemek.

“Gece glindiiz basinda beklemistim.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (bir seyin) basinda beklemek (veya durmak) .)
- Yaninda durup gozetlemek.

“Mecnun sararip solarmis.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Sararip solmak.)
-Giderek daha ¢ok solmak. 2. Saglig1 bozulmak.
“Benim derdim beni vurdu yola.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yola vurmak.)
-1. Yolcu etmek, ugurlamak. 2. Yola koyulmak.
“Ok gibi bagrim deler.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bagrini delmek.)
-Cok dokunmak, igine islemek.

“Nasil agir gelmez mi ki sila?”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Agir gelmek.)
-Giicline gitmek, onuruna dokunmak.

“Iste icim doktiim dostlar.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: I¢ini dokmek.)

-Derdini anlatmak, i¢ diinyasindaki duygu ve diislincelerini bir bir anlatmak.
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(ADH)

“Iz birakir kalbimde.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Iz birakmak.)
-Etkisini kalic1 duruma getirmek.

(BBA)

“Neden Basimizi o6ne egdiniz?”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Bagini 6ne egmek.)

-1.Sayg1 gostermek i¢in bas egerek selamlamak. 2. Direnmekten vazgecip buyruk

altina girmek.
“Simdi soruyorum biikiip boynumu.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Boynunu biikmek.)
-Uziiliip kirilarak acinarak ve yardim bekler bir durumda olma.
(HKT)
“Haydi, Allah rast getire aman.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Rast getirmek.)

-Rast gelmesini saglamak. 2. Kollamak, se¢mek. 3. Aranmakta olan bir seyi veya

kimseyi umulmadik bir yer ve zamanda bulmak. 4. Tanr1, uygun getirmek, basarili kilmak.
“Allah Allah! deyip geger Geng Osman.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Allah Allah! )
-1.Sasma veya can sikintisini anlatan bir tinlem. 2. Tiirk askerinin hiicum narasi.
“Kelle koltugunda 3 giin savasti. / Kelle koltugunda geliyor Kars’tan.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Kelle koltukta gezmek.)

-Goziinii budaktan esirgememek.
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3.12.10. Halk Miizigi ve Miizik Araclar

1. Gruptaki sarkilardan; “Kagizman” ve “Seher Vakti” adl1 pargalarda goériilen miizik

araclari su sekildedir:
“Istanbul’a 1smarladim saz gele” (K)
“Gitarimdan ¢ikan sesler” (SV)

Bu pargalar arasindan “Kagizman” adli parcada goriilen miizik araci, geleneksel
miizik aletlerimizden sazdir. Sazlar, halk miizigimizin en temel unsurlar1 olmus, tel sayis1 ve
sekil ¢esitliligiyle farkli sesler ¢ikararak miizigimize zenginlik katmistir. Yukaridaki pargada
“Istanbul’a 1smarladim saz gele” ifadesi sarkinin orijinal halinde yer almayip Mango
eklemesidir. Burada Mango’nun saz getirtmek icin 6zellikle Istanbul’u secmesi, sehrin
gelismisligi  sebebiyle, aranan miizik aletinin tiim ¢esitlerinin bulunmasindan
kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte “Seher Vakti” adli par¢ada yer alan miizik aleti ise
gitardir. Gitarlar, popiiler ve bireysel miizikte en ¢ok kullanilan miizik aletidir. Calinma
teknigi ve sekliyle saza benzerlik gosteren gitarlar, giiniimiizde 6zellikle gengler arasinda

yaygin olarak ¢alinmaktadir.
3.12.11. Adlar
3.12.11.1. insan Adlan
3.12.11.1.1. Asil Adlar

1. Gruptaki sarkilardan; “Kalk Gidelim Kiiheylan”, “Estergon Kalesi”, “Seher Vakti”
ve “Hey Koca Topgu” adli pargalarda goriilen asil adlar su sekildedir:

“Neslihan derler gilizelim adin1 duydum breh breh” / “Aslihan derler giizelim adin1

duydum breh breh” (KGK)

“Yigit basindan Ali eksik olmaz” / “Subas1 Durak aman” / “Akma tuna akma bre

Sahin aman” (EK)
“Kerem derdiyle yanarmis” / “Mecnun sararip solarmis” (SV)
“Geng Osman dedigin bir kii¢iik usak” (HKT)

Yukaridaki parc¢alardan “Kalk Gidelim Kiiheylan” adli pargada goriilen asil isimler;
Neslihan ve Aslihan isimleridir. Baris Mango pargasinda bu iki ismi bey kiz1 olarak tanitip

kafiyeli kullanarak uyum yakalamistir. “Estergon Kalesi” parcasinda yer alan asil isimler;
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Ali, Durak ve Sahin isimleridir. Buradaki isimler sarkida anlatilan hikaye ile baglantil
olarak tarihten 6zellikle se¢ilmistir. “Seher Vakti” pargasinda goriilen asil isimler ise; Kerem
ve Mecnun isimleridir. Barig Mango parcasinda bu isimleri kullanarak kendi iginde
bulundugu ask acisina, halk hikayelerimizin sevdalariyla inlenen asiklarini ortak gérmiis ve
tipk1 onlar gibi kendi askindan benligini kaybettigini belirtmistir. Son olarak “Hey Koca

Topeu” adli pargada goriilen asil isim de pargada destani anlatilan Geng Osman’dir.
3.12.11.1.2. Lakaplar-Takma Adlar

1. Gruptaki sarkilardan; “Aman Avci Vurma Beni” , “Kalk Gidelim Kiiheylan” ,
“Estergon Kalesi” , “Kagizman” , “Seher Vakti” , “Goniil Dag1” ve “Hey Koca Topgu™ adli

pargalarda goriilen lakaplar ve takma adlar su sekildedir:
“Men bu dagin ay balam maraliyam” / “Men o yare neylemisem” (AAVB)

“Neslihan derler giizelim adin1 duydum breh breh” / “Urfa, Diyarbakir gezdim hele
hele yar yar (KGK)

“Yigit basindan Ali eksik olmaz, Rumeli gazileri” / “Estergon kalesi bre dilber

aman” / “YAar pesinden aman gezer kosar” / “Subas1 durak aman” / “Haydin kog yigitler”
(EK)

“Benim yarim inci takar gerdana gerdana oy” (K)

“Ben bir yesil gozlii yar sevmistim” (SV)

“Bir tenhada can canani bulunca” / “Dost elinden gel olmasa varilmaz” (GD)

“Geng Osman dedigin bir kii¢iik usak™ / “Her ana dogurmaz boyle bir aslan” (HKT)
3.12.11.2. Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak, Ev Adlar:

1. Gruptaki sarkilardan; “Aman Avci Vurma Beni” , “Kalk Gidelim Kiiheylan” ,
“Estergon Kalesi” , “Kagizman” , “Seher Vakti” ve “Hey Koca Topgu” adli parcalarda

goriilen yer ve su adlari su sekildedir:
“Bir das attim, ¢aya diistii, ¢aydan bir ¢ift ay balam suna ugtu” (AAVB)

“Urfa, Diyarbakir gezdim hele hele yar yar” / “Rumeli’nde pek ¢ok gezdim hele hele
yar yar” / “Tuna boyunda dolandim hele hele yar yar” ( KGK)

“Estergon Estergon” / “7 krala saray olan Estergon” / “Akma tuna akma bre Sahin

aman” / “Estergon Kalesi” (EK)
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“Kagizman’a ismarladim nar gele nar gele” / “Erzurum’a 1smarladim kazani kazan1”

/ “Istanbul’a 1smarladim saz gele saz gele” (K)
“Pmar baslarinda konakladim” (SV)

“Bagdat’in kapisin1 Geng Osman agt1” / “Bagdat’in i¢ine girilmez yastan” / *“ Kelle

koltugunda geliyor Kars’tan” (HKT)

Yukaridaki pargalardan “Aman Aveclr Vurma Beni” adli pargada yer alan ¢ay, dereden
biiyiik, irmaktan kiigiik akarsudur. “Kalk Gidelim Kiiheylan” adli par¢ada yer alan Urfa ve
Diyarbakir sehir isimleri, Rumeli ise Tiirkiye’nin Avrupa kitasindaki topraklarini ifade
etmek i¢in kullanilan bir tabirdir. Bununla birlikte par¢adaki Tuna boyu ifadesiyle ise tuna
nehri anlatilmak istenmistir. “Estergon Kalesi” adli pargada yer alan; Estergon, kuzey
Macaristan’in bir kenti, Estergon Kalesi ise bu kentte ve tuna nehrinin kiyisinda yer alan
kalenin adidir. Bu parcadaki “Akma tuna akma” ifadesiyle de bir dnceki parcada belirtildigi
tizere Tuna Nehri anlatilmaktadir. “Kagizman™ adl1 parcada goriilen; Kagizman, Kars’in bir
ilcesi olarak, Erzurum, Dogu Anadolu bélgesinde yer alan bir sehir olarak, Istanbul ise
Marmara bolgesinde yer alan bir il olarak pargada yer almaktadir. “Seher Vakti” parcasinda
goriilen pinar, yerden kaynayarak ¢ikan, su, bulak ve gozedir. “Hey Koca Topgu” pargasinda
goriilen Bagdat, Irak’in baskenti ve en biiyiik kentidir. Kars ise Dogu Anadolu boélgesinde

yer alan bir sehirdir.
3.12.12. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.12.12.1. Asiklik Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi

1. Gruptaki sarkilardan; “Kalk Gidelim Kiitheylan” ve “Seher Vakti” adli parcalarda

goriilen mahlas gelenegine bagl ifadeler su sekildedir:
“Barig boyle belledi bir ¢aldi bin bir sdyledi” (KGK)
“Sorarlar Baris ne edersin orda” (SV)

Baris Mango yukaridaki pargalar arasindan “Kalk Gidelim Kiiheylan” adli parcada,
mahlasini sarkinin sonlarina dogru kullanarak kendisini diyar diyar dolasmis bir seyyaha
benzetmis ve ¢ikardigi hayat dersleriyle 6giitler vermistir. Bununla birlikte “Seher Vakti”
parcasinda ise mahlasimi sarkinin son bendinde kullanan Baris Mango, burada gurbet

karsisinda yasadig1 acilar1 anlatmistir.
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3.12.12.2. Yoresel Dil Unsurlar:

1. Gruptaki sarkilardan; “Aman Aver Vurma Beni” ve “Kagizman” adli pargalarda

goriilen yoresel dil unsurlar1 su sekildedir:

“Men bu dagin ay balam maraliyam” / “Maraliyam, ben yarali” / “Avci vurmus ay
balam yaraliyam” / “Bir das attim, ¢aya diistii” / “Caydan bir ¢ift ay balam suna ugtu” /
“Menim gonliim senle diistii” / “Senin gonliin ay balam, kime diistii” / “Tirnaklarin ay balam

taglar ezer” / “Men 0 yare neylemigem” / “O yar menden ay balam kenar gezer” (AAVB)

“Ben sevirem hem okuru yazani yazani oy” / “Ben bilirem bu yerlerde gezeni gezeni
oy...” (K)

Yukaridaki parcalardan “Aman Avci Vurma Beni” parcasinda Azerbaycan ve
Erzurum yoresine ait kelimelere rastlanilmaktadir. Bunlar; “men”, “menden”, “menim”, “ay
balam”, “yaraliyam”, “das” ve “neylemisem” kelimeleridir. Burada Azerbaycan yoresine ait
kelimelerden “men”, “menden” ve “menim” kelimeleri; “ben”, “benden” ve “benim”
anlamlarina gelmekte, “ay balam” hitabi ise “yavrum, bebegim veya giizelim” anlamlarini
ifade etmektedir. Bunlar disinda “yaraliyam” ve “neylemisem” kelimeleri de yine hem
Azerbaycan hem de Erzurum ve cevresinde goriilen kelimelerden olup bunlardan
“yaraliyam” kelimesi, kisinin acili, dertli oldugunu belirtmekte, “neylemisem” kelimesi ise
“ne yaptim?”, “su¢um ne?” anlamlarinda kullanilmaktadir. Par¢ada yer alan bir bagka ifade
de “das” kelimesidir. Bu kelime Azerbaycan ve Erzurum dilinde “tas” kelimesinin yerine
gecmektedir. Bunun disinda “Kagizman” pargasinda yer alan “sevirem” ve “bilirem”
kelimeleri ise daha ¢ok Erzurum ve cevre agizlarinda goriilmekte, “seviyorum” ve

“biliyorum” anlamlarina gelmektedir.

3.13. BARIS MANCO’NUN 2. GRUPTAKI TEKLi PARCALARININ iCERISINDE
YER ALAN HALK KULTURU UNSURLARI

Baris Mango’nun tekli parcalarini gruplandirarak olusturdugumuz bu boliimde
toplam on bir sarki yer almaktadir. Bu sarkilardan bes tanesinin (LPD / CEO-RD /D / AO /
UE) sozleri, dort tanesinin (CEO-RD / D / AO / UE) ise bestesi Mango’ya ait degildir. Bu
boliimde yer alan “Binboga’nin Kiz1” adli sarki, Yasar Kemal’in 1971 yilinda yazdig
“Binbogalar Efsanesi” adl1 destansi romandan bir hikayeyi anlatmaktadir. “Lambaya Piif
De” sarkisi sozsiiz olarak “Delisin” adl1 filmindeki semsiye sahnelerinde ¢alinmistir. “Ne

Kadar Mutluyuz” adli parga ise Lale- Baris Mango ¢ifti tarafindan okunmus, mutlu bir
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olaydan dogan mutlu bir kavga diyalogudur. Bu par¢anin yer aldig1 plagin arka yiiziinde bu
plagi ¢alan mutlu ailelerin mutlu kavgalarini banda alabilmeleri i¢in play-back yapilmustir.
Cift, nikah toérenlerinde, nikah sekeri yerine bu sarkiy1 seslendirdikleri plagin kapagini, nikah
davetiyelerinin kapagindaki resimle siisleyerek dagitmayi diisiinmiislerse de plak, nikah

térenindeki izdiham sebebiyle daha sonra sadece yakinlara dagitilmistir (Tunca, 2005: 137).

Tablo 13

Ikinci gruba dahil edilen sarkilarin listesi:

Sarki ismi

Soz yazar(larj

Besteci(ler)

1. “Oliim Allah’in Emri” Baris Mango Baris Mancgo 4:42
2. “Lambaya Piif De” Tamburaci Osman Pehlivan | Baris Mango 2:58
3. “Cay Elinden Oteye — Rezil Dede” | Anonim Anonim 3:34
4. Derule” Anonim Anonim 2:14
5. “Unutamiyorum” Baris Mango Baris Mango 3:06
6. “Binboga’nin Kiz1” Baris Mango Baris Manco 5:51
7. “Ay Osman” Anonim Anonim 2:18
8. “Ne Kadar Mutluyuz” Baris Mango, Lale Mango Baris Mango 3:12
9. “Urfa’nin Etrafi” Anonim Anonim 3:52
10. | “Balli Kaymak” Baris Mango Baris Mango 3:43
11. | “Evelallah” Baris Mango Baris Mango 2:38

2. Gruptaki Sarkilarda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlar
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3.13.1. Yerlesim-Yerlesim Tiirleri
3.13.1.1. Siirekli Yerlesim (Koy, Kasaba, Kent)

2. Gruptaki sarkilardan; “Cay Elinden Oteye — Rezil Dede” adli parada goriilen

stirekli yerlesim tiirleri su sekildedir:

“Karadeniz’in igerli koylerinin birinde” / “Bes dag 6tede zengin bir ocagin bir oglu

var demisler” (CEO-RD)

Parcada yer alan Karadeniz’in kdoyleri, silirekli yerlesim tiiri olarak karsimiza
cikmaktadir. Bununla birlikte yine ayn1 parcada yer alan “zengin ocak” ifadesindeki ocak

ise bu koylerdeki evleri ifade etmektedir.
3.13.2. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)
3.13.2.1. Ev Esyasi (Tiirleri, Yapimi, Kullanihsi)

2. Gruptaki sarkilardan; “Lambaya Piif De” adli par¢ada goriilen ev esyasi tiirii su

sekildedir:
“Perdeyi ort kiz” (LPD)

Bu pargada yer alan perde bir evin temek esyalar1 arasinda yer almasinin yaninda

parcada, mahremiyeti saglamak i¢in kullanilmstir.
3.13.3. Aydinlanma, Isinma
3.13.3.1. Isik Elde Etme; Isik Arac Ve Geregleri

2. Gruptaki sarkilardan; “Lambaya Piif De” adli parcada goriilen 151k araci su
sekildedir:

“Lambaya piif de” (LPD)

Yukaridaki pargada yer alan 1s1k araci lambadir. Lambalar, gegmisten giiniimiize
birgok ¢esidinin bulundugu aydinlanma aletleridir. Pargadaki “Lambaya piif de” ifadesinden
lambanin iiflenerek sondiigii goriillmekte ve bu sebeple s6z konusu lambanin gaz lambasi
oldugu anlasilmaktadir. Nitekim gaz lambalari, igerisine konan gaz yaginin
tutusturulmasiyla yanmakta, yanindaki pimin ¢evrilmesi, iizerine bir sey kapatilmasi ya da

uflenerek de sonmektedir.
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3.13.4. Beslenme — Mutfak — Kiler
3.13.4.1. Besin Tiirleri
3.13.4.1.1. Bitkisel Besinler

2. Gruptaki sarkilardan; “Ay Osman” adli par¢ada goriilen bitkisel besin tiirleri su
sekildedir:

“Sabahin yemisi bir tane vigne” / “Sabahin yemisi bir tane elma” / “Sabahin yemisi

bir tane kignis” (AO)

Parcada yer alan visne, elma ve kisnis, yemis olarak adlandirilarak parcaya

aktarilmaktadir.
3.13.5. Giyim — Kusam — Siis
3.13.5.1. Giyim — Kusam
3.13.5.1.1. Kadin Giyimi

2. Gruptaki sarkilardan; “Cay Elinden Oteye — Rezil Dede” ve “Evelallah” adli

pargalarda goriilen kadin giyim tiirleri su sekildedir:
“Cikar kizim gémlegi” / “C6z kizim pestamali” (CEO-RD)
“Beline de dolamis giillii basma” (E)

“Cay Elinden Oteye—Rezil Dede” pargasinda goriilen kadimn giyim tiirleri gémlek ve
pestamaldir. Bu iki tiirden gomlekler, tiim yorelerde giyinilen giinliik giyim tiirleri arasinda
yer almaktadir. Pestamal ise genel anlamu itibariyle hamamda ortiinmek i¢in kullanilan ince
dokuma olmasina karsin pargada yoresel bir anlam yiiklenerek Karadeniz bdlgesine
atfedilmistir. Bu dogrultuda giyimi genellikle Karadeniz bolgesinde yayginlik gosteren
pestamallar, kadinlarin bele bagladiklari, omuza veya basa orttiikleri bezin adidir. Genellikle
mavi, yesil, lacivert ya da kirmizi, sar1, siyah renklerde olan pestamallar, kadinlarin giinliik
yasamda is yaparken kullanmalarinin yaninda bu boélgenin yoresel kiyafetlerinde de yer

almaktadir.

“Evelallah” parcasinda goriilen kadin giyim tiirii giillii basmadir. Genellikle giindelik
yasamda kullanilan basmalar, ¢esitli renk ve desenlerdeki kumaslardir. Boylelikle pargadaki
“giilli basma” ifadesinden, bu basmanin giil desenli oldugu anlasilmaktadir. Bununla

birlikte basma kumas genellikle etek ve elbise yapiminda kullanilan bir kumas tiirtidiir.
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Parcgada ise bele dolandig1 belirtilerek bunun bir etek oldugu vurgulanmistir. Ayrica burada,
eteklerin genellikle diigmeli ya da fermuarli olmasina karsin parcada gecen “beline dolamis”
ifadesinden, uglar1 bele dolanip birbirine baglanarak giyinilen bir etek c¢esidinden

bahsedildigi anlasilmaktadir.
3.13.5.1.2. Torensel Giyim

2. Gruptaki sarkilardan; “Unutamiyorum” adli parcada goriilen térensel giyim tiirii
su sekildedir:

“Cok yakigmis beyaz gelinligin” (U)

Parcada gecen “beyaz gelinlik” ifadesi evlilik téreninde evlenecek olan kadinin

giyindigi bir giysi tiirli olmas1 sebebiyle 6zel bir kullanim alani vardir. Bu sebeple de torensel

giyim tiirleri arasinda yer almaktadir.
3.13.5.2. Siislenme

2. Gruptaki sarkilardan; “Cay Elinden Oteye-Rezil Dede” adli pargada goriilen siis
esyast su sekildedir:

“Dede baslik vermis, besi birlikleri de takmis” (CEO-RD)

“Cay Elinden Oteye—Rezil Dede” adli par¢ada goriilen siis esyasi, bir taki tiirii olan
besi birliktir. Besi birlik, gegmisten gliniimiize kiiltiirimiizde evlenecek kizlara diigiin, kina,
yiiz goriimliiliigii gibi merasimlerde takilan geleneksel bir takidir. Genellikle “besi birlik”,
“ata besli”, “besi bir yerde” olarak anilan bu taki, bes adet 22 ayar degerindeki cumhuriyet
altin1 veya ata lirasinin bir zincir ya da kurdele tizerinde birlestirilmesiyle olusmakta, ayni

zamanda yatirim amaciyla da kullanilmaktadir.
3.13.6. Halk Bilgisi
3.13.6.1. Halk Hekimligi-Halk Baytarhg

2. Gruptaki sarkilardan; “Evelallah” adli par¢ada goriilen halk hekimligine bagl
ifadeler su sekildedir:

“Lokman Hekim gelse bulamaz care” (E)

Bu parcada gecen “Lokman Hekim”, halk hekimliginin olusup yayginlasmasinda
olduk¢a 6nemli bir isimdir. Tiirkler, Lokman hekimi hastaliklar1 iyilestirmenin ilk dnciisii,

hekimlerin atasi, yardim bekleyen tiim insanlarin elinden tutan biri olarak gérmektedir.
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Lokman Hekim hakkinda Anadolu’da anlatilan hikdyelerde, Lokman’in hekimlik vasfini
Sahmaran’dan 6grendigi, zamanla hekimlik sanatinda ¢ok ustalasarak Oliime bile ¢are
bulacak diizeye ulastig1 seklindedir. Nitekim Anadolu’da da Lokman ismi neredeyse sifa
kelimesi ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. (Giiltekin, 2018: 125)

Lokman’in hekimlik bilgisi ve tecriibesinin ¢ok ileride olduguna dair anlatilan
hikayelerden biri, onun her sartta hastasina tan1 koyabildigine dikkat ¢cekmektir: “Lokman
hekimlikte o kadar ileri gitmistir ki hastasin1 gérmeden kapidan uzattig1 bir iple muayene
edermis. Hasta ipi bilegine baglar, Lokman da nabzina bakarmis. Lokman ipin hareketine
gore teshisi kor ve ilact soylermis. Halk bir giin Lokman’dan siiphe etmis ve onu test etmeye
karar vermisler. Bir giin hasta yerine ipi kediye baglamiglar. Lokman buna ciger verin

demis.” (Giiltekin, 2018: 128)

Lokman Hekim hikayelerinde Lokman’in hekimlikteki ustaliginin iliskilendirildigi
en 6nemli 6zelligi onun biitiin ilaglar1 ve bitkileri tanimasidir. Lokman tiim bitkilerin ve
ilaglarin ona hangi hastaliga iyi geldiklerini sdylemesi sonucu bu bilgiyi edinmistir:
“Lokman Hekim, tedavi i¢in gelen hastalar1 muayene etmez, raflarda bulunan siselerine
bakar, hastanin derdine derman olan ilacin bulundugu siseler titreyerek kendini belli
edermis. “Lokman Hekim bir giin bir hastasi icin ila¢ yapmak iizere kirda c¢iceklerle
konusurken bir ¢icek dile gelmis: “Aradigin ilag bendedir. O ilag olarak falanca eczanededir”
demis. Lokman Hekim bunu istir isitmez hemen belirtilen eczaneye kosmus igeri girer
girmez raflara bakmus. I¢inde ¢icegin soyledigi ilag olan kutu sallanmis. Lokman sallanan

kutuyu alarak hastasini sifaya kavusturmus.” (Giiltekin, 2018: 128)

Lokman ayrica iyi bir gézlemcidir ve tecriibeleriyle elde ettigi yeni bilgilerin sebep
sonug¢ iliskilerini kurabilmektedir. “Lokman’in oglu hastalanmis. Lokman c¢aresini
bulamamis, oglu Olmiis, hastaligint merak eden Lokman oglunun cesedini yararak
midesinden bir ur ¢ikarmis. Bunu oglundan bir yadigar diisiinerek cebinde tagimis, bir dere
kenarinda otururken, oradaki yarpuzlardan (yabani nane) cebindeki urun eriyerek yok
oldugunu gérmiis ve nanenin sifali etkisi o zamandan beri bilinir olmustur (Giiltekin, 2018:

130).

Lokman Hekim inanci glinlimiizde genellikle aktarlar iizerinden yasatilmaktadir.
Nitekim sifal1 bir¢ok bitki tiiriinii ve gesitli karisimlar satan aktarlar, kendilerine danismak

icin gelenlere faydali olabilmek adina hangi bitkinin hangi hastalia iyi gelecegini bilerek
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hastalig1 tedavi etmeye yarayacak onerilerde bulunmaktadirlar. Bu dogrultuda par¢ada gecen
“Lokman Hekim gelse bulamaz ¢are” ifadesiyle Lokman Hekim gibi ulu bir kisiligin dahi

ask acisina derman olamayacagindan bahsedilmektedir.
3.13.7. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

2. Gruptaki sarkilardan; “Binboga’nin Kiz1”, “Evelallah” ve “Oliim Allah’m Emri”

adli pargalarda goriilen halk inanislar1 su sekildedir:

“Bir giin kader karsima ¢ikardi seni” / “Bir giin elbet biter vadem, ¢agirir tanrim” /

“Artik mahger giiniinde ararim seni” (BK)
“Hayirdir dedim hayra yordum” (E)
“Oliim Allah’in Emri” (OAE)

Yukaridaki parcalar arasindan “Binboga’nin Kizi” adli pargada goriilen kader
kavrami, insanin bu diinyada yasadigi ve yasayacagi hayati ifade etmektedir. Pargada bu
kavram {izerinden hayatin her an insanin karsisina ummadigi kisileri ¢ikarabilecegi
anlatilmaktadir. Vade kavrami, ise insanin bu diinyadaki yasam siiresi olup Allah’in bu
stireyi bitirme emriyle insanin diinya hayatinin bitecegini belirtmektedir. Mahser ise tiim
insanlarin 6ldiikten sonra hesap vermek iizere toplandiklar1 yerde, herkesin birbirinin yiiziine

bakarak Allah’a hesap verecegini ifade etmektedir.

“Evelallah” par¢asinda gecen “hayir” ifadesi ise Allah katinda iyi, yararli ve makbul
olan seyler i¢in kullanilmaktadir. Nitekim halk arasinda dilde ile ifade edilen s6ylemlerin
insanin kaderini etkileyecegine inanilmaktadir. Bu dogrultuda dilde hayir istenilip hayir
diistintildiiginde ser olanlarda hayra doniisecektir. Boylelikle parcada gecen “Hayirdir
dedim hayra yordum” ifadesi, goriilen bir rityanin giizel sozlerle yorumlanmasinin insan

hayatin1 olumlu yonde etkileyecegini ifade etmektedir.

“Oliim Allah’in emri” ifadesi ise Allah’in can vererek yarattigi kulunu vakti
geldiginde Azrail melegine emir vererek aldirmasini ifade etmektedir. Bu dogrultuda 6liim,
Allah’mn sayisiz emirlerinden biridir ve maddi manevi higbir kuvvet ona Kkarsi

koyamamaktadir.
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3.13.8. Gecis Donemleri
3.13.8.1. Evlenme

2. Gruptaki sarkilardan; “Cay Elinden Oteye-Rezil Dede”, “Derule”,

“Unutamiyorum” ve “Evelallah” adl1 pargalarda goriilen evlenme unsurlari su sekildedir:

“Kiz1 kandirip apar topar gelin etmisler” / “Gerdek gecesi bir de kiz ne gorsiin” /
“Damat dedikleri beli biikiik, disi ¢liriik, yetmislik bir dede” / “Tasidigin ¢eyizin ben olayim
hamal1” / “Dede baslik vermis, besi birlikleri de takmis” (CEO-RD)

‘“‘Ha bu kdyiin i¢inin acayip bekar1 var” (D)

“Duydum bugiin evleniyormussun” / “Baskasinin oluyormussun” / “Cok yakismis

beyaz gelinligin” (U)
“Helalim ol kiz gel evelallah” (E)

Yukaridaki pargalar arasindan “Cay Elinden Oteye-Rezil Dede” adli parca,
kendisinden yasca biiyiik zengin bir adamla zorla evlendirilen kizin hikayesi anlatilmaktadir.
Bu dogrultuda parcada gegen unsurlar; evlendirmek manasina gelen “gelin etmek”;
evlendikten sonra gelin ve damadin birlesme gecesi olan “gerdek gecesi”; evlenecek erkek
anlamia gelen “damat”; kizin baba evinden kocasinin evine tasidigi esyalar olan “geyiz”;
evlendirilecek kizin babasi tarafindan istenen para, altin, biiyiik/kiiciikbag hayvan vb. olan
“baglik paras1” ve yliz gorimliigii adi altinda geline takila besi birliktir. Baris Mango
pargasina ekledigi tiim bu unsurlarla; kiz ¢ocuklarinin aileleri tarafinda zorla ve kiigiik yasta

evlendirilmesini elestirmistir.

“Derule” parcasinda goriilen bekar ifadesi ise yine evlenme c¢agina gelen erkekleri
ifade etmektedir. Bunun diginda “Unutamiyorum” adli par¢ada goriilen “evlenmek™, bir
kadin ve erkegin resmi nikah ile hayatlarini birlestirmesini, “bagkasinin olmak”, sevilen
birinin bagkasiyla evlenmesini, “beyaz gelinlik” ise evlenecek kizin diigiiniinde giyindigi
beyaz iizeri islemeli gelin giysisini ifade etmektedir. “Evelallah” parcasinda gegen “Helali
olmak” ifadesi ise evlenmek ve nikah kiymak sonucunda erkek ve kadinin bir biri arasindaki

yasaklarin kalktigini ifade etmektedir.

361



3.13.9. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) — Kalip Sozler ve Sesler
3.13.9.1. Giinliik Yasamla ilgili Olanlar

2. Gruptaki sarkilardan; “Oliim Allah’in Emri” , “Cay Elinden Oteye — Rezil Dede”,
“Derule”, “Unutamiyorum”, “Binboga’nin Kiz1”, “Ay Osman”, “Ne Kadar Mutluyuz”,
“Urfa’nin Etrafi”, “Balli Kaymak” ve “Evelallah” adl1 pargalarda goriilen gilinliik yasamla
ilgili kalip sozler su sekildedir:

“Kim aramis kim bulmus, dertlerine care?” (Dertlerine ¢are bulmak: Sikintilarini
¢oziime ulastirmak.) / “Oliim Allah’m emri.” (Oliimiin insana Allah tarafindan bir giin
gelecegini ifade eden bir sdz.) / “Istemem tatsin agk acisin.” (Ask acisi: Birbirini seven iki

insan arasindaki problemin onlar1 sikintiya siiriiklemesi.) (OAE)

“Efendim.” (Saygi, nezaket ve sevgi ifadesi olarak kullanilan bir so6z.) / “Kizi
kandirip apar topar gelin etmisler.” (Apar topar: Telas ve aceleyle. / Gelin etmek:
Evlendirmek.) (CEO-RD) “Yas yetmis is bitmis demiyor da bakin ne diyor...” (“Yast

ilerlemis insandan fayda beklenmez” anlaminda kullanilan bir s6z.) (CEO-RD)

“Kor etti gozlerimi géremeyurum diinyay1.” (Gozlinil kor etmek: (birinden) baska
hicbir seyi gormemek, diisiinmemek.) / “Niye konusmayisun kus mu yedu diluni?” (Dilini

kus yemek: bir durum karsisinda suskun kalmak.) (D)

“Sen tek mutlu ol baska arzum yok.” (Birinin tek isteginin deger verdigi kisinin

mutlulugu olmasi.) / “Doya doya son bir gérmek istedim.” (Doyasiya.) (U)

“Baba ocagindan c¢iktim yillar 6ncesi.” (Baba ocagi: Bir kadin ya da erkegin
ailesinin evi, baba evi.) / “Bir goriindiin, bir yok oldun serap misali.” (Arada goriiniip
birden bire kaybolmak.) / “Dere tepe demem giizel, ararim seni.” (inisli, ¢ikish yer.) /
“Kurda kusa akil sordum dediler vazge¢.” (Her canliy1 ifade eden bir s6z. / Akil sormak:
danismak.) / “Binboga'nin kizidir o, sana ne gerek?” (Mertebe olarak layik olmayan.) /
“Bugiin varsak yarin yoguz, dogrudur sdziim.” (Oliimiin her an gelebilecegini ifade eden
bir sdz.) / “Bir giin elbet biter vadem, ¢agirir tanrim.” (Vadesi bitmek: Olmek. / Tanr1

cagirmak: Allah’in verdigi cani almasi.) (BK)
“Giderem gelirem ardima diisme.” (Ardina diismek: takip etmek.) (AO)
“- Ceker idik. Neyse ki o giinler geride kaldi Lale.” (Yasanilan kotii zamanlarin

gecip gitmesi.) / “- Allahtan geride kald1 ve sana rastladigim i¢in ne kadar da mutluyum
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29 ¢¢

yani su giinlerde.” (“Allah firsat vermedi”, “neyse ki”” anlamlarinda bir s6z.) / “- Yok, acik
konusmak gerekirse son derece sansliyim sana rastladigim igin.” ((bir seyi) oldugu gibi
gizlemeden sdylemek.) / “- Canim ne miinasebet? Bunda karsilikli oturup konusacak ne
var burada ben sansli olup olmadigimi sana m soracam yani?” ( Ne Miinasebet? : Oyle sey
mi olur, ilgisi yok. / Sana m1 soracam? : Hakl1 goriilerek yapilan davraniglarda kimseye hesap
verilmemesi.) / “- Sen evliligin basindan boyle yaparsan biz katiyen yiirliyemeyiz imkani

yok.” (Olma ihtimali bulunmayan.) (NKM)

“I¢erim yamiyor gozlerim aglar.” (I¢i yanmak: 1.Biiyiik bir ac1, sikint1 vb. nedenlerle
cok iiziilmek. 2. Bir seye kars1 biiyiik bir 6zlem duymak.) / “Anadan babadan yardan ayri
koyarlar.” (Ayri koymak: (birinden ya da bir seyden) uzaklastirmak.) / “Yavrunun derdine

bulmadin derman aman aman...” (Sikintinin ¢ézlimiiniin bulunamamasi.) (UE)

“Bir giin bile bana sevgilim demedin hep i¢ine attin.” (Hissedilen duygular1 kimseye
belli etmemek.) / “Sabir tas1 catladi artik olamaz.”  (Sabrin tiikenmesi, artik
dayanamamak.) / “Seni benim elimden kimse alamaz.” (Bir durum karsisinda alinan 6ciin
baskalarina birakilmamasi.) / “Askin yakti kavurdu su yiiregimi al beni kollarina.” (Yakip
kavurmak: Bir durumun insana kuvvetli bir aci ¢ektirmesi. / Kollarina almak: Sarmak,

sartlmak.) (BK)

“Hayirdir dedim, hayra yordum.” (Hayra yormak: Bir olay1 veya riiyay1 iyi bir
durumun belirtisi saymak.) / “Gordiim, sordum, yordum evelallah. Deli goniil ugtu haydin
evelallah.” (Kesinlikle, Allah’ a giivenerek.) / “Salimp duruyor kdrpe yosma.” (Salinmak:
Yiirtirken uyumlu hareketlerle hafifce bir yandan bir yana egilmek ya da salma isine konu
olmak.) / “Sana kole olayim yoksa kul mu?” (K6le olmak: (birinin) hizmetinde bulunmak.)
/ “Yiiregim yaniyor pare pare...” (Yiregi yanmak: Cok acimak, felakete ugramak. / Pare
pare: Parga parga.) / “Lokman hekim gelse bulamaz care.” (Dermansiz dertler i¢in

kullanilan bir tabir.) (Evelallah)
3.13.9.2. Ishik ¢calma, ¢cagirma, ses ¢cikarma:

2. Gruptaki sarkilardan; “Oliim Allah’m Emri” , “Lambaya Piif De” , “Derule” , “Ay
Osman” , “Ne Kadar Mutluyuz” ve “Urfa’nin Etrafi” adli pargalarda goriilen 1slik ¢alma,

cagirma ve ses ¢ikarma ifadeleri su sekildedir:
“Ayrilik olmasayd: of off” / “Hele hele yar” (OAE)

“Lambaya piif de” / “Oh deme piif de” / “Ohh beeeeee” (LPD)
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“Ha usak ha...” ( D)

“Ay Osman” (AO)

“- Ahh ah! Zapt-u rapt alemden kalkal1 ulufe-i hul diinyay tutmustu.” (NKM)
“Urfa’nin etrafi dumanl daglar aman aman” (UE)

Bu pargalardan “Oliim Allah’in Emri” parcasinda yer alan “of” kelimesi, sikinti,
bezginlik uyandiran bir soz, “hele hele” ifadesi ise sdylenen sozii pekistirmek i¢in kullanilan
bir ifadedir. “Lambaya Puf De” parcasindaki “pif” iifleme sesini ifade etmek igin
kullanilmakta, “oh..” ve “oh be..” ifadeleri ise rahatlama duygusunu belirtmek igin
kullanilmaktadir. “Derule” parcasindaki “ha usak ha” ifadesi, “ha!, demek!, evet, iste!”
anlamlarinda kullanilan Karadeniz agzina ait bir kelimedir. “Ay Osman” adli par¢ada
goriilen “ay!” ifadesi, “aman!” anlaminda kullanilan bir sozdiir. “Ne Kadar Mutluyuz” adli
pargada goriilen “Ahh ah!” ifadesi, parcada 6zlem duygusunu anlatan bir kelimedir. Son
olarak “Urfa’nin Etrafi” adli parcada goriilen “aman aman..” ifadesi de anlatilan duyguyu

pekistirmek i¢in kullanilmaktadir.
3.13.10. Halk Edebiyati
3.13.10.1. Halk Hikayeleri

2. Gruptaki sarkilardan; “Cay Elinden Oteye—Rezil Dede” adli par¢ada goriilen halk

hikayesi unsurlar1 su sekildedir:

“Efendum, Karadeniz’in igerli kdylerinin birinde giizel mi giizel bir kiz varmis. Gel
zaman git zaman kizin aklina girmisler. Bes dag Otede zengin bir ocagin bir oglu var
demisler. Kiz1 kandirip apar topar gelin etmisler. Gerdek gecesi bir de kiz ne gorsiin! Damat
dedikleri beli biikiik, disi ¢iiriik, yetmislik bir dede. Dede baslik vermis, besi birlikleri de

takmis. Kiz1 dinler mi? Yas yetmis is bitmis demiyor da bakin ne diyor:

Gel yanima yanima dyle durma uzaga, 6yle durma kiz
Ben ¢iiriik takamiyum kodun beni kizaga, kodun beni kiz
(kiz)

Karli dagdan astim

Bes kardastan gegtum

Sen misin benim kocam sakalma ...” (CEO-RD)
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Asil ad1 “Cay Elinden Oteye” olan bu pargaya Baris Mango bir hikdye ekleyerek
parcanin adin1 “Cay Elinden Oteye—Rezil Dede” olarak degistirmistir. Olusturdugu bu
baglikla Karadeniz yoresine ait bir hikdye anlatan Mango, pargay1 her ne kadar mizahi bir

havayla okusa da esasinda bu hikaye iizerinden zoraki evliligi elestirmistir.
3.13.10.2. Halk Siiri

2. Gruptaki sarkilardan; “Lambaya Piif De” (Tamburaci Osman Pehlivan), Derule”
(Anonim), “Ay Osman” (Anonim) ve “Urfa’nin etrafi” (Anonim) adli pargalar halk siiri

olarak amilmaktadr. 1lgili pargalarin 6zellikleri su sekildedir:

“Lambaya piif de
Oh deme piif de
Perdeyi ort kiz
Cekme de ort kiz

Lambaya piif de
Oh deme piif de
Perdeyi ort kiz

Agma da ort kiz

Kol sartyor
Kol bastyor
Giz ben yaniyom

Ben yaniyom sarigiz” (LPD)

“Oynayin kiz oynayin durmanun ne kari var
Ha bu koyiin iginde acayip bekari var
Derule demdenrule derule demdenrule

Oy kemenceci dayi soktun goziime yayi
Kor etti gdzlerumi géremeyrum diinyayi

Derule demdenrule derule demdenrule

Cek asagi yukaru havanun fituluni

Niye konusmayasin kus mu yedi diluni
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Derule demdenrule derule demdenrule” (D)

“Sabahin yemisi bir tane visne
Giderem gelirem ardima diisme
Yorii ha yori ha kiismiisem senden

Ayrilik badesin igmisim elden

Sabahin yemisi bir tane elma
[lahi canim al yarimi alma
Yorii ha yorii ha kiismiisem senden

Ayrilik badesin igmisim elden

Sabahin yemisi bir tane kisnis

Uyandim yanimdan nazli yar ugmus
Yorii ha yorii ha kiismiisem senden
Ayrilik badesin igmigim elden” (AO)

“Urfa’nin etrafi dumanl daglar

Igerim yaniyor gdzlerim aglar

Benim zalim derdim cihan1 yakar
Gezme ceylan bu daglarda seni avlarlar
Anadan babadan yardan ayr1 koyarlar

Ceylan senin gibi yiiregim yara
Bir yavru kaybettim anam kaslar1 kara
Yavrunun derdine bulmadin derman

Gezme ceylan bu daglarda seni avlarlar

Anadan babadan yardan ayr koyarlar” (UE)

Baris Mango’nun yeniden yorumladigi bu pargalardan “Lambaya Piif De” adli parga,
serbest Olcliyle yazilan ii¢ dortliikten olusmaktadir. Siirin kafiye yapisi aabb aabb ccdb
seklindedir. Tamburacit Osman Pehlivan tarafindan yazilan bu siir, halk siiri tiirleri arasindan

mani tiirine ornektir. Siir, birbirine kavusan asiklar1 konu almaktadir.
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“Derule” pargas1 7+7 durakl1 14’lii hece Olgiisiiyle yazilmis, bentleri iki, baglantilar
bir misradan olugsmaktadir (Yakici, 2007: 188). Siirin kafiye yapis1 aa b cc b dd b seklindedir.
S6z ve miiziginin anonim olmasi sebebiyle halk siiri tiirleri arasinda sirasiyla; “Anonim Halk
Siiri - Islami Dénem — Tiirkii” tiirii 6rnegidir (Oguz vd., 2014: 248,249). Ayrica siir, yapisi
ve kullanildigr mekanlar itibariyle Pertev Naili Boratav’in siiflandirmasina gore diizensiz
tiirkiiler boliimiinde, bu boliim igerisinde de “oyun havalar1” arasinda yer almaktadir (Oguz
vd., 2014: 249, 250). Siir, Karadeniz yoresine ait bir oyun havasi olup yorenin kizlarina hitap

edilerek yazilmigtir.

“Ay Osman” adli par¢a 6+5 durakli 11°1i hece oOlgiisliyle yazilmis, bentleri iki,
baglantilar1 iki misradan olusmaktadir (Yakici, 2007: 189). Siirin kafiye yapis1 aabb ccbb
ddbb seklindedir. Siir, anonim olmasi sebebiyle halk siiri tiirleri arasinda sirastyla; “Anonim
Halk Siiri - Islami Dénem — Tiirkii” tiirii 6rnegidir (Oguz vd., 2014: 248,249). Ayrica siir,
yapisi ve kullanildigi mekanlar itibariyle de Pertev Naili Boratav’in simiflandirmasina gore
diizensiz tiirkiiler boliimiinde, bu bolim igerisinde de “oyun havalar1” arasinda yer

almaktadir (Oguz vd., 2014: 249, 250). Siirin temasi ayrilik ve gurbettir.

“Urfa’nin etrafi” adli parga serbest Olciiyle yazilmis bentleri ti¢, baglantilart iki
misradan olusmaktadir (Yakici, 2007: 193). Siirin kafiye yapisi aaaaa bbcaa seklindedir. S6z
ve miiziginin anonim olmas1 sebebiyle halk siiri tiirleri arasinda sirasiyla; “Anonim Halk
Siiri - Islami Dénem — Tiirkii” tiirii 5rnegidir (Oguz vd., 2014: 248,249). Ayrica Boratav’in
tasnifine gore ise tiirkiilerin konularina gore smiflandirildigr “lirik tiirkiiler — agit”
kategorisindedir (Oguz vd., 2014: 247-249). Siir, derdinden c¢aresiz kalip yavrusunu

kaybeden bir annenin agitidir. Boylelikle siirin temasi garesizlik ve 6liim ayriligidir.
3.13.10.3. Atasozleri — Deyimler

2. Gruptaki sarkilardan; “Oliim Allah’m Emri”, “Cay Elinden Oteye-Rezil Dede”,
“Unutamiyorum”, “Ay Osman”, “Ne Kadar Mutluyuz”, “Urfa’nin Etrafi”, “Balli Kaymak”

ve “Evelallah” adl1 parcalarda goriilen deyimler su sekildedir:

Deyimler:
(OAE)
“Bir hiiziin ¢oker dolar gozlerim”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Hiiziin ¢okmek. / Gozleri dolmak.)
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-Hiiziinlenmek.

-Aglayacak kadar duygulanmak.

(CEO-RD)

“Gel zaman git zaman kizin aklina girmisler.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Gel zaman git zaman.)

-“Aradan olduk¢a uzun bir zaman gectikten sonra” anlaminda kullanilan bir s6z.
(V)

“Aramza girmeyecegim.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Araya girmek.)

-1. Iki kisinin arasindaki bir ise karigsmak. 2. ki kisiyi uzlastirmaya calismak. 3. Bir
is yapilirken ona engel olacak bagka bir sey ¢ikmak.

(AO)

“llahi camim al yarimi alma.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Canini almak.)

-1.0ldiirmek. 2. Canin1 verdirecek kadar memnun etmek. 3. Sikintrya sokmak.
“Gengler ne giine duruyordu ki!”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Ne giine duruyor?)

- ... varken baska sey gerekmez. 2. Simdi yapmazsa ne zaman yapacak.)
(NKM)

“Ne miinasebet, ne i¢cin mutlu oldugumu sdylemek i¢in ben sana soracam.”
-Oyle sey mi olur, ilgisi yok.

(UE)

“Icerim yaniyor gozlerim aglar.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: I¢i yanmak.)

-1. Biiyiik bir aci, sikint1 vb. nedenlerle ¢ok iiziilmek. 2. Bir seye karsi biiyiik bir
6zlem duymak.

368



(BK)

“Bir giin bile bana sevgilim demedin hep i¢ine attin.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: I¢ine atmak.)
-Sikintisin1 kimseye belli etmemek.

(E)

“Hayirdir dedim, hayra yordum.”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Hayra yormak.)
-Riiya veya olay1 iyi bir durumun belirtisi saymak.
“Sana kole olayim yoksa kul mu?”

(Sozliikte yer alan esas sekli ile: (birine) kul kéle olmak.)

-Tam bir dogruluk ve 6zveri ile baglanarak biitiin isteklerini yerine getirmeye hazir

olmak.
“Haberimi ucurun nazl yare.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Haber ugurmak.)
- Gizlice haber gondermek.
“Yiiregim yaniyor pare pare.”
(Sozliikte yer alan esas sekli ile: Yiiregi yanmak.)
-1.Cok acimak. 2.Felakete ugramak.

3.13.11. Halk Miizigi ve Miizik Aragclari:

2. Gruptaki sarkilardan; “Derule” adli parcada goriilen halk miizigi araclari su
sekildedir:
“Oy kemengeci day1 soktun goziime yay1” (D)

S6z konusu bu pargada yer alan miizik araglari; kemence ve bu kemengenin bir
parcast olan yaydir. Kemenge, {i¢ telli olup yay ile ¢alisan, goriiniis itibariyle kemana
benzeyen, el ile tutulup oturarak ya da ayakta calinan kiiciik boyutlu miizik aletidir.

Karadeniz yoresindeki miiziklerin hemen hepsi kemenge esliginde soylenmektedir. Bu
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dogrultuda yukaridaki parga Karadeniz yoresine ait bir tiirkii oldugu i¢in pargada Karadeniz

agz1 kullanilmasi gibi kemengenin de ge¢mesi de oldukga dogaldir.
3.13.12. Adlar
3.13.12.1. insan Adlan
3.13.12.1.1. Asil Adlar

2. Gruptaki sarkilardan; “Ay Osman” ve “Ne Kadar Mutluyuz” adli pargalarda

goriilen asil adlar su sekildedir:
“Ay Osman” (AO)
“- Hatirlar misimiz Lale Hanim?” / ““- Nasil hatirlamam Baris Bey?” (NKM)

Bu parcalar arasindan “Ay Osman” adli parcada goriilen asil isim, parcanin da ad1
olan ve sozlerin hitap edildigi “Osman” ismidir. “Ne Kadar Mutluyuz” adli pargada goriilen

asil adlar ise Baris Mango’nun esinin ad1 olan Lale ve Baris Mang¢o’nun kendi adidir.
3.13.12.1.2. Lakaplar — Takma Adlar

2. Gruptaki sarkilardan; “Lambaya Piif De”, “Binboga’nin Kiz1”, “Ay Osman”, “Ne
Kadar Mutluyuz”, “Urfa’nin Etrafi”, “Balli Kaymak” ve “Evelallah” adl1 parcalarda goériilen
lakaplar ve takma adlar su sekildedir:

“Ben yaniyom sarikiz” (LPD)

“Binboga'min kizidir o, sana ne gerek?” / “Dere tepe demem giizel, ararim seni”

(BK)
“Ilahi canim al yarimi alma” (AO)

“- Olur mu, olur mu sultanim! Fagfuri giiller ve ¢esm-i biilbiiller terenniim ederken

ben sizi kuselerde asikére ayakiizeri gérmiistim.” (NKM)
“Gezme ceylan bu daglarda seni avlarlar” (UE)
“Bir giin bile bana sevgilim demedin hep igine attin” (BK)

“Dal gibi narin fidan haspa” / “Salinip duruyor kdrpe yosma” / “Haspa, basma,

yosma evelallah” / “Haberimi ugurun nazli yare” (E)
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3.13.12.2. Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak, Ev Adlari

2. Gruptaki sarkilardan; “Cay Elinden Oteye—Rezil Dede”, “Binboga’nin Kiz1” ve

“Urfa’nin Etrafi” adli pargalarda goriilen yer adlar1 su sekildedir:

“Karadeniz’in igerli kdylerinin birinde” / “Cayeli’'nden 6teye gidelum yali yali”
(CEO-RD)

“Kozan yaylasindan geldim Baris'tir adim” (BK)

“Urfa’nin etrafi dumanli daglar aman aman” (UE)

Bu parcalar arasindan “Cay Elinden Oteye—Rezil Dede” adli pargada goriilen yer
adlari; Karadeniz ve Cayeli’dir. Burada Karadeniz bir bolge adi olarak, Cayeli ise Rize’nin
bir ilgesi olarak yer almistir. Bununla birlikte “Binboga’nin Kiz1” adli parcada goriilen
Kozan yaylasi ise Adana’nin ilgesi Kozan’da yer alan bir yayla adidir. “Urfa’nin Etrafi” adli

parcada goriilen “Urfa” ise Sanliurfa ilinin kisaltilmig halidir.
3.13.13. Monografi Disinda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri
3.13.13.1. Asiklik Gelenegi Cercevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi

2. Gruptaki sarkilardan; “Oliim Allah’in Emri” ve “Binboga’nin Kiz1” adli pargalarda

goriilen mahlas gelenegine bagli ifadeler su sekildedir:
“Her kim anarsa Baris adi1” (OAE)
“Kozan yaylasindan geldim Baris'tir adim” (BK)

Baris Manco s6z konusu bu pargalar1 arasindan “Oliim Allah’m Emri” adli parcada,
mahlasint sarkinin son boliimiinde kullanarak 6lim ayrili§ina karsi koyulamadigini ifade
etmistir. “Binboga’nin Kiz1” adli parcada ise mahlasint yine sarkinin son dortliigiinde
kullanmis ve tiim insanlar gibi kendinin de fani oldugunu vurgulayarak bir giin zamamn
geldiginde bu diinyadan kendisinin de gidecegini ve sevdikleriyle ancak mahser giiniinde

kavusacagini belirtmistir.
3.13.13.2. Yoresel Dil Unsurlar:

2. Gruptaki sarkilardan; “Lambaya Piif De”, “Cay Elinden Oteye-Rezil Dede”,

“Derule” ve “Ay Osman” adli pargalarda goriilen yoresel dil unsurlari su sekildedir:

“Kiz ben yamiyom” / “Ben yaniyom sarikiz” (LPD)
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“Efendum” / “Yali gidelum yali” / “Tasidigun ¢eyizin ben olayum hamali” / “Dede
dede dedesun” / “Sen git de oglun gelsun” / “Cikar kizum gémlegi” / “Sar dedenin boynina”
/ “Coz kizum pestemali” / “Gir dedenun koynina” / “Gel yanuma yanuma 6yle durma uzaga,
Oyle durma kiz”” / “Ben ¢iiriik takamiyum kodun beni kizaga, kodun beni ki” / “Karli dagdan

astum” / “Bes kardastan gectum” / “Sen misun benim kocam sakalina ...” (CEO-RD)

“Oynayin kiz oynayin durmanun ne Kkari var” / “Ha bu koylin i¢inin acayip bekari
var” / “Oy kemengeci dayi soktun goziime yayi” / “Kor etti gézlerumi géremeyrum diinyayi”
/ “Cek asagi yukari havanun fituluni” / “Niye konusmayisun kus mu yedi diluni” / “Ha usak
ha...” (D)

“Giderem gelirem ardima diigme” / “Yorii ha yorii ha kiismiisem senden” / “Ayrilik

badesin igmisem elden” (AO)

Yukaridaki pargalar arasindan “Cay Elinden Oteye-Rezil Dede” ve “Derule” adli
pargalar, Karadeniz yoOresine ait olan tiirkiiler olmasi sebebiyle Karadeniz agziyla
okunmustur. Bu hususta Barigs Mango da sarkinin orijinal havasini bozmak istememis olacak
ki sarkiy1 orijinal halindeki gibi karedeniz agziyla okumustur. Baris Mango’nun bu sarkilari
dinlendiginde bu yorenin agzina olduk¢a hakim oldugu goriilmektedir. Ayrica bu pargalar
arasindan “Cay Elinden Oteye-Rezil Dede” adli parcanin karsilikli diyaloglar igermesi
sebebiyle Baris Mango’nun sarkisinda kullandig1 vokal kizlar da bu agz pargaya giizel bir
sekilde yansitmistir. Bununlar disinda “Lambaya Piif De” adli par¢ada gecen “yaniyom”
kelimesi de ege agzinda ait kelimelerden olup parcada “yaniyorum” kelimesinin yerine
ge¢mektedir. Son olarak “Ay Osman” adl1 parcada gecen “giderem”, “gelirem”, “igmisem”
ve “kiismiisem” kelimeleri ise Dogu Anadolu bolgesinde 6zellikle de Erzurum ydresinde
rastlanilan kelimelerden olup “gidiyorum”, “geliyorum”,”i¢tim” ve “kiistim” kelimeleri
yerine gegmektedir. Bunun disinda yine aymi parcada goriilen “yorii” kelimesi de “yiirii”

kelimesi yerine ge¢mekte ve genellikle i¢ Anadolu (6zellikle Nigde agzinda) bdlgesinde

kullanilmaktadir.
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SONUC

Kiiltiir ve miizik arasindaki bagin gii¢lii bir etkilesim igerisinde oldugu goriisiiyle
ciktigimiz bu yolda, sarkilarin ve tiirkiilerin insan hayatinin her doneminde dillerde pelesenk
olarak var oldugu goriilmiistiir. Bunun sebebi bu sarki ve tiirkii s6zlerinin insanlarin acilarina
merhem olmasi, mutluluklarin1 katlamasi, hayatin baskici ve yorucu temposuna karsi bir
nefeslenme aralig1 olmasidir. Insan, ruh halini yansitan ve inandig1 degerlerle drtiisen bu
pargalar1 repertuarina alarak siklikla dinlemeye baglar, zamanla da sozciik dagarcigina
katarak kalip s6z haline getirir. Bu sebeple miizik unsuru, insana verilmek istenilen

mesajlarin en giizel, en etkileyici ve en kestirme yoludur.

Miizigin, insana ulagsmada uzatilan bir el vazifesi gordiigliniin farkina vararak,
doneminin ¢agdas miizik akimlariyla kendi halkinin gegmisten gelen 6rf ve ananelerini
birlestiren Barig Mango, yaptigi sanatla aslinda bir sentez merkezi olmustur. Hayatinin daha
cocukluk donemlerinde annesinden gelen miizik kabiliyetinin ilk tohumlarin1 yeserten Barig
Mango, ilkokul ve ortaokul hayatinda ite kaka gotiirdiigli miizik derslerini, on bes yasina
gelip Galatasaray Lisesi gibi ekol olan bir okula gittiginde igindeki miizik agkini tekrar
filizlendirmistir. Universite egitimi i¢in gidip bir donem Paris ve Belcika’da kaldig1 yillarda
da miizik ile bagini hi¢ koparmayan Man¢o’nun, géziinii Tiirk halkina ve Tirk kiiltiiriine
acmasi tam da bu donemlerde, yaptig1 miiziklerin plak sirketlerince kabul edilmemesiyle
olmustur. Bu dogrultuda yerelden evrensele ulagsma diisiincesiyle yoniinii Tiirk halkinin
hayatina ¢eviren Barig Mango, burada asil hazinenin kendi kiiltiiriinde yattigin1 gérmektedir.
Boylelikle yasaminin bundan sonraki dénemlerinde, artik hem goziinii hem de kulagini dort
acarak elde ettiklerini bir deftere kaydeden Baris Mango, izledigi bu yolla, gittigi her
mekanda gordiikleri ve duyduklarmi kaydetmeyi aligkanlik haline getirmesi sonucunda

zamanla ansiklopedilere sigmayacak bilgi birikimine sahip olmustur.

Aragtirmalarimiz sonucunda hayatinin merkezine koydugu Tirk halkina, kendi
kiiltiirlerini, inanglarini, degerlerini yasatma yolunda sayisiz sarkiya imza atan Barig
Mango’nun, hayatinin bazi donemlerinde basta saglik olmak iizere pek ¢ok sikintiyla
karsilasmasina ragmen miizige hi¢ kiismedigi goriilmistir. Bu durum da Mango’nun;

miizige, inandig1 degerlere ve halkina ne kadar bagli oldugunu gostermektedir.

Calismamizda Baris Mango’nun bu doneme kadar ulagtigimiz tiim sarkilarini, belirli

degerler, inanglar, gelenekler, kisiler ve simgeler iizerine yerlestirdigi goriilmektedir. Bu

373



dogrultuda Mang¢o’nun sarkilarinda isledigi bu kadar gesitlilik gdsteren kiiltiir unsurlarini,
calismamizin ydntemi olarak belirledigimiz Sedat Veyis Ornek’in kdy-kent monografisine
oturttudumuzda tiim sarkilarinin monografinin en az bir bolimiinde yer aldig:

goriilmektedir.

Sedat Veyis Ornek’in kdy-kent monografisi, insan hayatinin hemen her déneminden
kesitler sunan oldukg¢a detayli bir tasniftir. Bu sebeple Baris Mango gibi bir kiiltiir
hazinesinin sarkilarini, halk kiltiiriiniin tiim yonleriyle inceleyebilmek, ancak boyle detayli
bir tasnifle miimkiin olmustur. Bu dogrultuda Baris Mango’nun elde edebildigimiz tim
sarkilarini, Sedat Veyis Ornek’in bu tasnifine uyguladigimizda en gok sarkinin “Atasozleri
ve “Deyimler” ile “Kalip hareketler (tavirlar, jestler, mimikler) — Kalip sozler ve sesler”
boliimlerinde oldugu goriilmiistiir. Baris Mango, sarkilarinin hepsinde derin ve detayli
yaptig1 gozlemlerle kaydettikleri atasozlerini, deyimleri ya da siklikla gegen kalip sozleri,
gerek oldugu gibi, gerekse birtakim ekleme ve ¢ikarmalarda bulunarak sarkilarinda ilmek

ilmek islemistir.

Baris Mango’nun sarkilarinda kullandigi asil ve takma adlar da tasnifte en ¢ok
rastlanilan ikinci boliimdiir. Manco burada genellikle tarihten ya da kendi hayatindan aldig:
isimlerden iizerinden bir hikaye olusturmus, bu hikayeyi, hikdye anlatma gelenegi icerisinde
dinleyicisine sunmustur. Bunun haricinde masal anlaticisi olarak da karsimiza ¢ikan Baris
Mango, biirtindiigii bu rolle de hayatinda hep ayri bir yere koydugu ¢ocuklara; hayvanlar,
tarihi kisilikler ya da bireysel kurguladigi kahramanlar iizerinden birtakim ahlaki degerleri
Ogretmistir. Bunlarin yan1 sira monografinin bilmece, ninni, tekerleme tiirlerinde de
sarkilarina rastladigimiz Mango’nun buradaki en temel amacinin halki eglendirirken

ogretmek oldugu gdrilmiistiir.

Insanlarin yasamlarinin her dénemini bagl oldugu bazi deger ve inanglara gore
sekillendirdigini géren Mango, bu unsurlart da ¢esitli semboller iizerinden sarkisinda
islemistir. Nitekim tasnifte yer alan “Gegis donemleri” ve “Halk inanglari” basliklari altinda
da oldukga fazla inangsal motife rastlanilmistir. Burada ge¢is donemleri igerisinde besikten
mezara kadar insan hayatinda hep var olan dogum, diigiin ve 6lim merasimlerinden
orneklere rastlanilmakta, halk inanislar1 bolimiinde ise Baris Mango’nun dini ve tasavvufi
yonii ve birikimi goriilmektedir. Nitekim ¢alismamizin bu bolimiinde incelenen sarkilar
arasinda; “Benden Ote Benden Ziyade” ve “Dért Kap1” pargalarmin tasavvufi agidan zengin

iceriklere sahip oldugu; “Adem Oglu Kizgin Firin Havva Kizi1 Mercimek”, “Halil Ibrahim
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Sofras1”, “Ahmet Bey’in Ceketi” ve “Diral Dede’nin Diidiigli” pargalarinda ise peygamber,
melek isimleri ve bunlarla birlikte; 6liim, ahiret, helal, haram ve nasip kavramlarinin

islendigi goriilmektedir.

Baris Mango’nun, yasadigi saglik sorunlari sebebiyle yoneldigi bitkisel tip
Ogretilerine de yine onu sarkilarinda rastlamak miimkiindiir. Nitekim tasnifin “Halk
Hekimligi” ve “Halk botanigi-Halk zoolojisi” bdliimlerinde, halk arasinda hekim olarak
adlandirilan kisilere, farkli sekillerle kullanilan bitkilere ve bu bitkilerle yapilan karisimlarin
hangi hastaliga iyi geldigine “Nane Limon Kabugu” , “Gibi Gibi” ve “Evellallah” adli

parcalarda rastlanilmistir.

Bir bolgenin, hangi kiiltiire ait oldugunun ilk bakista anlasilmasina sebep olan giyim-
kusam tiirleri, Barts Mango’nun, sarkilarinda siklikla rastlanilmistir. Mango, burada hem
sarkilariyla geleneksel kiyafetleri (fistan, basma, kundura, sal, salvar vb.) tanitmis, hem de
cektigi video kliplerde bu geleneksel kiyafetleri giyinerek (cepken, ¢izme, salvar, kaftan vb.)

giysi isimlerine bir gorsellik kazandirmustir.

Halklarin yasamasi i¢in temel gereksinimlerinden olan barinma tiirlerine de bir¢cok
sarkisinda rastladigimiz Barig Mango’nun burada konak, kosk gibi geleneksel yapilarin
yaninda bu yapilarin i¢inde bulunan geleneksel esyalara da yer verdigi ve bu esyalarin insan

hayatindaki yeri ve dnemine vurgu yaptig1 goriilmiistiir.

Calismada Sedat Veyis Ornek’in tasnifinde bir yere yerlestiremedigimiz ii¢ alt unsur
-Asiklik Gelenegi Cergevesinde Mahlas Kullanma Gelenegi, Meslekler ve Yoresel Dil
Unsurlari- “Monografi Diginda Yer Alan Halk Kiiltiirii Ogeleri” ana bashigi altinda
verilmigtir. Baris Mango’nun “Cagdas Tiirk Ozan1” adlandirilmasinin sebebi sarkilarinin
biiyiik bir bolimiinde mahlas kullanma gelenegini siirdiirmesindendir. Sarkilara bu yonde
bakildiginda onun “Barig” mahlasiyla dinleyicilerine altin degerinde ogiitler sundugu

gorilmiistiir.

Yukarida saydiklarimizin yaninda daha bir¢ok énemli kiiltiirel unsurlarin islendigi
Baris Mango sarkilari, bu yoniiyle adeta birer ders, o6giit ve kiiltiir tanitim kitab1
niteligindedir. Baris Mango’nun ortalama bir insan émriinden daha az yasamasina ragmen
sanata harcadigi kirk yilda bu kadar ¢ok degeri, 6zii, kiiltiirii islemesi, sanat¢inin ne kadar
sanatina bagli oldugunun yaninda sahip oldugumuz kiiltiiriin de ne kadar zengin, ¢esitli ve

degerli oldugunun bir kanitidir.
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KAYNAK KiSILER

K1: Netice KAYA:

Yas: 90

Egitim durumu: Okuryazar degil
Meslek: Ev hanimi

Yasadig1 yer: Erzurum

K2: Nurhayat DEDESIN

Yas:79

Egitim durumu: Okuryazar degil
Meslek: Ev hanimi

Yasadig1 yer: Erzurum

K3: Necla KOKLER

Yas: 81
Egitim durumu: flkokul
Meslek: Ev hanimi

Yasadig1 yer: Erzurum
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EKLER

Fotograf 1

Baris Man¢o’nun evinin bahge kapist

| {l —

386



Fotograf 2

Baris Mango koskii

o

Fotograf 3

Baris Man¢o’nun “Domates Biber Patlican” sarkisina konu olan bahgesi
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Fotograf 4
Bahgedeki domates, biber ve patlican heykelleri
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Fotograf 5
“Arkadasin Esek” sarkisinda gegen esegin heykeli (evinin bahgesi)




Fotograf 6

Bahgenin giris kapisinda yer alan tabela

BARIS MANGO

MODA 81300

Fotograf 7

Evin giris odasinda yer alan bir kilim
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Fotograf 8

Baris Manco’nun el yazisi




Fotograf 9

Baris Manco’nun evinin girigsinde bizi karsilayan bal mumu heykeli
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Fotograf 10

Baris Manco’nun askere gittiginde kestigi sagindan bir tutam

Baris Mango'nun bir tutam saci
1972 yailina ait olup,

Ban$ Manco'nun askere baslamasiyla

kestirmek zorund: ‘<aldig ve

Fotograf 11
Barig Mango’nun vefat ettigi gece esyalarini koydugu kose

f ~ BARIS MANCO, N

| VEFAT ETTIGI 31 OCAK 1999 GECES]

| AJANDASINI,CEP TELEFONUNU \
/N

ve ARABA ANAHTARIN|
__ MASANIN BU KOSESINE BIRAKIR,
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Fotograf 12

Baris Manc¢o’nun antika vazosu

Fotograf 13

Baris Mango’nun antika biifesi

393



Fotograf 14

Baris Manco’nun antika glimiisliigii

Fotograf 15

Baris Manco’nun cam koleksiyonu




Fotograf 16

Baris Mang¢o’nun takilarindan bazilari

Fotograf 17
Baris Mango’nun antika masasi ve sandalyesi
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Fotograf 18

Baris Manco’nun yatak odalari

Fotograf 19

Baris Manco’nun kemerlerinden bazilari
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Fotograf 20

Baris Manco’nun “Adam Olacak Cocuk” programinda taktig kravatlar
T A

Fotograf 21

Baris Manc¢o’nun yiiziiklerinden bazilari

Sovalye viizusa:
Eskidji koleksivonund lunan
Barns Manco vii 1,
D.Masis tarafu 1Izemize

hediye ed
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Fotograf 22
Barig Mango’nun “Siileyma” sarkisinin klibinde giyindigi kiyafeti

Fotograf 23

Barig Man¢o’nun sahne kiyafeterinden
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Fotograf 24

Baris Manc¢o’nun ¢izmeleri

Fotograf 25

Barig Man¢o’nun kimonolari




Fotograf 26

Baris Manc¢o’nun kisisel esyalari
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Fotograf 27

Baris Mang¢o’nun fotograf makinasi koleksiyonu

)
Fotograf 28

Baris Manco’nun yurt dis1 seyahatlerinde hediye edilenler
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Fotograf 29
Baris Mango’nun “Adam Olacak Cocuk” programindaki durusunun heykeli

Fotograf 30

Barig Manco’nun bazi kasetleri ve plaklari
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Fotograf 31

Baris Manc¢o’nun 6diillerinden bazilari

Fotograf 32

Baris Mango’nun ddiillerinden bazilari
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Fotograf 33

Baris Manc¢o’nun 6diillerinden bazilari
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Fotograf 34

N GUNEY EXSPRES
Hayoarpass ="
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Fotograf 35

Baris Manco’nun “Kurtalan Ekspres” ile provalarini yaptig1 evinin alt kati
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Fotograf 36

Baris Manco’nun antika esyalari

Fotograf 37

Baris Manco’nun arabasi
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Fotograf 38

Baris Mango’nun vefatinin 24.y1l 6liim déniimiinde yapilan etkinliklerden

Fotograf 39

Barig Mango’nun adinin verildigi vapur
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Fotograf 40

Baris Manc¢o’nun kabri

Fotograf 41
Baris Mango’nun annesi Rikkat Hanim hakkinda yapilan haber basligi

Bang Mango’nun annesi Rikkat Uyank:
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