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Cumbhuriyet Déneminin {iiretken yazarlarindan Kenan Hulusi Koray, kaleme aldig:
hikayelerle yasadigi donemin toplumsal yapisina ve insan iliskilerine ayna tutmustur.
Eserlerinde, insan ve hayvan arasindaki iliski dikkat g¢ekici bir bigimde On plandadir.
Hikayelerinin pek cogu tasrada geger ve bu yoniiyle halkin yasam bi¢imini, dogayla olan
iligkisini ve hayvanlarin gilindelik yasam igindeki yerini yansitir. Koray’in anlatiminda
hayvanlar yalnizca dogal varliklar olarak degil; kimi zaman anlatim araci, kimi zaman da
sembolik bir 6ge olarak benzetme islevi goriir. Bu baglamda onun hikayeleri, hem déneminin

edebi ¢izgisini hem de doga-insan-hayvan tiggenindeki gegiskenligi gozler dniine serer.

Bu caligmada edebiyat ile ekoloji arasinda bir koprii kuran ekoelestiri yaklagimi
aciklanarak hayvan caligmalarina olan bakis acilar1 aktarilmistir. Bu kuramsal temel
dogrultusunda, yazarin  doga-insan-hayvan iligkisini nasil  kurguladigmma  dair

¢Oziimlemelerde bulunulmustur.

Kenan Hulusi Koray’in hikayelerinde hayvanlarin istlendikleri roller incelenmistir.
Hayvanlar, hikayelerde yalnizca birer varlik olarak degil; ayn1 zamanda ¢esitli anlamlar tasiyan
unsurlar olarak yer almakta, kimi zaman benzetme 6gesi, kimi zaman ise toplumsal elestirinin
araci olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda, hikayelerde hayvanlarin ana tema olarak yer aldig1
metinler ile benzetme ve metafor yoluyla kullanildiklar1 metinler, iki ayr1 baglik altinda tespit

edilerek agiklanmistir.

Anahtar Kelimler: Hayvan, Benzetme, Toplum, Ekoelestiri, Sembol, Hikaye.
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ABSTRACT
MASTER’S THESES
ANIMALS IN THE STORIES OF KENAN HULUSI KORAY
Revsan ERYIGIT
Advisor: Assist. Prof. Dr. Caner SOLAK
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Jury: Assist. Prof. Dr. Caner SOLAK (Advisor)
Prof. Dr. Murat KACIROGLU (Member)
Assist. Prof. Dr. Veli KILICARSLAN (Member)

Kenan Hulusi Koray, one of the prolific writers of the Republican Era, reflected the
social structure and human relationships of his time through his stories. In his works, the
relationship between humans and animals is notably emphasized. Many of his stories are set in
rural areas, reflecting the lifestyle of the people, their connection with nature, and the role of
animals in daily life. In Koray's narration, animals are not merely natural beings; at times, they
serve as narrative tools and, at others, as symbolic elements fulfilling a metaphorical function.
In this context, his stories reveal both the literary tendencies of his era and the fluid interplay

between nature, humans, and animals.

In the study, the ecocriticism approach, which bridges literature and ecology, was
explained, and perspectives on animal studies were conveyed. In line with this theoretical
foundation, analyses were conducted on how the author structured the nature-human-animal

relationship

The roles undertaken by animals in Kenan Hulusi Koray's stories have been examined.
Animals are not merely depicted as entities in the stories; they also appear as elements carrying
various meanings. At times, they serve as similes, and at others, as tools of social critique. In
this context, the stories in which animals appear as the main theme and those where they are
employed through similes and metaphors have been identified and explained under two separate

headings.

Keywords: Animal, Metaphor, Society, Ecocriticism, Symbol, Story.
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ON SOZ

Tiirk edebiyatina kazandirdig1 hikayeleriyle Tiirk hikayeciliginde onemli bir yer
edinen Kenan Hulusi Koray, eserlerinde hayvanlara genis bir yer vermistir. insanoglu var
oldugu giinden beri diinyay1 diger canlilarla ortak kullanmaktadir. Bu canlilarin baginda gelen
hayvanlar ile ¢ogu zaman birebir temasta bulunmus ve onlarla kiiltiirel, ekonomik, sosyal
iligkiler kurmustur. Bireyin kendisini ve ¢evresini anlayip yansitmasini saglayan edebiyat,
insanlarin hayvanlarla kurdugu iligkileri de ele almistir. Nitekim eserlerde hayvanlarin
ekonomik, sosyal, sembolik ve estetik amagh kullanildigini1 goriiriiz. Mitoloji, destanlar, fabllar

bu konularin ele alindig1 edebt tiirlere drnektir.

Bu tez calismasinda, Kenan Hulusi Koray'in hikayelerinde hayvanlarin ne tiir roller
iistlendikleri ve bu rolleri nasil sergiledikleri incelenmistir. Calisma, iki ana bodlimden
olusmaktadir. Giris boliimiinde, hayvanlarin dogadaki varliklar1 ve bu varliklarin insanlarin
yasamlarina olan etkileri ayrmtili bir sekilde ele alinmistir. Ayni1 zamanda, hayvan-insan
iligkisinin edebiyattaki yansimalarina odaklanilarak, bu iligskinin Koray’in hikayelerinde nasil
bir anlam kazandig lizerinde durulmustur. Bu baglamda, hayvanlarin hikayelerdeki islevlerine

deginilerek, genis bir perspektiften agiklanmaya ¢alisilmistir.

“Ekoelestiri ve Hayvan Caligsmalar1” adli birinci boliimde ekoelestirinin insan ve doga
arasindaki iligkiyi nasil ele aldig1 {izerinde durulurken elestirel bir yaklasimla ¢oziimciil bir
siire¢ izledigine deginilmistir. Insanlarin hayvanlar1 ve dogayi cikarlari dogrultusunda
kullandig1 ve bu kullanimimn zamanla dogada tahribata sebep oldugu goézlemlenmistir.
Ekoelestirinin bu noktada insanin sebep oldugu kotii gidisatin ve biraktigi tahribatin enkazlarini

onarmak ve durdurmak hedefinde oldugu vurgulanmstir.

“Kenan Hulusi Koray’in Hikayelerinde Hayvanlar” baglikli ikinci boliimde, yazarin
hayvan temali hikdyeleri iki ana baslik altinda incelenmistir. Ilk baslikta, Kenan Hulusi
Koray’in Ana Temas1 Hayvan Olan Hikayeleri ele alinmistir. Yazarin eserleri detayli bir sekilde
incelenmis ve on bir hikdyede ana tema olarak hayvanlarin 6n planda oldugu tespit edilmistir.
Bu boliimde, her hikdye sirasiyla ele alinmis; oncelikle hikayelerin 6zetlerine yer verilmistir.
Ardindan, hikayelerde hayvanlarin tstlendikleri roller detayli olarak analiz edilmistir. Son
olarak, hayvanlarin hikayelerde hangi amagla yer aldig1, hikayeye sagladiklar katkilar ve yazar

tarafindan hangi hedeflerle kullanildiklari iizerinde durulmustur.
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Calismanin ikinci boliimiiniin ikinci basligi, “Hayvanlarin Benzetmelerde Kullanildigi
Hikayeler” dir. Bu bolimde hayvanlarin hikayedeki yerleri lizerine detayli bir inceleme
sunmaktadir. Yazarin tiim hikdye kitaplar1 titizlikle incelenmis ve hikayelerde yer alan
benzetmeler tek tek tespit edilmistir. Ozellikle hayvanlarin benzetme ogesi olarak nasil

kullanildig1, bu benzetmelerin tagidigi anlam ve islevler {izerinde durulmustur.

Benzetmelerin alintilanarak agiklanmasi siirecinde, 6ncelikle kullanilan ifadeler baglam
icinde degerlendirilmis ve her bir benzetmenin hangi amagla yapildig1 ayrintili bir sekilde ele
alinmistir. Hayvanlarin hikayelerde bazen insan davramislarini elestirmek i¢in bir metafor,
bazen kahramanlarin fiziksel duruslarimi  okuyucunun goéziinde canlandirmak igin
kullanildiklar1 goriilmiistiir. Bazen ise kahramanlarin doga ile olan biitiinliigiinden dolay1
benzetmeler yapilmistir. Bu benzetmeler tespit edilirken yazarin benzetmenin amacini ve
vermek istedigi mesajlara dikkat c¢ekilmistir. Caligmanin bu boliimiinde hayvanlarin sadece
dogada var olan bir canli olarak degil insanin kendisini tanimlamasinda ki katkilar1 tizerinde de

durulmustur.

Sonug kisminda ise, deginilen konular ve erisilen veriler dogrultusunda Kenan Hulusi
Koray’in hikayelerinde hayvanlarin hangi 6zellikleriyle 6n plana ¢iktiklart ve hangi anlatim
islevlerini tistlendikleri kaleme alinmistir. Hikayelerde hayvanlarin sadece birer varlik olarak
degil, ayn1 zamanda metaforik, sembolik ve tematik anlamlar tasiyan gii¢lii anlati unsurlari
oldugu tespit edilmistir. Yazarin hayvanlar1 bazen insan davraniglarini elestiren bir arag, bazen
doga ile biitiinlesmis benzetmeler, bazen de hikdyeye dinamizm katan anlati unsurlar1 olarak
kullandig1 gozlemlenmistir. Kenan Hulusi Koray’in hayvanlarin yer aldigi hikéayelerinde,
hayvanlara yiiklenen anlamlarin edebiyat diinyasina sundugu katkilar {izerinde durulmus; bu
anlamlarin, okurda cevre ve insan-doga iliskisine yonelik bir farkindalik olusturdugu

belirtilmistir.

Tezin konusunu belirleme asamasindan yazim siirecine kadar her adimda biiyilik
katkilar1 bulunan, bilgi ve deneyimlerini benimle her zaman paylasan, yol gosterici bir destek
sunan, fikirleriyle calismama deger katan ve manevi destegini higbir zaman esirgemeyen Sayin
Caner Solak’a en i¢ten tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica, tezin hazirlanmasinda faydalandigim
kiitliphanesi ve kaynaklariyla ¢calismami zenginlestirdigi i¢in kendisine ayrica minnettarlik
bor¢luyum. Bu siirecte gosterdigi samimiyet, paylasimcilik ve rehberlik sayesinde bu ¢alismay1

tamamlamak daha kolay ve verimli oldu. Kendisine Kiymetli desteklerinden dolay1 ¢ok
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tesekkiir ediyorum. Lisans egitimimden baslayarak yliksek lisans donemime kadar gecen
stirecte, Yeni Tiirk Edebiyati dersleriyle bana biiyiik katkilar sunan okuma ve arastirma bilinci

kazandiran degerli hocalarim Murat Kaciroglu ve Abdullah Nehir’e tesekkiir ederim.

Egitim hayatimin her asamasinda yanimda olan, varliklarini her zaman hissettigim ve
desteklerini esirgemeyen degerli aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica, tez yazim
stirecinde sagladiklart motivasyon ve manevi destekle bu siireci daha kolay ve anlamli hale

getiren sevgili Merve Unal’a ve Esra Aydin’a icten tesekkiirlerimi iletiyorum.

Revsan ERYIGIiT
Erzurum-2025



GIRIS

Insanlik ve diinya var oldugu giinden bu yana, insanlar hayvanlarla ayn1 dogal alani
paylasmislardir. Bu paylasim zamanla beraberinde cevresel bir¢ok sorunu dogurmustur.
Hayvanlar, baslangigta insanlarin tarim, ekonomi ve gida ihtiyaglarini karsilamak amaciyla
kullanilmistir. Sanayi devrimi ve makinelesmenin heniiz gelismedigi donemlerde hayvanlar,
tarim faaliyetlerine insanlardan daha fazla katki saglayarak is yiikiiniin bliylik bir kismini
tistlenmistir. Bu durum, insanlarin kendi disindaki canlilara hilkkmetme ¢abasinin, esasen bir
ihtiya¢ dogrultusunda ortaya c¢iktigini gostermektedir. Ancak zamanla, insanlarin dogay1 ve
hayvanlar1 yalnizca kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanma egilimi, ¢evreye ve hayvanlara
ciddi zararlar vermistir. Bu siireg, insan eliyle gergeklestirilen tahribatin artmasina yol agmustir.
Insanhigin bu zararh faaliyetlerini durdurmak ve doga ile arasindaki dengeyi yeniden tesis
etmek amaciyla, edebiyat ve cevre kurami baglaminda ekoelestiri ortaya ¢ikmistir. Ekoelestiri,
edebi eserleri ¢evresel biling ve siirdiiriilebilirlik perspektifinden degerlendiren bir disiplin

olarak, doga-insan iligkisini daha saglikl1 bir zemine oturtmay1 hedeflemektedir.

Giliniimiizde hem Tiirkiye’de hem de diinya genelinde cevre sorunlarina yonelik
farkindalik giderek artmakta ve bu dogrultuda ¢esitli ¢aligmalar yiiriitiilmektedir. Bu ¢calismalar
arasinda dikkat c¢eken yaklasimlardan biri olan Ekoelestiri, edebi metinleri ekolojik bir
perspektiften degerlendiren disiplinler aras1 bir yontem sunar. Ekoelestiri, sadece ekolojiyle
simirli kalmayip sosyoloji, felsefe, kiiltiirel calismalar gibi farkli alanlardan da beslenerek
edebiyat incelemelerine yenilik¢i bir bakis kazandirir. Bu elestiri yontemi, edebi ve kiiltiirel
metinlerde insan ile doga arasindaki iliskiyi sorgular; metinlerdeki doga temsillerini, ¢evreye
karst gelistirilen tutumlari ve insan-merkezci yaklasimlar1 analiz eder. Bdylece, edebiyat
araciligiyla ¢evresel farkindalik olusturmayi ve g¢evre bilincini gelistirmeyi amaglar. Alanin
onciilerinden biri olan Cheryll Glotfelty, Ekoelestiriyi “edebi metinler ile fiziksel cevre
arasindaki iligkinin incelenmesi” olarak tanimlamaktadir (Balkaya vd., 2019, 173) Bu tanim,
Ekoelestirinin 6ziinii sade ve agik bicimde ortaya koymakta; doganin edebiyattaki temsillerini
merkeze alan elestirel bir yaklagimi isaret etmektedir. Kiibra Kuru Tiirkiye’deki ekoelestiri
calismalarini genel hatlariyla su sekilde 6zetler:

Tiirk edebiyatinda hayvan calismalarinin ekoelestiri kurami gercevesinde islenisi Bati’ya gore

daha ge¢ baslamis; ancak bu alanda 6nemli eserler ve katkilar zamanla goriilmiistiir. Stikri

Elcin’in Tiirk Edebiyatinda Tabiat adl1 eseri, Tiirk edebiyatindaki ¢evreci yaklasimi ele alan ilk



onemli caligmalardan biri olarak dikkat ¢eker. El¢in bu eserinde, ¢evre kirliligi, doganin tahribati
ve canlilarin yok olusu gibi meselelere yer verir. Bu ¢aligmalarin Tiirk edebiyatinda geligim
gostermesinde Ufuk Ozdag, Gonca Gokalp Alpaslan ve Serpil Oppermann’m &nemli etkileri
olmustur. Ozdag ve Alpaslan'in ortak ¢alismalari ve Ozdag'in Cevreci Elestiriye Giris adli kitabu,
edebiyat alaninda gevreci elestirinin yayginlagmasina katki saglar. Oppermann ise editorliigiini
yaptig1 Ekoelestiri: Cevre ve Edebiyat adli eserle bu alani destekler. Burcu Karahan’in
Yesillenen Edebiyat Elestirisi ve Sezgin Toska’nin Ekokurgu adli calismalari da Tiirk
edebiyatinda hayvan ve ¢evre temali ¢aligmalara yeni bir boyut kazandirir. Sonug olarak, ¢evreci
elestiri kuram1 hayvan c¢alismalari {izerinden doganin insan tarafindan sdmiiriilmesini elestirir,
gevre Dbilincinin  gelistirilmesine ve ¢evreyle insan arasindaki iligkinin  yeniden

degerlendirilmesine olanak saglar (Kuru, 2022: 47-48).

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk hikayeciliginin 6nemli yazarlarindan Kenan Hulusi Koray’in
eserlerinde yasadigi topluma dair derin izler bulunmaktadir. Yazarin genellikle sosyal temalari
isledigi gortiilmektedir. Ele aldig1 konularin biiyiik bir boliimii tasra hayatina dayalidir ve halkin
yasamina dair izler tagir. Bunun yaninda fantastik unsurlar ve korku 6geleri igeren hikayeleri
de dikkat ¢eker. Koray'in hikayelerinde hayvanlar 6nemli bir rol oynar. Hayvanlar, sembolik
islevleriyle hikdyelerin zeminine katki saglamis, hikayelerin derinlik ve anlam kazanmasina
yardimci olmustur. Bu 6zellikler, onun eserlerini 6zgiin kilan unsurlar arasinda yer alir.

Kenan Hulusi Koray'in eserlerinde doga ve hayvan temalari, edebi metinlerin yalnizca estetik

yoOniinii zenginlestiren unsurlar olarak degil, ayn1 zamanda ekoelestirel bir perspektifin nesnesi

olarak degerlendirilebilir. Kiiresel bir sorun héline gelen insanin dogaya ve canlilara yonelik

tutumu, edebiyat alaninda ekoelestiri semsiyesi altinda kendine yer bulmus ve bu durum edebi

eserlerde hem dogrudan hem de dolayli bi¢imlerde hissedilmistir. Ekoelestiri, metnin igerigine

niifuz ederek hem eserlerin yorumlanmasinda hem de eserlerin kendi i¢ diinyasinda 6nemli bir

yaklasim olarak 6ne ¢ikar. Kenan Hulusi Koray'in hikayelerinde doga ve hayvan temasinin bu

metodolojik ¢ercevede ele alinmasi anlamli bir baglam sunmaktadir (Akbas,2020: 177).

Boylece yazar hem toplumsal gercekligi hem de fantastik bir diinyay1 bir araya

getirmigtir.

Bu calisma, Kenan Hulusi Koray'in hikayelerindeki hayvan temalarini iki temel
baglamda ele almayir amaglamaktadir. Ilk boliimde, Ekoelestiri ve Hayvan Calismalarinin
kuramsal ¢ercevesi sunulacak; ikinci boliimde ise Koray'in hikayelerindeki hayvan temalarinin
incelenmesi iki baglik altinda yapilacaktir. Bu baglamda, ¢alismanin temel hedefi, Koray'in
eserlerindeki hayvan imgelerinin toplumsal ve ekolojik anlamlarini ortaya koymak ve bu

temalarin edebiyat alanindaki 6nemini vurgulamaktir. Kenan Hulusi Koray’in hikayeleri,
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hayvanlara sadece biyolojik bir varlik olarak degil, derin edebi anlamlar yiikklenmis gii¢lii anlati
unsurlari olarak yaklasir. Yazar, hayvanlart bazen insan davraniglarini sorgulayan elestirel bir
arag, bazen doganin 6ziine isaret eden semboller ve benzetmeler, bazen de hikayeye enerji ve
hareket kazandiran tematik 6geler olarak kullanir. Bu hikayeler, edebiyat araciligiyla insan ve

doga arasindaki iligskiye dikkat ¢cekerek okurun ¢evre bilinci gelistirmesine katkida bulunur.

Kenan Hulusi Koray’in Bir Garip Adam, Yaz ve Ask Hikayeleri, Bir Otelde Yedi Kisi,
Gece Kusu, Bir Yarasa Bir Kiza Asik Oldu, Bir Yudum Su, Beser Dakikalik Hikayeler, Giizel ve
Esrarengiz, Bahar Hikdyeleri ve Son Opiis adli hikdye kitaplar1 incelenerek, bu eserlerde

hayvan temsillerinin nasil kurgulandig: ortaya konulmaya ¢alisilmistir.



BIiRINCI BOLUM
EKOELESTIRi VE HAYVANLAR
1.1. EKOELESTIRiI VE HAYVAN CALISMALARI

Yasamimizi siirdiirdiigiimiiz diinyada, doganin temel bilesenlerini insan, hayvan ve
diger canli ve cansiz varliklar olusturur. Bu bilesenlerin bir araya gelmesiyle ekosistem
meydana gelmistir ve ekosistemde her daim bir denge bulundugu goriilmektedir. Insanligin
temel amaci, doganin bu dengesini korumaktir; ancak bilingli veyahut bilingsiz bir sekilde
insanoglu her daim doganin tahribatina yol agmistir. Diinyada yasanan gelismeler ve niifus
artis1, ekonomik, sosyolojik ve siyasi kaygilarin ortaya ¢ikmasina neden olmus, bu durum da
cevreye ve insanlara dogrudan zarar vermistir. Ornegin, niifus artis1 ve sanayilesme sonucunda
betonlagsmanin yayginlagsmasi, yesil alanlarin azalmasi, fabrikalarin artmasi ¢evre ve hava

kirliligine sebep oldugu goriilmiistiir.

Tarih boyunca gergeklesen savaslar hem canli nesillerinin azalmasina hem de doganin
dogrudan tahrip edilmesine neden olmustur. Dolayisiyla insan eliyle meydana gelen ekolojik
krizler hem insalara hem de igerisinde yasadiklari diinyaya biiyiik zararlar vermistir.
Ekoelestiri, tahribatlarin yikici sonuglarini gostermek ve bu gidisatin etkilerini azaltmak

amaciyla ortaya ¢cikmistir. Sezgin Toska bu konuda su ifadeleri kullanir:

Ekolojik krizlerin ve g¢evre sorunlarinin insanlar i¢in birinci dereceden risk teskil
ettiginin anlasilmasi, bu risklerin nasil dagildig:1 {izerine de c¢alisma yapilmasi
gerektirdigini ortaya koymustur. Ciinkii s6z konusu risklerin olusturacag: zararlarin,
yaban dogay1 etkiledigi kadar insanlar1 da etkilediginin yogun bir sekilde
hissedilmesiyle birlikte, bu zararlarin her kesimden insanlar1 ayn1 oranda etkileyip

etkilemedigi tartigmalari da giindeme gelmistir (Toska, 2017: 88).

Insanin yol agtig1 sorunlar, hem insan1 hem de dogay1 derinden etkilemistir. Baglangigta
sadece doganin diizenine zarar verdigi diisliniilen ¢evresel sorunlar, zamanla kiiresel bir boyut
kazanarak birgok alan1 ve canliy1 etkilemeye baslamistir. Insanoglunun sebep oldugu tahribat,
dogadaki pek ¢ok dengeyi bozmus ve bu bozulma, dogrudan insan yasamini da olumsuz
etkilemistir. Bu durum; sosyal, ekonomik, ¢evresel ve psikolojik agilardan ¢ok yonlii bicimde

degerlendirilmis ve sonuglar1 gozler dniine serilmistir.



Biyolog Ernest Haeckel'in 1866 yilinda kullanmaya basladig1 ekoloji (ecologie), oikos
(ev) ve logial (soylem) sozciikleri bir araya getirilerek olusturulmustur. Canlilaralar ve
dogal cevre arasindaki iliskiyi inceleyen bu bilim dali gelistikce dogal dengenin artan
boyutlarda bozulmaya basladigini insanlara gostermistir. Boylece yavas da olsa ekoloji
sayesinde bu zamana kadar goz ardi edilen ¢evre sorunlarini ve gelecekte meydana
gelebilecek felaketler hakkinda konusulmaya ve tartisilmaya baglanmistir (Solak vd.,
2021: 178).

Ekoelestiri, doga ile canlilar arasindaki iliskiyi inceleyen bilim dali olarak, ¢evresel
sorunlarin giderek biiyiidiiglinii ve dogal dengenin bozuldugunu gozler 6niinii sererek aragtirma
odaklarini insan tizerinden dogaya ¢evirmistir. Yasin Yavuz’a gore, “Ekoelestiri, gevresel bir
kaygiy1 iyilestirmenin bilinciyle ortaya ¢cikmistir. Ekoelestirmenler, kirlilik, niifus patlamasi,
hayvan dogasi ve tiirlerinin tehdidi, sehirlesme ve goc¢ gibi ¢evreye dolayli ya da dogrudan zarar
veren seyler lizerine yogunlasirlar” (Yavuz, 2019: 247). Bu gevresel yogunlagsmanin amaci

dogal sistemleri korumaktir.

Terim olarak “ekoloji” ve “elestiri” kelimelerinin birlestirilmesiyle olusturulan bu yeni
edebiyat elestirisi tiirli, Amerika’da 1990’11 yillarda ortaya ¢ikmistir. Kavram, ilk kez
1978 yilinda Amerikali akademisyen ve edebiyat elestirmeni William Ruekert
tarafindan yazilan Edebiyat ve Ekoloji: Eko-Elestiri’de Bir Deneme baslikli makalede
kullanilmistir. Ruekert, bu terimi insan merkezci ve somiirgeci zihniyetin, insanin da
dahil oldugu biitiin evren i¢in nasil biiyiik bir tehdit olusturdugunu vurgulamak ve bu
tehditlerin Onlenmesi adina edebiyatin iistlenmesi gereken rollere dikkat ¢ekmek

amaciyla gelistirmistir (Yavuz, 2019: 247).

Ekoloji ve edebi elestirinin birlesiminden dogan ekoelestiri kavrami, doganin insan
eliyle ugradigi somiiriiniin farkina varilmasini saglamak ve bu somiiriiniin durdurulmasina katki
sunmak amaciyla ortaya c¢ikarken yalnizca ¢evresel krizlerin sonuglarini anlamakla kalmaz;
ayn1 zamanda bu krizlerle miicadele edebilmek i¢in bir diislince ve eylem politikas1 olarak da
islev goriir. Bu yoniiyle, ¢evre odakli bir biling olusturmay1 amaclayan disiplinler aras1 bir
yaklasimdir. Edebiyat ise yalnizca estetik ve sanatsal bir ifade alani degil; ayn1 zamanda
toplumsal ve cevresel sorunlara dikkat ¢ekmek i¢in giiglii bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Ekoelestiri kurami, edebi eserleri bu baglamda ele alarak doga tasvirlerini, insan-doga iligkisini,
cevreye karsi gelistirilen tutumlari elestirel bir bakisla degerlendirir. Yazarlarin dogaya dair

duyarhiliklari, metinlerin i¢inde dolayli ya da dogrudan yollarla okuyucuya aktarilir. Bu da



edebiyatin yalnizca bireysel ya da estetik bir deger tasimadigini, ayni1 zamanda cevresel biling

ve sorumluluk gelistirmeye hizmet ettigini gosterir.

Edebiyatin insan olmayan varliklarin ¢ektigi aciyr ve derdi okuyucularina
hissettirebilme 6zelligi, insanlarin doga ve ¢evreleri ile kopan bagini tamir edebilme
imkan1 sunmaktadir. Edebiyat, imgelem giicli sayesinde okuyuculari, insanin doga ve
cevresiyle bayi heniiz kopmamis diyarlara yolculuk etmesini saglayarak ¢evreye duyarl
ve uyumlu bir yasamin nasil deneyimlenecegini onlara sunabilir. Cevreyi kirleten, onu
yikan diizen diginda da alternatiflerin olabileceginin giindeme getirebilir. Edebiyat
araciligryla insanlarin dikkati bir kez daha doganin, ¢evrenin ve diger varliklarin

iizerine ¢ekmistir (Toska, 2017: 102).

Bu baglamda ekoelestirinin temel amaci, edebiyat araciligiyla dogaya kars1 daha duyarl
bir bakis acis1 gelistirmek; ¢evresel krizlere karsi bireysel ve toplumsal farkindalig: artirmaktir.
Ekoelestiri okumalari sayesinde edebi eserlerdeki doga betimlemeleri, hayvan temsilleri, dogal
cevreyle kurulan iliskiler sadece sanat degeriyle degil, ayn1 zamanda ekolojik bir duyarlilik
tizerinden anlamlandirilir. Edebiyatin ¢evre sorunlarmin ¢6ziimiindeki rolii, toplumsal
farkindalik yaratma ve ¢evresel duyarliligi artirma kapasitesi sayesinde dnemli bir yere sahiptir.
Edebiyat, doga ve ¢evrenin temsili aracilifiyla bireylerin ekolojik bilinglerini gelistirmelerine

olanak tanir ve gevresel krizlere iligkin elestirel diisiinceye zemin hazirlar.

Disiplinler arasi galigmalara ekokritik baglaminda neden ihtiyag duyuldugu, cevre
sorunlarinin ¢dziimiiniin herkesin sorumlulugu haline gelmedigi siirece basariya
ulasamayacagma dayanir. Sorunun ¢dziimiinii tamamen teknolojiye, bilime veya
siyasete yliklemek yetersizdir; herkes, 6zellikle edebiyat uzmanlari, kendi alanlarinda
¢Oziim i¢in harekete gecmelidir. Ekokritik, bu tiir disiplinler arasi is birligi i¢in bir zemin
sunar. Edebiyat, ¢evre duyarliligi olusturmak ve insanlara c¢evreci bir bakis agcisi
kazandirmak ac¢isindan giiclii bir aragtir. Sorunu bagka bilim dallarina birakmak yerine,
edebiyat elestirmenleri hem ¢evresel problemlerin nedenlerini irdeleyerek hem de
¢Oziim Onerileri gelistirerek aktif rol almalidir. Eko-kurgu yazarlar1 ve elestirmenler,
ozellikle edebiyatm biling farkindalig1 yaratma giiciinii vurgular; ancak bu siirecte doga
bilimlerinin verilerini ve éngoriilerini goz ardi etmeden hareket edilmelidir. Ozellikle
Ozdag gibi isimler, ¢evre odakli eserlerin tarihi bir sorumluluk tasidigini savunur ve
edebiyatin gen¢ okurlar {izerindeki etkisine dikkat ¢eker. Ekokritik, bu farkindalig
artirarak ¢6ziimiin bir pargast olmay1 miimkiin kilar (Solak vd., 2021: 177-184).



Ekolojik sorunlarin giderek biiyiidiigii donemde, c¢evreye ve insanlara yonelik
duyarlilig1 artiran bir biling anlayisinin gelismesi kacinilmaz hale gelince, bu bakis agisi,
ekoelestirinin temel amaci dogrultusunda sekillenmistir. “Ekolojik elestiri, gevrenin ve doganin
kendi 6zgiin durumu igindeki temsillerini inceler” (Bertens, 2014; 270). Ekoelestiri, yenilikgi
bir perspektifle ¢cevre sorunlarini ele alarak ¢éziim Onerileri sunmay1 hedefleyen bir kuram

olarak dogmustur.

Teori, doganin edebi temsillerini analiz ederek olaylar arasinda neden-sonug iliskilerini
ortaya c¢ikarmay1r ve boylece bireylerde ve toplumda c¢evreye karsi duyarlilik bilincini
gelistirmeyi amagclar. Bu bilincin en 6nemli hedefi, ¢evre ve insan arasindaki saglikli diizenin
tamamen yeniden insa edilmesi miimkiin olmasa bile, daha kotliye giden siireglerin Oniine
gecerek dengeyi koruma g¢abalarina katki saglamaktir. Ekoelestirinin sonucu olarak ortaya
¢ikacak olan doga bilinci sosyolojik, ekonomik ve bilimsel yonlerden incelenmis. Bu inceleme
beraberinde disiplinler aras1 ¢alismalara da zemin hazirlamistir. Omer Solak ekoelestirinin

disiplinler aras1 yoniinii su sekilde agiklar:

Disiplinler arasi ¢alismalarin ne kadar 6nemli oldugunun en iyi 6rneklerinden biri eko
elestiridir. Ekoloji ve edebiyati bir araya getiren bu elestiri tiirii ile ¢evre sorunlar
sadece doga bilimlerinin giindemi olarak degerlendirilmeyip sosyal ve beseri bilimlerin
de bu konuda uyanmasim saglamistir. Bu elbette ekolojinin her seyi birbiri ile baglantilt
goren yaklagiminin tabii bir sonucudur. Ayrica yine bu yaklagim sayesinde cevre
sorunlariin ¢oziilebilecegine duyulan inang yine disiplinler arasi c¢aligmalarin bu
alanda ne kadar gerekli oldugunu gostermektedir. Fakat yine de edebiyat ve ekolojiyi
bir araya getirmek kolay olma mistir. Bu yaniyla ekoelestiri ilgi ¢ekicidir. Buna ragmen
ona giderek artan sayida aragtirmacinin ilgi duymasinin sebebi ¢evre sorunlarini giinliik

hayatta dogrudan gozlemlenebiliyor olusudur (Solak vd., 2021: 184).

Cevrenin ve doganin korunmasi, insanin tistlenmesi gereken temel bir etik sorumluluk
olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda, ¢evresel elestiriyi konu edinen arastirmacilar, bu etik
degeri gbz onilinde bulundurarak ¢aligmalarma yon vermekte ve kalemlerini bu dogrultuda

sekillendirmektedir.

Diinyay1 ve dogay1 ele alistmizi belirleyen etik degerler edebi metne hizla yansirken
diger taraftan bunun dogal bir sonucu olarak edebiyat elestirmenleri ekoloji basta olmak
tizere doga bilimleri ve sosyal ¢evre bilimlerinden yardim almaya gerek duymaya

baglamistir. Boylece edebiyat bilimi de degisen etik degerler, kazanilan yeni bakis
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agilar1 ve 6grenilen yeni bilgiler dogrultusunda kendini yenilemeye baglamistir (Solak

vd., 2021: 178).

Insanlik tarihi incelendiginde insanin ¢evre ve hayvanlar ile karsilikli bir etkilesim
icinde oldugu agikca goriilmektedir. insan, cevreden bagimsiz bir varlik olmayip hem gevresel
faktorlerden etkilenmis hem de ¢evre {lizerinde belirleyici bir rol oynamistir. Dolayisiyla sairler
ve yazarlar, toplumun bir bireyi olarak ¢evresel ve sosyal dinamiklerden etkilenmis ve bu
etkilesimi sanat¢i kimlikleri araciligiyla edebi eserlerine yansitmislardir. Ekoelestiri
calismalarinin ufuk agtigi ve bakis agimizi degistirdigi alanlardan biri de hayvanlardir.
Hayvanlar, diinyada insana en ¢ok benzeyen varliklardir. Nefes alir, yasamlarmi giidiisel
yonlendirmelerle siirdiiriir ve nesillerinin devamliligini saglarlar. Insanin dogada olusturdugu

tahribatlardan en ¢ok etkilenen de yine hayvanlar oldugu tespit edilmistir.

Kendi tiirtinden olmayan diger canlilar1 otekilestirerek onlart somiirme eyleminde
bulunan insan, ¢evreye Ve hayvana verdigi yikimin farkinda olmadigi igin tiikketim
merkezli davranis bicimini her gegen giin daha da fazla arttirir. Otekilestirdigi bu
canlilar {izerinde tahakkiim kurmaya calisarak kendisinin ne kadar iistiin bir varlik
oldugunu kanitlama girisimi igerisinde bulunur. Insanlarm bu diisiinceye kapilmasina
ve her seye hilkmedebilecegine inanmasina neden olan ana etken, kuskusuz modernizm

ve artan sanayilesme olmustur (Kuru, 2022: 49).

Tiirk edebiyat tarihine bakildiginda, en eski donemlerden Cumhuriyet Dénemine kadar
doga, hayvan ve insan etkilesimi edebi eserlerde siirekli olarak islenmistir. Bu baglamda, edebi
eserlerde doga, hayvan ve insan arasindaki denge veya dengesizlikler siklikla ele alinmis ve

genellikle edebi sanatlarla, 6zellikle de benzetme ve betimleme araglariyla ifade edilmistir.

[k Tiirk devletlerindeki yasantiya baktigimizda, hayvanlarin koruma, tasinma, ticaret
ve haberlesme araci olarak kullamldigini fark ederiz. Ornegin konar-gécer yasam tarzinin en

biiytlik destekeisi binek hayvani olan attir.

At, Tiirkler tarafindan giinliik hayatta en fazla yararlanilan hayvandi. Biitiin faaliyetler
at lizerinde gerceklestiriliyordu. Tiirklerin li¢ temel faaliyeti av, siiri ve akin
oldugundan, bunlar hep at {izerinde yerine getiriliyordu. Ava at iizerinde gidiliyor,
bireysel ya da toplu olarak gerceklestirilen avlar hep at {izerindeyken yapiliyordu.
Siiriilerin otlatilmasi, sulanmasi, otlaktan otlaga, kislaktan yaylaga goétiiriilmesi ve
yonlendirilmesi hep at sayesinde oluyordu. Diismanlar {izerine gergeklestirilen

akinlarda da hep at 6n plana ¢ikmaktaydi (Durmus, 2016: 61).
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[k Tiirklerde doganin ve igerisindeki unsurlarin daha ¢ok benimsenen dini inanglardan
dolay1 kutsallik ve mitolojik dgelerle 6zdeslestigini goriiriiz. Bunun yaninda konar-géger yasam
sartlarindan dolay1 dogaya yuva bilinciyle yaklasilmis ve dogayla her zaman birebir temas
halinde olunmustur. Bu yasam tarzi nedeniyle doga ve hayvana atfedilen degerlerin toplum

inang sisteminde 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir.

Tiirklerin benimsedigi dinlerden biri olan Samanizm’de dogaya ve hayvana yiiklenen

bu kutsiyetleri gorebiliriz.

Saman inancina sahip olanlara gore biitlin diinyada bulunan varliklar bir ruha sahiptir.
Bu dine inananlar daglari, gdlleri, irmaklar1 vb. unsurlari “yer-su” olarak adlandirarak,
canli birer varlik olarak diisiinmiislerdir. Inanisa gére, yer-su olarak adlandirilan bu
yerleri insanlar duygulariyla kavrayabildigi gibi kendisi de onun bir par¢asini olusturur.
Insanlar maddi hayatini siirdiirebilmesi i¢in gerekli olan hemen hemen tiim nesneleri
bol bol veren yedi dag ve denizi ile yer-su’dan tedarik eder. Samanizm inancini
benimsemis olan Tiirklerin dogadaki dag, ay-giines, agac, orman, tas ve su gibi
varliklara karsi ne tiir kutsiyetler yiikledigini, dogaya kars1 ne kadar saygili oldugunu,

glinlimiiz yasantilarindan da rahatlikla gormekteyiz (Tirkmen vd., 2023: 79).

Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden sonra iirettikleri edebi eserlerde ise Islami ve tasavvufi
bir anlayis cercevesinde doga, insan ve hayvan temalarinin siklikla ele alindigini goriiriiz.
Klasik Tiirk edebiyati devrinde iiretilen edebi metinlerde, 6zellikle sevgili figiirii onemli bir yer
tutar. Sevgili, cogunlukla cesitli benzetmelerle yiiceltilmis; giil, giines ve su gibi unsurlara
benzetilerek idealize edilmistir. Ayni sekilde, Divan edebiyatinda doga tasvirleri de 6nemli bir
yere sahiptir ve bu tasvirlerde cogu zaman hayvanlar da yer alir. “Ozellikle kus tiirleri, Divan
edebiyatinin sembolik diinyasinda sik¢a kullanilan unsurlar arasinda yer alir. Serge, biilbiil ve
karga gibi kus tiirleri hem betimlemelerde hem de mecaz ve benzetmelerde yogun bir sekilde
kullanilmigtir” (Aydin vd., 2024: 326-327).

Tanzimat donemi yazar ve sairi olan Abdiilhak Hamit Tarhan, kaleme aldigi Sahra

siirinde pastoral anlayisla tabiati konu almistir.

Servet-i Fiinun edebiyatinda, doga, c¢evresel bir biling ¢ercevesinde ele alinmaktan
ziyade, dénemin siyasi atmosferinin sair ve yazarlarda yarattigi kaosun bir sonucu olarak,
siginilacak bir liman olarak gortilmiistiir. Bu donemde eser veren yazarlarda belirgin bir kagis

arzusuna rastlanmaktadir.



So6z konusu kacis, Yeni Zelanda veya Manisa’nin bir kasabasina yonlendirilmis bir
ozlem olarak karsimiza c¢ikar. Asil hedef, 1. Abdiilhamit yonetiminden uzaklagarak
doganin huzuruna kavusmaktir. Bu baglamda, Yeni Zelanda ve Manisa’daki hedeflenen
kasaba hayali daha ¢ok hayali bir kavram olarak nitelendirilebilir. Bu hayali diisiincenin
temel amaci, gercekte bir yere ulasmaktan ziyade, mevcut durumdan kagist ve hayale
sigimmay1 ifade eder. Il. Abdiilhamit yonetimden uzaklasmak isteyen sair ve yazarlar,
kendi hayallerinde bir “Yesil Yurt” kavrami yaratmislardir. Bu hayal edilen "Yesil
Yurt", herkesin 6zgiirliik ve huzur i¢inde dostga yasayabildigi, titopyay1 andiran bir
toplumsal diizeni temsil etmektedir. Servet-i Fiinun dénemindeki bu anlayis
dogrultusunda, doganin insan igin bir "huzur vatani" olarak tanimlandig1 sdylenebilir.
Doga, bu donemin sair ve yazarlari tarafindan, siyasi ve toplumsal baskilardan uzaklasip
dinginlige ulasmanin bir arac1 olarak gorilmiistiir. Servet-i Fiinun déneminde var olan
bu anlayistan hareketle doganin insanlarda huzur vatani1 olarak nitelendirildigi

belirtilebilir, doga onlar igin huzura kagistir (Tarim, 2006: 77-86).

Servet-i Fiinun edebiyatinda doga, donemin siyasi baskilarindan kagisin bir araci olarak
idealize edilmesiyle insan merkezci bir anlayisin hakim oldugu goriilmiistiir. Ekoelestirel
acidan degerlendirildiginde, doganin bir siginak olarak goriilmesi, onun bagimsiz bir varlik
olarak degil, insanin psikolojik ve sosyal ihtiyaglarina hizmet eden bir alan olarak algilanmasina
neden olmustur. Bu yaklasim, doganin asil degerini goz ardi1 ederek onu sadece insanin huzur
arayisina bagh bir kavram haline getirmistir. Ekoelestiri ise bu anlayisi sorgulayarak, doganin
yalnizca bir kagis mekani olmaktan 6te, kendine 6zgii haklara sahip, ekolojik dengesiyle 6nemli
bir varlik oldugunu vurgular. Servet-i Fliinun donemindeki edebiyat anlayisinda doga, bireysel
ve toplumsal baskilardan kurtulmanin yolu olarak islenmis olsa da, ekoelestirel bakis agis1
doganin yalnizca bir arag olarak degil, ¢evresel bilingle ele alinmasi gerektigini savunur. Sonug
olarak, bu edebi donem dogay1 sadece bir huzur ortami olarak goérmiis, ancak ekolojik

duyarlilig1 yeterince gelistirmemistir.

Tiirk edebiyatinda ¢cevreye yonelik bakis zamanla degismistir. Edebiyatta doga, yalnizca
bir arka plan unsuru olmaktan ¢ikarilarak bagimsiz ve anlam tasiyan bir varlik olarak ele
alinmaya baslanmistir. Bu dénemde ¢evre bilinci daha goriiniir hale gelmis, doga insan
ihtiyaglaria hizmet eden bir unsur yerine, kendi haklart ve dengeleri cergevesinde
degerlendirilen bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir. Arastirmacilar, dogayi insan merkezli anlayistan

uzaklastirarak, ona 6zgii degerleri ve kurallariyla degerlendirme anlayisina yonelmislerdir. Bu
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yaklasim, edebi metinlerden sinemadan, sanattan medyaya kadar pek ¢ok alanda karsilik
bulmus ve gevre ve hayvana verilen deger bilincinin gelismesine katki saglamistir. Ekolojik
elestiri de bu siiregte edebiyatta daha fazla yer edinmis ve doganin 6zerkligini esas alan bakis
acilar1 glic kazanmistir. Zamanla ekolojik biling artmis ve ¢esitli yazarlar tarafindan bu konular

eserlere konu olmustur.

Tirk yazininda doga temasi temelinde kentlesme, makinelesme ve doga kiymeti gibi
motiflerin irdelendigini ve bu temanin ne kadar énemli oldugunu gosterir niteliktedir.
Ustelik daha 6nce de ifade edildigi gibi, bu eserler heniiz layikiyla incelenmis
degillerdir. Buna karsihk Cengiz Aytmatov, Miige Iplikci, Elif Sofya, Halikarnas
Balikgisi ve Yagar Kemal gibi birgok sair ve yazarin eserleri ekoelestirel bakis acisiyla

okunmustur (Yavuz, 2019, 252).

Buket Uzuner’in Su, Toprak, Hava, Ates romanlari bu ¢izgide kaleme aldigi
eserlerindendir. Doga ve insan arasindaki ekolojik elestiriyi yansitan eserlerinde c¢evreci bir

farkindalik yaratmay1 amaglamstir.

Tiirk tarthinde hayvan ve doganin yeri kutsallik anlayisiyla baslamaktadir. Diinya
tizerindeki her varligin temel yasam alani olan doga, insan, hayvan ve ¢evre arasindaki diizenin
ayrilmaz bir biitiin oldugunu gdstermektedir. Her ne kadar insan bu dogal diizenin dengesini
bozacak girisimlerde bulunmus olsa da, zamanla yarattig1 ¢evresel tahribatin farkina varmis ve
bu sorunlar1 ¢6zmek amaciyla adimlar atmistir. Bu baglamda, ekoelestiri yaklagimi, cevresel
problemlerin ele alinmasinda 6nemli bir perspektif saglayarak ekolojik dengenin yeniden tesis

edilmesi yoniinde ¢6ziim odakli bir ¢erceve sunmaktadir.

Ekolelestiri ve hayvan ¢aligmalari, doga ile hayvanlarin yasamda yer alan konumlarina
ve islevlerine yonelerek cesitli analizler yapar. Bu g¢alismalarda doganin edebi ve sanatsal
eserlerde nasil yansitildigint ve hayvanlarin hangi farkli bicimlerde temsil edildigini
incelenmistir. Hayvanlarin eserlerde hangi 6zellikleriyle yer aldigi incelenirken kendilerine
0zgii dogalarina da vurgu yapilmistir. Ekolelestiri, doganin yalnizca edebiyatta degil, ¢evresel
caligmalar, kiiltiirel iiretimler ve hatta hayvanat bahgeleri gibi farkli alanlarda nasil temsil
edildigini arastirir. Bu yaklasim, doga ile insan arasindaki hiyerarsik iliskiyi sorgular ve insan
merkezci bakis acgisia elestirel bir yaklasim getirir. Ekolojik elestirmenler, bu ayrimlar

sorgulayarak insan-doga hiyerarsisini ortadan kaldirmay1 amaglar.
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Ekoelestiriyi diger elestiri tiirlerinden farkli kilan en 6nemli 6zelligi, edebi metinlere
getirmis oldugu "yeryiizii merkezli" tutumdur. Ekoelestirinin gelisimine kadar
benimsenen diger elestiri tiirlerinde metinler hemen her zaman insan merkezci bir
yaklagimla incelemeye tabi tutulmustur. Diger bir deyisle, metinler insana dair kiiltiirel,
sanatsal, sosyal, tarihi, edebi deger ve yargilari nasil temsil ettiklerine dair incelenmistir.
Ekoelestiriyle beraber bu odak noktasi insan merkezinden alinir ve yeryiizii ya da

fiziksel ¢evre eksenine kaydirilir (Balkaya, vd., 2019: 174).

Hayvan ¢alismalari, hayvanlarin insanlar gibi temel yasam ve tiire gére hayat siirme
haklarina sahip olmasi gerektigini savunarak, onlarin etik ve hukuki acidan esit goriilmesini
destekler. Elestiride, hayvanlarin insanlardan daha diisiik bir konumda olmas1 sorgulanir ve bu
diisiincenin arkasindaki fikirler ortaya c¢ikarilarak tartisilir. Ekoloelestiri, ¢evresel sorunlara
hayvan agisindan faydaci ve duyarli bir yaklasim benimseyerek, doga ile uyum iginde
yasamanin gerekliligini vurgular. Bu baglamda, insanin ekosisteme etkisini degerlendirmek ve

cevre ve hayvan ile daha bilingli bir iliski kurmak énem tagir.

Hayvanlarla kurdugu iliskiler de edebi eserlerin temel konularindan biri olmustur.
Hayvanlar, tarih boyunca doganin ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmiis; insanla birlikte var
olmus, insan yasaminin ayrilmaz bir unsuru haline gelmistir. Edebiyatta hayvanlar kimi zaman
kendi varliklartyla dogrudan yer bulurken, kimi zaman da metaforik bir anlam ytiiklenerek
insanin i¢ diinyasini, ahlaki degerlerini ve toplumsal yapilarim1 yansitmak amaciyla
kullanilmistir. Halk edebiyatinda, masallarda, fabllarda, geleneksel anlatilarda; tasavvuf
edebiyatinda ve tasavvufi siirlerde, modern roman ve hikayelerde hayvan imgelerine sik¢a
rastlanir. Bu imgeler araciligiyla hem insanin dogayla kurdugu iliski sorgulanmis hem de

hayvanlarin dogaya ve insan yasamina olan katkis1 vurgulanmistir.

Ekoelestirmenler, hayvanlarin yalnizca anlatinin sembolik bir parcasi olmadigini, ayni
zamanda dogadaki bagimsiz ve Ozgilir varliklariyla da degerlendirilmesi gerektigini
savunmuglardir. Bu yaklagim, insanin dogaya ve hayvana bakis acisin1 sorgulamasina neden
olmus; cevre bilinci ve etik sorumluluk gibi konularda yeni diisiinsel acilimlar sunmustur.
Hayvanlarin edebiyattaki bu ¢ok yonlii varligi, hem akademik hem de sanatsal anlamda cesitli
caligmalara ilham kaynag1 olmus ve insan-doga iliskisini yeniden diisiinmenin 6niinii agmugtir.
Arastirmacilar tarafindan yapilan calismalar, ekoelestiri ve hayvan c¢alismalarina 6nemli

katkilar sunarak bu alanin 6nemini daha da artirmistir.
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Ekoelestiri yonteminin kullanildig1 ¢aligmalar:

Gizem Damla Cakmak, Cagdas Kadin Edebiyatinda Gotik ve Ekoelestiri Kesisiminde
Kadin Bedeni, Igrencglik ve Grotesk, 2024

Erva Goksenil Yilmaz, Ekoelestiri ve Gotik: Nathaniel Hawthorne'un Segcili Kisa
Hikayelerine Ekogotik Yaklasim, 2023

Murathan Kaya, Kisa Spekiilatif Kurguda Posthiimanizm ve Ekoelestiri, 2021

Cagla Kiling, Ekoelestiri, Ekofobi ve Romantik Ekoloji: Coleridge ve "Rime of the
Ancient Mariner"in Ekofobik Okumasi, 2021

Merve Cay, Animasyon ve Ekoelestiri: Hayao Miyazaki Dengeyi Tekrar Bulmak, 2020
Ridvan Giil, Ekoelestiri: Edebiyatin Fiziksel Cevreyle Iliskisi, 2019

Tuba Unlii, Medeniyetin Cokiisii: Ursula K. Le Guin'in "Diinyaya Orman Denir" ve
William Golding'in "Sineklerin Tanrisi" Eserlerinin Ekoelestiri Baglaminda Analizi,

2018

Shahrzad Mostaan, Ekodrama: Caryl Churchill ve Edward Albee''n Oyunlarinin
Ekoelestiri Kuram Isiginda Incelenmesi, 2017

Hatice Kiibra Toker, Behi¢ Ak'n Erken Cocukluk Donemine Seslenen Kitaplarinda
Ekoelestiri, 2025

Siikrii Can Balta, 1950 Sonrasi Tiirk Hikayesinde Ekoelestiri ve Cevre Bilinci, 2023

Giilseren Dinvar Peksen, Ekoelestiri-Ekosinema: Hollywood Bilimkurgu Sinemasinda
Doga ve Iklim Izlekleri, 2023

Giilsen Oktay, Cocuk Edebiyatinda Ekoelestiri, 2023

Umit Yasar Ozkan, Utopyadan Iklimkurguya: Tiirk Edebiyatinda Ug Iklimkurgu
Romani Orneginde Doga Kiiltiir Ikiliginin Ekoelestirisi, 2023

Gamze Giizel, Ekolojik Bir Tiyatroya Dogru: Ekoelestirinin Tiyatrodaki Yankilar1 ve
Ornek Coziimlemeler, 2023

Kiibra Kuru, Ekoelestiri Odaginda Ethem Baran Anlatisi, 2022

Sinan Stimeli, Ekoelestiri Perspektifinden Bertolt Brecht'in Epik Tiyatro Kuraminin
Degerlendirilmesi, 2022

Cagr1 Yilmaz, Tiirk Film Calismalarinda Yeni Yonelimler: Ekoelestiri, Ekosinema ve
Ekolojik Bir Metin Olarak Film, 2021
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Sibel Ugurlu, Buket Uzuner'in Hikdye ve Romanlarinin Ekoelestiri Baglaminda
Incelenmesi, 2020

Yasaman Gonagova, Ekoelestiri Baglaminda Buket Uzuner'in "Tabiat Ddortlemesi"
Serisindeki U¢ Roman Uzerine Bir Degerlendirme, 2020

Aygiin Sen, Popiiler Sinemada Ekoelestiri: "Avatar" ve "A¢lik Oyunlar1", 2016
Nurdan Yurdusev, Oncii Bir Ekoelestirmen Olarak Gene Stratton-Porter'in
Eserlerindeki Cevre Etiginin Incelenmesi ve "A Girl of The Limberlost" ve "Freckles"
Romanlarinin Ekoelestiri Kurami Isiginda Analizi, 2016

Ozge Parlak Temel, Ekoelestiri Kurami Isiginda Stefano Benni'nin "Margherita
Dolcevita" ve "Terra!" Adli Eserlerinde Vurguladigi Doga Ogesi ve Yazarm Cevreci
Diisiinceleri, 2010

Arda Arikan, Edebi Metin Coziimlemesi ve Ekoelestiri, 2011

Funda Bulut, Ekoelestiri Kurami Isiginda Ayla Kutlu’nun "Huvava: Ilk Cevre
Koruyucu" Adl Eserine Bakis, 2020

Aygiin Sen, Bilimkurgu Sinemasinda Ekolojik Adalet ve Ekoelestiri, 2018
Siireyya Dogan, Ekoelestiri ve Buket Uzuner’in Romanlari, 2024

Basak Agin, Ekoelestiri ve Hayvan Caligmalari: "Avatar", "Madagaskar" ve
"Madagaskar 2: Afrika’ya Kagis" Filmlerinde Doga ve Hayvan Temsilleri, 2012

Hakan Sazyek & Yunus Siiriicii, Cahit Kiilebi’nin Siirlerine Ekoelestiri Cergevesinden
Bakmak, 2018

Yasin Yavuz, Edebiyat ve Ekoelestiri: Latife Tekin’in "Manves City" ve "Siiriiklenme"
Adli Romanlari, 2019

Mustafa Yigitoglu & M. Abdulbasit Sezer, Asik Veysel’in Siirlerine Ekoelestiri
Baglaminda Bir Yaklasim, 2019

ifnge Alpay, Yasar Kemal "Hiyiikteki Nar Agaci" ile Cengiz Aytmatov "Beyaz Gemi"
Uzerine Bir Ekoelestiri Denemesi, 2018

Caner Solak, Bir Ekoelestiri Denemesi: Behi¢ Ak’in "Tek Kisilik Sehir" Oyununda
Birey, Toplum ve Cevre Iliskileri, 2012

Adil Celik & Altug Ortake1, Ekoelestiri, (Y1l belirtilmemis)

Gokhan Tung, Ekoelestiri ve Giilten Akin’in “Yiiksek Evde Oturanin Tiirkiisii” Baslikl1
Siiri, 2022
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Hilal Taskin & Tugce Boran, Moana Animasyon Filminin Ekoelestiri Kurami
Baglaminda Incelenmesi, 2022

Kerim Can Yazgiinoglu, Ekoelestiri Nedir?: Ekolojinin Aynasindan Edebiyat
Elestirisine Bakmak, 2024

Murat Turna, Ekoelestiri Cercevesinden Ahmet Muhip Diranas’in Eserleri, 2023
Basak Agin, Ekoelestiri: Cevre ve Edebiyat, 2012
Tiilin Kartal Giing6r, Edebiyat ve Ekoelestiri

Zhyldyz Ismailova & Emrah Altiok, Cengiz Aytmatov’un “Toprak Ana” Eserinin
“Ekoelestiri” Baglaminda Incelenmesi, 2011

Serdar Giirgay, Ekoelestiri Kurami Isiginda Alevi-Bektasi Velayetnameleri, 2023
Bilging Eyan, Bedri Rahmi Eyuboglu Siirlerinde Ekoelestiri, 2024

Bahar Yildirim Saglam, Ekoelestiri Kurami1 Baglaminda Miyazaki’nin "Riizgarlt Vadi"
Animasyon Filmi, 2024

Ayse Altun, Belgesel Sinema, Ekoelestiri ve Kamilet Filminde Doganin Temsili, 2020

Burak Cavus, Ekoelestiri Kurami1 Cergevesinde Ziilfii Livaneli’nin "Balik¢1r ve Oglu”
Adli Romani, 2024

Ufuk Saritas, Ekoelestiri ve Mustafa Kutlu’'nun "Beyhude Omriim" Hikayesine
Ekoelestirel Bakis, 2021

Nejla Orta, Sinemada Ekoelestiri: Ekolojik Baglamda Halk Bilimsel Unsurlarin
"Bugday" Filmi Uzerinden Incelenmesi, 2024

Arzu Ozy6n, Ziilfii Livaneli'nin "Son Ada"s1 ile Utopyadan Distopyaya: Bir Ekoelestiri
Denemesi

Mahir Karacar, Ekoelestiri Baglaminda Necati Cumali’nin "Susuz Yaz" Hikayesi
Uzerine Bir Inceleme, 2024

Seher laslan, Ekoelestiri Kurami, 2021

Mustafa Cakir, Ekoelestiri Kurami Isiginda Thomas Hardy'nin "Asi Kalpler" Romant,
2024

Bugra Sengel & Semih Oz, Ekoelestiri Kurami Cergevesinde Amin Maalouf'un
"Empedokles’in Dostlar1" Romani, 2022
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Erden El, Posthiimanist Ekoelestiri ve Covid-19: Insanmerkezcilik Sonras1 Dogaya
Bakis

Mehmet Nevzat Arcagok, "Berci Kristin Cop Masallari"nin Ekoelestiri Baglaminda
Incelenmesi

Giilsere Dinvar Peksen, Ekoelestiri-Ekosinema: Hollywood Bilimkurgu Sinemasinda
Doga ve Iklim izlekleri

Fikret Giiven, Ursula K. Le Guin'in "Diinya’ya Orman Denir" Adhi Eserinde
Ekofeminizm ve Marksist Ekoelestiri, 2024

Ozge Parlak Temel, Ekoelestiri Kurami1 Isiginda Stefano Benni’nin "Margherita
Dolcevita" ve "Terra!" Adli Eserlerinde Vurguladigr Doga Ogesi ve Yazarin Cevreci

Diisiinceleri, 2010

Banu Akgesme, Margaret Atwood'un "MaddAddam" ve "The Year of The Flood" Adl
Romanlarinda Postmodern Ekoelestiri Kritigi, 2024

Menekse Yavuz & Didem Ardali Biiyiikarman, Yasar Kemal’in "Deniz Kiistii" Isimli
Romania Eko-elestirel Bir Yaklasim, 2020
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IKINCi BOLUM
KENAN HULUSI KORAY’IN HIKAYELERINDE HAYVANLAR
2.1. HAYATI VE EDEBI SAHSIYETi

Kenan Hulusi Koray, 37 yillik kisa yasaminda caligkanlig1 ve iiretkenligiyle dikkat
¢eken bir yazar olarak 6ne ¢ikar.

‘ 1906 yilinda Istanbul’'un Carsamba semtinde dogmus, Carsamba

Ibtidaisi ve Mercan Idadisi’nden mezun olmustur. 1925°te Istanbul Sultanisi’ni

tamamlamis; ancak Dariilfiinun’daki egitimini, ailevi ve maddi sebeplerle yarida
birakmak zorunda kalmistir (Akbas, 2020: 5).

Izleyen yillarda farkli sektorlerde calisma hayatin siirdiiren Koray, toplumsal ve milli

sorumluluklar iistlenmistir.

1928 yilinda memur olarak basladigi kariyerine, 1934’te Vakit
Gazetesi’nde gazetecilikle devam etmis ve yazi isleri miidiirliigiine kadar
yiikselmistir. Ayrica, Birinci Nesriyat Kongresi’ne katilmis ve II. Diinya Savagi
sirasinda orduya katilarak yedek subaylik yapmistir(Akbas, 2020: 5-6).

1928 yilinda Kenan Hulusi Koray, Servet-i Fiinun dergisinde hikayelerini yayimlamaya
baslamis, ayn1 y1l edebiyata ilgi duyan alt1 arkadasiyla birlikte Yedi Mesale adl1 ortak eserlerini
yayimmlamistir. Bu eser, hem bireysel yazarlik seriiveninin baslangicini hem de “Yedi
Mesaleciler” toplulugunun dogusunu simgeler (Yildirim, 2024: 12). Yazarin hayatinda 6nemli
yer tutan esi Emine Besime Hanim’la evliligi su sekilde ger¢ceklesmistir:

1928 yilinda Edebiyat Fakiiltesi’nde, Miinir Nurettin Bey’in kiz kardesi

Emine Besime Hanim ile tamismis, Yedi Mesale kitab1 vesilesiyle gelisen bu

iligki, 1933 yilinda evlilikle sonuclanmistir. Emine Besime Hanim’a verdigi
hediyenin, aralarindaki bagi giiglendirdigi ifade edilir(Yildirim, 2024: 15-16).

Kenan Hulusi Koray’in Bir Yudum Su adli hikaye kitabinin girisinde, esi Besime Koray
tarafindan kaleme alinmis, yazarin edebi kisiligine dair biyografik notlarin yer aldig: bir bolim
bulunmaktadir. Bu béliimde Besime Koray, esinin yalnizliga ve dogaya olan diiskiinliigiinii
vurgular; Ozellikle bahar ve yaz aylarinda sessiz, dogayla i¢ ige ortamlarda yazmay1 tercih
ettigini ifade eder. “Bu baglamda, Bahar Hikdyeleri, Bir Otelde Yedi Kisi ve R. B. K. Pansiyonu
adl1 eserlerinin bu ortamlarda kaleme alindigini belirtir” (Koray, 2020: 10). Koray’in izole ve

sessiz mekanlarda yazmay1 tercih etmesi, doga ve c¢evreden aldigi ilhamla yazilarim
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sekillendirdigini ve bu ilhamin temalara yansidigin1 géstermektedir. Nitekim Besime Koray,
onun daha ¢ok kirsal ve sakin ortamlarda calistigini, bu mekanlarin hem edebi iiretimi i¢in

ilham kaynagi hem de i¢ diinyasina uygun alanlar oldugunu ifade eder.

Kenan Hulusi Koray’in dogaya ve yalnmizliga olan diiskiinliigii, hem kendi yasaminda
hem de hikayelerinde zaman zaman kendini gostermektedir. Hikayelerinin cogu kirsal
bolgelerde, dogal yasam alanlarinda gecer. Karakterler genellikle tasrada yasayan insanlardir
ve Koray, bu insanlara dair hikayeleri anlatirken gézlemci bir bakis a¢isiyla hareket eder. Bu

yOniiyle, anlatici konumunda olaylar1 disaridan izleyen bir gézlemci gibi yer alir.

Hikayelerinde dogayla i¢ i¢e olusu, onun dogaya olan bagliligini agik¢a ortaya koyar. Ayrica,
hikayelerinin ¢ogunun bahar ve yaz aylarinda ge¢mesi, bu digkiinliigliniin bir yansimasidir.
Baz1 kahramanlar olaylar karsisinda dogrudan miidahil olmak yerine sadece gozlemci
konumundadir. Bu goézlemcilerin, yazarin kendisini temsil ettigini sdylemek miimkiindiir.
Koray’mn eserlerinde ¢evre sadece bir arka plan degil, ayn1 zamanda anlatinin temel yap1
taglarindan biridir. Doga ve ¢evre unsurlari, olaylarin gelisiminde onemli bir yer tutar ve
anlatinin atmosferini belirler. Esinin de belirttigi gibi, bu karakteristik 6zellikler Kenan Hulusi

Koray’mn kisiligi ile hikayeciligi arasinda giiglii bir bag kurar.

Besime Koray’in anlatimina gore, Kenan Hulusi Koray yazilarina derin bir baglilik
duyan, onlar1 adeta “gocuklar1” gibi goren bir yazardir. Yazilarini titizlikle saklar, ¢alismalarini
baskalariyla kolay kolay paylasmaz. Nitekim askerdeyken Besime Hanim’a yazdigi bir
mektubunda, yazilar1 i¢in “Cocuklarima dokunma, yalvaririm,” sozleriyle bu baglhiligini dile
getirmistir (Koray, 2020: 9-10). Bu “cocuklar”, onun kaleminden ¢ikan edebi {iriinlerdir.
Besime Koray, ayrica esinin seyahate olan tutkusunu ve gezip gérmenin yazilarina kattigi
derinligi de vurgular. Koray’a gore seyahat, yalnizca bir yolculuk degil, ayn1 zamanda bir ilham
kaynagidir. Ozellikle askerlik yillarinda bu tutkusunu yasama imkani bulmustur. “Insan gezer,
goriirse yazilarinda hakikat ¢esnisi ¢ogalir,” seklindeki s6zii, onun bu konudaki diisiincelerini

yansitir (Koray, 2020: 9-10).

Besime Koray, esinin son derece ¢aliskan bir yazar oldugunu ve yaziya olan tutkusunun
zaman zaman sagligmi dahi ihmal etmesine neden oldugunu belirtmektedir. Uykusuzluk
sorunundan sik¢a yakinmasima ragmen, yazmaya olan baglilig1 nedeniyle kalemini elinden

birakmadig1 ifade edilir. Esine yazdigi mektuplarda dinlenmesi gerektigini 6giitleyen Besime
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Koray, ondan “Cocuklarima iyi bak, yakinda geliyorum... Artik ayr1 bir ¢aligma odasi isterim,”

seklinde yanitlar aldigini aktarmaktadir (Koray, 2020: 9-10).

Kenan Hulusi Koray, hikdyelerinde genellikle halkin orta sinifinda yer alan bireylerin
glindelik yasamlarina odaklanan bir yazar olarak one ¢ikar. Anlattif1 olaylar ve durumlar
cogunlukla siradan insanlarin yasamlarindan kesitler sunar. Bu yoniiyle, toplumsal hayatin
icinden beslenen bir anlati1 kurar. Ancak yalnizca olaylart degil, bu olaylarin iginde yer alan
insanlarin ruhsal durumlarini da biiyiik bir dikkatle gézlemler. Karakterlerinin i¢ diinyalarin
kimi zaman derinlemesine islerken, kimi zaman da bu ruh hallerini kisa ama etkili

betimlemelerle okuyucuya sezdirir.

Koray, hikayelerinde sade ve duru bir dil kullanir. Bu yalin anlatim tarzi, onun
hikayelerine dogallik ve samimiyet kazandirir. Ancak sadeligin 6tesinde, dili etkili bir bicimde
kullanarak anlatimima gii¢lii bir vurgu katmayi da basarir. Karakterlerinin duygu ve
diisiincelerini agik bir sekilde ifade ederken, anlatinin akisinda sanatsal bir denge kurar. Yazar,
toplumun farkli kesimlerinden bireyleri ele alirken onlarin yasam tarzlarini, deger yargilarini
ve zamanla bu degerlerde meydana gelen degisimleri de isler. Modernlesme, sehirlesme ya da
toplumsal doniistim gibi siireclerin birey iizerindeki etkilerini incelikli bir sekilde yansitir. Bu
baglamda Koray, sadece bireyi degil, bireyin icinde bulundugu sosyal yapiyr da anlatisinin
merkezine alir. Ayrica, Kenan Hulusi Koray’in hikayelerinde zaman zaman dogaiistii ve
gizemli 6gelere de yer verdigi goriiliir. Bu tiir anlatilarda atmosfer yaratma becerisi, gerilim ve
merak duygusunu 6n plana ¢ikarma basarisi dikkat ¢eker. Bununla birlikte doga ve hayvanlarla
i¢ ice gecen anlatilarinda, yazarin gercek yasamla olan bagi daha da goriiniir hale gelir. Doga

sadece bir arka plan degil, kimi zaman bir karakter gibi anlatinin i¢inde yer alir.

Kenan Hulusi Koray, Yedi Mesaleciler toplulugu i¢inde yalnizca hikaye tiiriinde eser

veren tek yazardir. Inci Enginiin, Koray hakkinda su degerlendirmeyi yapar:

Baglangigta ¢olde gegen tutkulu, masalimsi ask hikayeleri (Bir Yudum
Su, 1929) ile iin kazanmis; sonrasinda kir ve kdy ortamlarinda gegen esrarls,
korku hikayelerine yonelmistir. Yazarin en bagarili hikayeleri, zaman zaman
Poe'nun oykiilerini andiran Bahar Hikdyeleri (1939)'ndeki korku temali
anlatilardir. Daha sonralari, bizzat tanimadigi kisilerin Oykiilerine, gazete
haberleri araciligiyla ulastigi kdy hikayelerine yonelmistir. Bu hikayelerin bir
kismi, gazete haberlerine dayansa da, turistlerin garipliklerini, eski eserlerin
deger kazanmasini, cogunlukla mizahi bir sekilde isler (“Miras Kege”,
“Kamg¢1”). Bir yoniiyle Sadri Ertem’e yakin dururken, bir diger yoniiyle de Sait
Faik’in miijdecisi olmustur. Ne yazik ki, askerlik hizmeti sirasinda tiflisten
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hayatin1 kaybetmis, sanat anlayisini son noktasina ulasgtiramamistir (Enginiin,
2005: 301).

Bu ¢ikarimlardan hareketle, Kenan Hulusi Koray’in heniiz gelisim ¢caginda, sanatindaki
teknigi tam anlamiyla olgunlastiramadan vefat ettigi anlasilmaktadir. Eserlerinde, gilindelik
yasamdan ve toplumun ¢esitli kesimlerinden izler tasiyan konulara agirlik vermistir.

Kenan Hulusi, biiylik fikirler sunmaktan ya da sasirtict konular
yaratmaktan ziyade, kiiciik hadiselerin i¢ diinyasina yoOnelmistir. Basit ve

Oonemsiz gibi goriinen insan meselelerini dikkatle ele alarak, onlar1 bir fikir

etrafinda ustalikla toplamistir. Karmasik endiseler yerine sade ayrintilara
odaklanmay1 tercih etmistir (Yildirim, 2024: 22).

Bunlarin yani sira, Kenan Hulusi Koray’in korku ve fantastik temalara da yoneldigi
goriiliir. Gece Kusu Ve Bir Yarasa Bir Kiza Asik Oldu adl1 hikayeler, bu tiirdeki eserlerine giizel

orneklerdir.

Tiim bu yonleriyle Kenan Hulusi Koray, hem gercek¢i hem de fantastik 6geleri bir
arada kullanabilen, ayn1 zamanda estetik duyarlilig1 yiiksek ve diisiinsel derinligi olan ¢ok yonlii

bir anlat1 diinyasina sahiptir.
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2.2. KENAN HULUSI KORAY’IN ANA KAHRAMANI HAYVAN OLAN
HIKAYELERI

2.2.1. Bir Maymun Numarasi Daha

Bir Maymun Numaras: Daha hikayesi, izmir’de yolcular1 az bir tren istasyonunda
geemektedir. Hikayede, Seydi Kdyii amiri Hasan Hiiseyin ile maymunu olan Kapiten etrafinda
gelisen olaylar anlatilir. Hasan Hiiseyin, esi ve ¢ocugu olmayan yalniz bir adamdir ve bu
yalnizligini hayvan sevgisi ile doldurmay1 tercih etmistir. Ona gére Maymun beslemek kus,
kopek beslemekten daha iyidir. Ciinkii maymunlarin insan dostu olduguna inanmaktadir.
Kapiten ismini verdigi maymunu da kendisine sadikti. Ancak, maymuna verdigi isim dahi

bazilari tarafindan elestirilere sebep olmustur. Onlara gore Kapiten ismi yerli olmayan bir

ecnebi 6zentisiydi:
“Kapiten bu kii¢iik maymunun ismi idi; ama, ni¢in Mustafa, Nuri degil de Kapiten?...

-Bu ayr1 bir meseledir. Sunu da unutmayiniz ki, bizde biitiin hayvanlarin isimleri

boyledir, yani ecnebidir; Mujik, Ceki, Bobi gibi...” (Koray, 2023: 61).

Hasan Hiiseyin’in karis1 kendisini yillar 6nce birakip kagmustir. Halk eger karisi onu
birakip kagmasaydi ve ona bir ¢ocuk verseydi, Hasan Hiiseyin’in yalnizligini bir maymun ile
gecistirmeyecegini diistinmektedir. Koy halki, onu maymun besledigi igin basta ¢ok elestirmis,
Hasan Hiiseyin’de her seferinde Kapiten’in bir¢ok insandan daha dost canlist oldugunu

vurgulayarak hayvanini savunmustur.

Kapiten, basta kdy halki tarafindan kiigiimsenmesine ragmen daha sonra becerilerinden
dolay1 benimsenmis ve kabul gérmiistiir. Ancak sadece Koy Imami Kapiten’i kabul etmemistir.
Koy Imami Kapiten’i benimseyememekle beraber onu “fesad hayvan™ olarak nitelendirmistir.
Verdigi fetvalarla koylilleri maymun beslemenin uygun olmadigma inandirmigtir. Hasan
Hiiseyin Kapiten’e kars1 olusturulan bu isyan grubuna aldiris etmeyip ona tiim isleri 6greterek
hayvanina olan baghligin1 kanmtlamigtir. Kapiten’de sdylenen ¢ogu seyi anlayarak ve ona

verilen gorevleri yerine getirerek akilli bir hayvan oldugunu herkese gostermistir.

Imam, seriatta yeri olmadigina inandig1 Kapiten’in varligina tahammiil edemez duruma
gelir. K&y halkiin Kapiten’i zamanla benimsemesi Imami intikam planlarina sevk etmistir. Bir

giin istasyonda Imam Kapiten’i sasirtmak icin yamltic1 bir diidiik ¢alar, Kapiten’in diidiik
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yiiziinden gorevini karistirmasina ve hata yapmasina sebep olur. Hasan Hiiseyin, bu olaydan
dolay1 Kapiten’i cezalandirir. iImam bunun gibi cesitli komplolarla Kapiten’i ve Hasan
Hiiseyin’i koyliilere kars1 haksiz yere mahcup etmeye calisir. Hikdye imamin su sozleriyle sona

erer.

“-Olur, hayvan degil be; Olur hayvan degil be; diyordu; vay fesat mahlik... Hasan
Hiiseyin; yahu! Oteki tren ne vakit?” (Koray, 2023: 65).

Bir Maymun Numaras: Daha hikayesinin ana kahramani Kapiten isimli bir maymundur.
SeydikOyii amiri olan Hasan Hiiseyin, maymun besledigi i¢in halktan tepki almaktadir.
Hikayede Hasan Hiiseyin ile maymunu Kapiten’in yasadigi zorbaliklar anlatilir. Hikayenin
baslarinda kendisine yapilan hicbir elestiriye aldiris etmeyip her seferinde hayvan sevgisini dile
getirmis ve hayvanini korumustur. Hatta anlati boyunca Hasan Hiiseyin, Kapiten’i halka
benimsetmeyi amag¢ edinmis ancak komplolardan sonra kendisi de hikaye sonunda mahcup

duruma diismiistiir.

Koy Imamimin, Kapiten’i sevmeyip, onu fesat hayvan olarak nitelendirmesi, bunlarla da
kalmayip halki hayvana kars1 yonlendirmesi bir zorbalik ve siddet 6rnegi olarak hikayede yerini
alir. Kapiten’i istasyonda iki kere tuzaga diisiirmiis ve ceza almasina sebep olmustur. imam,
onu sadece hayvan oldugu i¢in hor goérmiistiir. Oysaki insan ve hayvan yaratildigi ilk giinden
beri ayn1 dogay1 paylasmaktaydi, burada hayvam Otekilestirip, ona zorbalik yapmasi insan
giicliniin kendi disindaki varliklara hiikmederken yaptig1 bencillik olarak ifade edilebilir. Hasan
Hiiseyin’in hayvan sevgisi ile K&y Imammin hayvan nefreti iki karsit olarak hikdyede var
olmustur.

Bir Maymun Numaras: Daha hikayesinde maymunu ticaretin bir nesnesi
olarak goriiriiz. Bu hikayede maymuna bilet kestirilmesi ve istasyonda ig¢i olan

insanlarin yapmasi gereken bir takim islerin kendisine verildigini ve onun
araciligi ile para kazanildigini goriiriiz (Akbag, 2020: 183).

Bu durumda insanin dogasindan koparilip kendi yasamlarina dahil ettikleri bir hayvani
kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullandiklarini goriiliir. Bu hikdyede hayvan haklarinin ¢ogu
yerde hige say1ldig1 goriiliir.

Hayvan haklar1 insanlarin empati yapmak suretiyle birer canli varlik
olarak kabul goriip; aciya, siddete, istismara maruz kalmamasi yoniinden

giindeme gelmistir. Bu hak kavrami hayvanlar ile insanlarin esit konuma
getirmemektedir. Hayvanlarin haklar1 denildiginde, 06zgiir bir sekilde
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yasamlarimi siirdiirmeleri ve ticari meta konumunda olmamalar1 anlamlarini
tasimaktadir(Kiroglu, 2021: 175).

Hikayede Kapiten’ in tipki bir insan gibi rol aldig1 goriiliir, is¢i gibi ¢aligmasi, normal
insanlar gibi masada catal kullanarak yemek yemesi bu duruma &rnek gosterilebilir. Hasan

Hiiseyin Kapiten’i bu davranisindan dolay1 hikayede soyle over:

-Benim Kapiten yok mu?...
-E?...
-Artik yemekte ¢atal kullaniyor...

-Amma yaptin ha Hasan Hiiseyin. Maymun da nasil catal
kullanabilir be?

Yahut:

Benim Kapiten yok mu? Diin aksam tam bir yirmi dokuzlugu
yuvarladi (Koray, 2023: 63).

Bu hikayede yazar tarafindan ana kahraman olarak maymunun seg¢ilmesi, maymuna
tipki bir insan gibi gorevlerin verilmesi ve bu goérevleri yerine getirirken zorbaliga ugramasinin
bir tesadiif olmadig1 sdylenebilir. Burada Kenan Hulusi Koray ironik bir dille hem hayvanlarin
yasadig1 zorbalig1 ifade etmek istemis hem de bir hayvan iizerinden insanin olusturdugu bu
sisteme elestiri getirmistir. Bir hayvan olarak maymunun segilmesinin sebebi de maymunun

insana en ¢ok benzeyen hayvan olarak diistiniilmesi olabilir.

2.2.2. Satilik Kisrak

Satilik Kisrak hikayesinde Anadolu’da bugday 6glitme mevsiminde bir¢cok koyde
yasanan zorluklar anlatilmistir. Halkin bu mevsiminde yasadig1 zorluklar dertlenmelerine sebep
olmustur. Degirmen kdye ¢ok uzaktir, baz1 kdyliiler iki, ii¢ saat ya da yarim giinliik yolu yaya
gidip gelmek zorunda kalmaktadirlar. Mesafenin yaninda bu yolda, yabani, vahsi hayvanlarin
bulundugundan da bahsedilir. Cuma Ovasi kdylerinden olan Kesre halki bu durumdan oldukga
sikayetcidir. Bu korku dolu yollarda kurt ve cakallarla karsilasmanin onlar i¢in kaginilmaz
oldugu belirtilir. Halk da ¢cogu zaman bu korkudan dolay1 degirmene gidemez, hatta Kesre’den

bir adim bile disar1 ¢ikmaya cesaret edemezler.

Koy halki bu zorluklardan kurtulmak i¢in ¢oziim ararlar. Piyadeye haber gondermeyi

de diistiniirler, fakat piyadeye haber gondermek ¢ok uzun siirecegi i¢in bu fikirden vazgecerler.
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Koyliiler, bugdaylarini 6giitebilmek igin kdyde bulunan Ali Ahmet’tin kisragini 6diing almay1
diistiniirler. Ancak, Ali Ahmet kisragini vermek istemez. Bu tutum, kdy halki tarafindan bencil
bir davranis olarak degerlendirilir. Hikadyen kahramanlarindan olan Ziilfii Cavus, Ali Ahmet’i
bu tutumundan dolay1 cezalandirmayi1 planlar. Ayrica Ali Ahmet ile arasindaki gegmisten gelen
kisisel bir husumet bulunmaktadir. Genglik doneminde Ziilfii Cavus’un sevdigi kisiyi Ali

Ahmet’in elde etmesi, bu husumetin ana nedeni olmustur.

Zilfii Cavus, degirmen yolunda sirtlan ile karsilastigi bir olayin ardindan bu durumu Ali
Ahmet’ten intikam almak i¢in bir ara¢ olarak kullanir. Sirtlan1 etkisiz hale getirip ahirina
kapatan Zilfii Cavus, Ali Ahmet’i sirtlanla bas basa birakir. Bu olaydan sonra Ali Ahmet
pismanlik duyup kisragini kdyliiye vermek istese de halk ona acimaz. Ali Ahmet, ahirda sirtlan
ile bogusurken halkin disarda onun bu durumuna kahkahalarla eslik etmesi olaylar1 mizahi bir
hale biiriindiiriirken, ayn1 zamanda hikayenin gerilim ve toplumsal elestiri unsurlarin1 da
giiclendirmektedir. Kenan Hulusi Koray hikaye sonunda, intikamin kisrak meselesi mi yoksa

gegmisten gelen husumet nedeniyle mi ortaya ¢iktigi sorusunu sorarak hikayeyi bitirir.

“Satiltk Kisrak hikayesinde, insanlarin bugday 6giitme mevsiminde yasadigi zorluklarla
birlikte hayvanlara duyulan ihtiya¢ anlatilmistir”(Aliyazicioglu, 2007: 122). Hangi tarihte
gectigi bilinmeyen hikayede olaylarin gectigi kdyde makinelesmeye dair tek bir 6rnek dahi
goriilmez. Buradaki insanlar hayvan giicii ile ulasim, iiretim ve tliketim ihtiyaclarini
gidermektedirler. Degirmene gitmek icin gerekli olan kisrak ile hem ulagim hem de ytik tasima
ithtiyaclarmi gidermeyi amaglamaktadirlar. Hayvanlar insan yasaminda tarih boyunca tarim,
ulagim, iiretim, ekosistem dengelemesi agisindan biiyiik katkilarla var olmuglardir. Dogada
evcil, uysal, sadik hayvanlarin disinda vahsi hayvanlarda vardir. Hikdyede degirmen yolunun
hem uzak hem tehlikeli bir yol oldugu belirtilmistir. Bu yolda vahsi hayvanlarin varligindan da
sOz edilir. Burada bahsi gegen vahsi hayvanlarm varligimin halk i¢in bir korku unsuru oldugu
ifade edilir. Kisrak yaratilis geregi cesur ve atilgan bir hayvan oldugu i¢in insanlar korkutucu
bu yolu kisrak ile hizlica gidip gelmeyi planlarlar. Bu da hikdyede hayvanlarin yaradilis

ozelliklerine gore faydaci yaklasimla secildigini gosterir.

Ali Ahmet ile Ziilfii Cavus arasinda ge¢gmise dayanan husumetin asil sebebi bir agk
macerasidir. Ali Ahmet’in Ziilfii Cavus’un sevdigi kizi elinden almasi bu husumetin ana
sebebidir. Yillarca intikam alamayan Ziilfii Cavus, kisrak meselesini belki de bahane ederek bir

sirtlan ile intikamini almistir. Sirtlan, vahsi dogada yasamini siirdiiren acimasiz bir hayvandir.
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Zilfi Cavus’a saldirmasi da bundan kaynakhidir. Ancak Ziilfii Cavus’un kendi ¢ikar ve
amaglar1 i¢in vahsi dogada yagsam siiren bir hayvani alip kdye getirmesi ve kdyde de ahira
kapatmasi, insanin dogay1 ve hayvanlar1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanilmasina 6rnek
gosterilebilir. Hikdyede Sirtlan ahira kapatildiktan sonra yanina Ali Ahmet girer, O, Ali
Ahmet’e yaradilisinin verdigi ig¢gilidiisel hareket ile saldirir, bundan sonra sirtlanin dogaya

birakilip birakilmadigr ile ilgili bilgi bir bahis gegmez.

2.2.3. Bir Ge¢im Yolu

Bir Gegim Yolu hikayesi iki y1l dnce Izmir’de Alsancak tren istasyonundan Aydin’a
kalkan postada gegmektedir. Kizilgullu istasyonunda, heybesinin iizerinde bahge, agag, gember
ve kadin yiizii desenleri bulunan garip bir koyli trene binmistir. Bu heybeden sekiz tane
maymun ¢ikmistir. Heybeden ¢ikan ilk maymuna vagonda bulunan tiiccarlardan biri bir susam
helvasini uzatir, maymun tiiccarin omuz basina gelerek oyun ¢evirip susam helvasini almak i¢in
hareket etmis ancak helvayr almay1 bagaramamistir. Ardindan heybede bulunan diger yedi
maymunda heybeden ¢ikarak vagonda bulunan yedi adamin yedi sapkasini alip tavana asarak
numaralaralar ¢evirerek eglenceli bir gosteri sergilemistir. Maymunlar, vagonun bir ucundan
diger ucuna kosarlar ve birbirlerinin kuyruklarini tutarak halkalar olustururlar. Vagonda
bulunanlar alkiglartyla maymunlari dikkatle izlerler. Maymunlar bu numaralar1 yaparken heybe

sahibinin umursamaz sekilde oturur.

Maymunlarin sapkasini aldig1 yolculardan biri inecegi istasyona yaklasir ve sapkasini
almak ister. Maymun oyun gevirerek sapkasini verecek gibi olurken vermez, bu durum tiiccarin
heybe sahibi koyliiye tepki gostermesine sebep olur, fakat koylii sagir ve dilsizmis gibi
yasananlara hicbir tepki vermez. Sapkasini almak isteyen yolcular maymunlara ceviz, findik
gibi kuruyemisler uzatsalar da basarili olamazlar ve yolcular sapkalarini alamadan istasyondan

inmek durumunda kalirlar.

Hikaye sonunda yedi maymun, sapkalar1 heybe sahibi koyliiniin yani basina koyarak
gorevlerini tamamlamislardir. Kyli 6diil olarak her bir maymunun agzina birer seker koyar.

Sapka getiremeyen sekizinci maymuna ise oyunu kaybettigi i¢in sekeri sadece yalatir.

“Bir Gegim Yolu hikayesinde trenleri kendisine mekan tutmus bir sahtekarin, soygun

numarasini hikaye eder” (Aliyazicioglu, 2007: 134). Heybe sahibi sahtekar koylii maymunlar
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araciligtyla yolculuklarda insanlardan arakladiklariyla gecimini saglayan biridir. Hikayede
olaylarin ana kahramani sekiz maymundur. Maymunlar, bir tren istasyonunda adeta gosteri

yapip insanlari eglendirirken, yedi adamin saplarini alip geri vermezler.

Bu durum modern yasamdaki sirkleri hatirlatir. Sirklerde hayvanlar insanlari
eglendirmek igin bir ticaret ugruna kullanilir. Ustelik orada bulunan ¢ogu hayvanin yasamlar
sartlar1 oraya uygunda degildir, bununla birlikte kotii muameleye ve ihmallere de ugrarlar.
Maymunlarda her kosulda yasamaya elverisli hayvanlar olsa da asil yasam alanlar1 tren
istasyonlar1 veya sirkler degil, kendilerine uygun dogal bir yasamdir. Hikaye de hayvanlara
yapilan bu ihmalin bir 6rnegine rastlanir.

Hayvan - insan birlikteligi, baglangicindan bugiine dek boyut ve nitelik
degistirerek varhigimmi siirdiirmiistiir. Ilk zamanlarda, yiyecegini avlamak ve
yirtict hayvanlardan korunmak seklinde goriilen basit yaklagim, evcillestirme ile
birlikte yerini ekonomik kazanimlara ve sosyal paylasima birakmustir. Siireg
icerisinde hayvana yiiklenen anlamlar, insan odakli bir yaklagimla yapilan

tanimlamalar, ona kars1 tutumun ve bakis agisinin belirleyicisi olmustur ( Ozgiir,
2010: 9).

Heybe sahibi koyliiniin hayvanlar1 ¢ikarlar1 dogrultusunda kullandiktan sonra onlara
odiil olarak seker vermesi yaptiklar: bu davranisi pekistirmis ve bu dolandiriciligin belki de
devamliligini saglamistir. Ayrica sahibine higbir sey getiremeyen maymunun sekeri sadece
yalamasi da bir ceza olarak nitelendirilebilir, bu da yine hayvana kars1 yapilan ihmalkarlhigin,

zorbaligin ve siddetin bir 6rnegidir.

2.2.4. Kilh Maymun

Killi Maymun hikayesinde anlatic1 Taksim’e dogru yiiriirken Opera'nin vitrinlerinde bir
film afisi goriir, bu afiste killi, ¢irkin ve garip bir maymun fotografi dikkatini ¢eker. Ayni
zamanda afigte ismi bilinmeyen bir artist kadin ile bir erkegin varlig1 goriiliir. Bu kadin ve erkek
afiste optismektedir. Anlatici afisi fark edip igeri girer elinde bir kitap ile asabi bir sekilde duran
bir adami fark eder. Adama dikkatle baktiktan sonra eski dostlarindan Sefik Muhtar oldugunu
anlamistir. Adamin yanma giderek kim oldugunu teyit eder. Sefik Muhtar garip tavirlar
sergileyerek afisi uzatip afisteki kadinin karisi oldugunu belirtir. Sefik Muhtar’in bu hali

anlaticiy1 oldukca tedirgin eder ve onu alarak disari ¢ikarip bir araca bindirerek evine gotiiriir.

26



Sefik Muhtar, eski dostunun odasinda ona hikayesini anlatmaya baslar. Anlattigina gore
olaylar, Sefik Muhtar’in basindan tam on yedi sene evvel Kalkiita’da harici memurlarindan biri
olarak bulundugu dénemde baslamistir. Sefik Muhtar Kalkiita’da bulundugu sirada hizmetgisi
araciligiyla Bombay’a atandigin1 6grendigini belirtir. O giinleri yasamindaki talihsizliklerin
baslangici olarak tanimlayan Mubhtar, bir giin otel kapisindan ¢gikarken Hint Racasi ile karsilasir.
Racanin yaninda, Panter isimli beyaz bir kdpek bulunmaktadir. Hint Racasi, kopegine Sefik
Muhtar’1 selamlamasini sdyler ve kdpek de bu komutu yerine getirir. Bu karsilasmanin ardindan
Sefik Muhtar ve Hint Racasi arasinda bir dostluk baslar. Racanin daveti iizerine, Sefik Muhtar

birkag¢ giin sonra Racanin malikanesine gider ve olaylar bu noktadan itibaren gelisir.

Bir sabah malikanede erkenden uyanip verandada oturdugu sirada 6niinden gegen bir
kizin ona selam vererek hemen agaglarin arasindan kayboldugunu goriir. Kizi goriir gérmez
ondan etkilendigini soyleyen Sefik Muhtar, kiz1 gozetlemek i¢in kalbi atar vaziyette asagi
indigini ekler. Goriip de ilk bakista etkilendigi kiz bir hizmetgi oldugunu belirtir. Kiz1 bahgede
yakalayip Optiigii sirada Hint Raca’si gelmistir. Bu sirada kizin vurulan bir ceylan gibi
hickiriklarla kagtigini belirtir. Raca’nin belirtti§ine gore bu kizin isminin Padimi oldugunu
Ogrenir. Padimi’yi Sefik Muhtara tanitmaya baglayan Raca, onun malikanede en zevk aldigi
seyin My Heart adinda olan maymunuyla oynamasi oldugunu agiklar. Sefik Muhtar’in
malikaneden ayrilacagi glin Raca ona bastan asagi beyazlarla giydirdigi Padimi ile maymununu
hediye eder. Sefik Muhtar kiz1 ve maymunu yanina alarak Hindistan'dan Istanbul'a gelir ve

Padimi ile evlenir.

Sefik Muhtar yasadiklarini anlatmaya devam ederken evlilik siireglerinde Karisinin
maymuna olduk¢a bagli oldugunu, onu ¢ok sevdigini ve hatta onu kalbim (My heart) diye
cagirdigini ifade eder. Karisinin maymununa son derece 6zen gosterdigini, onu her giin iki defa
soguk ve sabunlu suyla yikadigini1 da ekler. Maymununda karistyla hususi hizmet¢ilerinden
daha c¢ok ilgilendigini, onu giydirdigini, sag¢larini taradigini, coraplarini, ayakkabilarin

giydirdigini hatta karis1 kitap okurken onu itinayla dinledigini sdyler.
Sefik Muhtar karis1 ve maymun arasindaki iliskiyi su s6zlerle anlatir:

O, bir maymun degildir azizim: yemin ediyorum ki o, bir maymun degil o, bir
insandir. Fakat giildii-bunu simdi anliyorum.

Durdu ve devam etti:
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-Bu harikulade bir hayvandir azizim. Sana, yemin ediyorum ki, harikulade bir
hayvandir... Evimde, karimin hususi hizmetcilerinden daha ziyade giydirmek
hususunda kendisine diigkiin, zeki ve becerikli bir hayvan. Karimin saglarini
tarar, ¢oraplarini, iskarpinlerini giydirir, kitaplarini1 diizeltir, okurken harikulade
bir zekayla dinler(Koray, 2023: 58).

Sefik Muhtar ile Padimi’nin ileriki yillarda bir ¢ocuklar1 olur. Bir giin Sefik Muhtar
¢ocuguna dikkatli baktiginda yiiziiniin karisinin ¢ok sevdigi maymuna benzedigini fark eder ya
da ona Oyle gelir. Sefik Muhtar, bunu fark ettigi an beyninin ateslendigini karisinin kendisini

maymun ile aldattigini hatta bu ¢ocugun bile maymundan oldugunu diistinmiistiir.

Serif Muhtar, karisinin ¢ok sevdigi ve My Heart diye ¢agirdigi 0 killi hayvani bu sabah
elleriyle o6ldirdiigiini, fakat karisinin maymunu ¢ok sevdigini onsuz asla yasayamayacagini
bildigi i¢in karisinin yanina gidip durumu itiraf edemedigini dostuna anlatmistir. Sefik Muhtar
maymunu kiskanip karisinin onu aldattigini diisiinmiis ve kapildig1 endiselerden kurtulamayip
maymun katili olmustur. Sefik Muhtar bunlar1 anlatirken uyuya kalir ve hikaye biter.

Bu hikayede, hayvan sevgisi, kiskanglik, aldatma, hayvan siddeti gibi
konularinin bir maymun etrafinda sekillendigini goriiliir. Killi Maymun, “ask-

kiskanglik catigmasi tizerine kurulur. Hikaye, kiskan¢lik duygusunun insani nasil
suursuzlastirdigini gosterir (Aliyazicioglu, 2007: 63).

Sefik Muhtar’in karisinin farkli ve asirt bir sevgi ile maymuna bagli olmasi ve onunla
bir insanmis gibi vakit ge¢irmesi, onunla uyumasi, viicudunun her yerini bilmesi bir insan ile
hayvan arasinda normal olmayan sapkin bir iligki gibi aktarilmistir. Hatta Sefik Muhtar bu
climleleriyle bu durumu kanitlamaya ¢alismistir.

Karim, tekrarliyorum, onu ¢ok seviyordu, yanindan hi¢ ayirmazdi. Ve

bir sezlong iizerinde dinlenirken, o da, gdzlerini karimin gogsiinde kapar, ve

karim karyolas1 i¢inde uyurken, onun yanina kivrilirdi. Sana, yemin ediyorum,

karimin viicudunu benden daha ziyade o bilir. Omuzlar1 nasildir, g6gsii nasil,

kalcalart nasil, hangi vaziyette daha giizeldir; viicudunun neresinde ben vardir

ve saglarinda kag tel... O, biitiin bunlar1 bilir. Sana yemin ediyorum ki, karim
viicudunu o benden daha iyi bilir(Koray, 2018: 58).

“Sefik Muhtar bir giin ¢ocugunu yiiziine baktiginda onun her organini karisinin kalbim
diye seslendigi maymuna benzetir. Bu benzetme agiktan Evrim teorisi algisi iizerinden bir
ironiyi barindirir” (Akbas, 2020: 37). Hikaye, boyunca Sefik Muhtar elindeki bir kitaptan

bahseder, siiphesiz diisiindiiklerinin ve hissettiklerini ana kaynagi da okuyup etkilendigi bu

28



kitaptir. Dostuna ara da doniip kitabi okuyup okumadigini sorduktan sonra ona sdyle der:
“Istersen oku... Ne ziyan1 var... Eger bir maymunun, eger bir karmn ve eger bir cocugun yoksa
ve eger benim gibi diisiinmiiyorsan, siiphesiz i¢cinde dert olmayacak... Ve sen, yine siiphesiz ki,

mesut olacaksin... Fakat ben, ben... ben...” (Koray, 2018: 54).

Biitiin bu yasananlar, ¢ocugunda maymuna benzemesi Sefik Muhtar’in maymuna kars1
duydugu kiskan¢ligi dogurmustur:
Gegen yaz, hemen her giin oldugu gibi, ¢cocugumla oynarken, yliziinde bir
ismizaz [eksime, burusma] birdenbire nazarl dikkatimi celbetti. Ben deli degilim
azizim. Ben basit degilim, ben veh-ham degilim. Diisiindiiklerimi oldugu gibi
sOylityorum. Ne fazla, ne eksik... Onun yiiziinde bir ismizaz gérdiim ve dikkat
ettim. Ayni ismizdz maymunun da yiiziinde vardi. Sonra, daha ziyade dikkat
ettim. Onun elleri, tipki maymunun ellerine benziyordu ve gozlerinin i¢inde
onun gdzlerinden bir parilt1 vardi. Biraz daha dikkat ettim ve beynim birdenbire
ateslendi... Karim onu, yatagi i¢ine aliyordu. Ciplak yattig1 zamanlar olurdu ve

boyle zamanlarinda onu gene yataga igine almakta bir beis gérmezdi ve onu,
gogsiine simsiki ¢cekerdi (Koray, 2018: 59).

Sefik Muhtar bu kiskangligin etkisiyle maymunu dldiirmiistiir. Bu da hayvan siddetine
bir 6rnek olarak hikayede yer alir. Bu hikdyede yine dogada kendi haline birakilmasi gereken
bir hayvanin evcillestirilip, insanin ¢ikarlari dogrultusunda kullanildigina sahit oluruz. Karisi
biiylik bir sevgiyle maymunla ilgilenmekte hem de maymuna giindelik ve kigisel islerini

yaptirmaktadir.
2.2.5. Gece Kusu

Gece Kusu hikayesinin ana kahramani ve anlatic1 bir doktordur. Doktor, aile arasinda
garip hikayeler anlatmakla taninmistir. Bir aksam yegenleri ile otururken onlara iki sene dnce
Kayseri'de doktorluk yaptig1 siralarda basindan gecen bir olay1 anlatmasiyla hikaye baglar.
Agustos aylarinin baglarinda Kayseri kdylerinde teftis seyahati yaparken ugradigi biitiin
koylerde yolu diiserse nahiye miidiiriinde, bazen kdy muhtarlarinda bazen de yol iistii hanlarda
gecelemek zorunda kaldigini sdyler. Bir giin Doktoru bir yayli Giilmescit’e birakir, orada bazi
sebeplerden dolay1 Muhtar’in evinde kalmak zorunda oldugunu belirtir. Doktoru, Muhtar ve on
dort, on bes yaslarinda kizi misafirperver bir tavir ile karsilamistir. Muhtar’in kizi1 doktorun
belirttigine gore sar1 saglari, yesil gézleriyle oldukca giizel biridir. Muhtar’1n ise kizina diiskiin

bir baba ve avciligi ile taninmig bir adam oldugunu soyler.
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Doktor ile Muhtar, muhtarin evinde yan yana oturup kahve igtikleri sirada digaridan bir
bagirts kopmus, Muhtar yerinden deli gibi firlayarak olaym oldugu yere dogru yonelmistir.
Doktor bu dakikalarda yasanan bu olay1 “biiyiik bir felaket ve miithis bir ugursuzluk™ olarak
nitelendirmistir. Doktor ova diizliigiine tirmaninca iki kanat boyu yarim metreyi gecen bir
yarasiin kanatlarmi siki siki kapayarak muhtarin kizim1 basindan sardigimmi gordiiklerini
belirtmistir. Doktor, muhtarin kizin1 kurtarabilmek igin ¢ifteyle yarasay1 vurmustur. Doktor, o
anlarda yarasanin ¢igliklarla yerinde dondiigiinii, kizin ise bayildigini belirtmistir. Bu olaydan
sonra Giilmescit koylinde kalmaya kendisini mecbur hissettigini ifade eder. Geng kiz, yarasa

saldirisindan sonra eski giiclinli kaybeder, solar ve giinden giine bir 6liime yaklasir.

Doktor ile Muhtar ertesi giin kiza saldiran yarasay1 aramaya ¢ikarken yarasay1 kapinin
ontinde bulmuslardir. Yarasa basi hizasinda yaralanmis haldedir. Yarasinin bu durumuna
tiziilen doktor onu kurtarmanin yollarin1 aramaya koyulur, fakat ona miidahale edemedigini
ifade eder. Yarasay1 Giilmescit muhtarinin kapisinin 6niinden diistiigi yerden bir hafta
kaldiramamuglardir. Bir hafta sonra yarasanin 6lmesiyle birlikte ayni1 anda muhtarin kizi1 da 6liir.
Hikdyenin sonunda doktor yarasayr vurmamis olsam ya da onu kurtarabilsem “Giilmescit
muhtarinin kizi acaba yasayabilecek miydi?” (Koray, 2022; 12). diye kendisine sorar ve

hikayeyi anlattig1 kisilerden de bu konu hakkinda yorum ister. Hikaye bu sekilde sonlanir.

Gece Kusu hikayesinde bir yarasa, bir kiz ve kizin 6liimii olaganiistii bir sekilde
kurgulanarak anlatilmistir. Yarasa kiza saldirir ve kiz yaralanir, ayn1 dakikalarda doktorda
yarasay1 silah ile vurur. Kiz, yarasanin saldirisindan sonra giinden giine solarken, yarasa da
muhtarin kapisina yapisip orada can ¢ekisir. Yarasa yasamini yitirir ve ayni dakikalarda kizda
Oliir. Yazarin hikdyenin sonunda sormus oldugu sorudan da hareketle bu hikayede kiz ve yarasa
arasinda fantastik bir bag kurularak bilinmezlige vurgu yapilmistir. Bilinmezlik, merak ve
sliphe fantastige temel olusturan unsurlardir.

Fantastik, ger¢eklige doniismiis alisilagelmemis, diistiniilemez sey’in varlig1 s6z

konusu olur. Bilinenin ve bilinmezin iist iiste gelmesi ise rahatsiz eden, korkutan

bir etkiye neden olur. Bu etkiyi yaratmanin ise farkli yontemleri vardir. Farkli

izleklerden yararlanildig1 gibi, insan psisesinin yansimalarindan, uzam ve

zaman’dan yararlanilabilir. Okur kendisini ¢6ziimii zor durumlar karsisinda

bulur. Zira ¢6ziim i¢in herhangi bir ipucu verilmez. Arinma s6z konusu degildir.

Amag¢ ise insan1 kendisiyle yiizlestirmeye c¢aligmak, yasadigi diinyanin

gizemlerini kesfetmeye itmektir. Boylelikle insan yasanilan gercekligi farkl bir
gozle algilamaya ve degerlendirmeye calisacaktir(Ertekin, 2007: 44).

30



Hikayede, Vyarasaya saldirgan bir hayvan goziyle bakyp kizin O6limi
normallestirilebilirdi, ancak yazar, sordugu soru ile bu durumu gergekiistiiciiliige baglayarak
korkulu bir fantastik hikdye {iretmistir. Doktorun “Yarasayr vurmamis olsaydim yahut
kurtarabilseydim Giilmescit muhtarinin kiz1 acaba yasayabilecek miydi?” ( Koray, 2022: 12).
sorusu bu ac¢idan olduk¢a onemlidir. Fantastik hikayelerde hayvanlar, olaganiistii, mistik ve
gizemli varliklar, kKimi zaman birer metafor onlara karsimiza ¢ikabilirler. Bu agidan hikaye,
fantastik isaretler bakimindan dikkat ¢ekici bir anlatiya sahiptir. Gergeklik ve gergekiistiiciilitk
arasinda bir bosluk birakilmis, bu bosluklar okuyucunun zihninde soru isaretleriyle saskinlik ve
korku olusturmasina sebep olmustur. Muhtarin kiz1 ete kemige biiriinmiis normal bir gercekligi
temsil ederken varligi yarasa ile birlestirilerek gercekiistii bir atmosfer yaratilmigtir. Ciinkii
yarasa burada sadece bir hayvan degil, sembolik, mistik bir varlik olarak tasarlanmis ve
hikayeye bilinmezlik ile birlikte, siipheyi ve korkuyu katmistir. Hikdyede dogaiistii bir olayin
varlig1 gelismistir. Yarasanin kiza saldirmasi, kizin giinden giine solmasi ve bununla birlikte
yarasanin da kiz ile birlikte can c¢ekismesi ve ayni anda dlmeleri arasinda gercekiistii bir
paralellik yaratilmigtir. Yarasa ugursuz, Olime sebebiyet veren bir hayvan olarak

simgelenmistir.
2.2.6. Gece Signan Okiiz

Gece Siginan Okiiz hikdyesinde anlatilan olayda, Kulaksiz Beldesinde Arif Bey'in
ciftligine gece yarisindan sonra bir okiiziin siginmasi ile birlikte, Okiiziin etrafinda gelisen
olaylar anlatilir. Hikdyede anlatilana gore aslinda bunun ¢ok da sasilacak bir durum olmadigi
belirtilir, ¢linkii yagmur mevsiminde Arif Bey’in ¢iftliginde bu olay sik sik gerceklesmektedir.
Aramanli ya da Salmanli'dan ¢ikan okiizler, otlamak bahanesiyle vakit gecirdikten sonra
birdenbire yagan yagmurdan dolayr yokusu tirmanarak kahvenin alt yaninda bulunan

ciftliklerden birine siginmaktadirlar.

Arif Bey'in ¢iftliginde bulunan usaklar, 6kiiz i¢in kulaksiz tarafindan yolu yarip gelecek
birini bekleler, ancak gelen olmaz. Giinlerce yagan yagmurlardan sonra okiiz sahibi yine
gelmeyince, usaklarin 6kiizii satmaya karar verirler. Yapilan pazarliktan sonra ¢iftlige siginan

okiiz satilir. Okiizii satin alan kisi ciftlikten kasabanin yolunu tutar.

Bu olaym ertesi giinii Aramanli yokusunu inen biri ¢iftlik kapisina gelir, ciftlikte
bulunanlara okiiz goriip gormediklerini sorar, ¢iftliktekiler ise okiiz gérmediklerini ifade eder.

Okiiz sahibi inanmay1p direttir, bunun {izerine usaklardan biri ise kendisini beklediklerini fakat
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gelmeyince de okiizii sattiklarmi belirtir. Okiiz sahibi, kdyden kasabaya iner, dkiiziinii bir tarla
sinirinda bulur. Okiiz sahibi 8kiiziinii satin alan adama, durumu anlatir. Okiizii satin alan kisi
biitiin bunlarla ugrasmayacagini sdyleyip sahibine pazarlik i¢in yeni bir teklifte bulunur. Sahibi

okiiziini tekrar alabilmek teklifi kabul eder ve otuz kagit para vererek hayvanini geri alir.

Bu hikayede Kenan Hulusi Koray, kdy yasamini, hayvanlarin koylerdeki otlak

alanlarini, tabiati renkli bir tablo seklinde betimleyerek gozler 6niine sermistir.

Hikayede okiizlerin otlama bahanesiyle vakit ge¢irdikten sonra yagan yagmuru bahane
edip yokusa tirmanmaktan vazgecmesi ve ciftlige siginmasi iggilidiisel bir hareket olarak
degerlendirilebilir.

Aramanli beleni yahut Salmanli'dan kopan oOkiizler, eger otlamak
bahanesiyle surada burada vakit gegirmislerse birdenbire basan yagmur yahut

batak yiizlinden Aramanli yokusunu tirmanmaktan vazgeger, kahvenin alt

yanindaki ciftliklerden birine iltica etmeyi daha muvafik goriirlerdi(Koray,
2020: 156).

Fakat hikayede sanki Okiizlerin akilli bir varlik olan insan gibi her an1 planlayarak
eyleme gectiginden bahsedilir. Yazarin yaptigi bu benzetme teshis sanatina bir Ornek
gosterilebilir. Ayrica halkin dkiizler i¢in bu ifadeleri kullanmasi, hayvani sanki bilingli bir ¢ikar

gbzetiyormus gibi gosterilmistir.

Koyliiniin, sahibi gelmeyince Okiizii satmasi, hayvan iizerinden yapilan haksiz bir
kazancin 6rnegidir. Clinkii ¢iftlik halki onu birkag giin daha besleyip sahibini bekleyebilirdi.

Okiiziin sahibi ¢ikip geldiginde ise ona yalan sdyleyerek okiizii gormediklerini sdylerler:

- Hey? Agalar be! Bir 6kiiz géren var mi bir 6kiiz?

- Yok, be hemserim!

- Hoppala! Kulaksiz'da kahvede gérmiisler. Bizim 6kiiz buraya siginmis!
- Dolan ahirlar1 bir!

- Camim, Arif Bey ciftligi ahirlarinda benim isim yok. Okiizii gérmiisler, fikir
verin sunu!

Buyurun, ii¢ giin sonra hos geldin aga!
Bununla beraber 6kiiz sahibi diretti!

- Bakin agalar, dedi. Kaybolan 6kiiz benimdir. Ug giin evvel koruculardan biri
zararda yakalamis, hayvani hirpalamis, kagcirmis. O da tutmus size siginmis!

Usaklardan biri:

- Canim, dedi, ii¢ giin bekledik aga! Sonra sativerdik!

32



- Kasabada?

- Yol iistiinde canim. Bir gegici aldi, Kandira ya ¢ekti gitti (Koray, 2020: 158).

Okiizii sattiklar1 adamda yine haksiz bir kazan¢ elde etme amaciyla Okiizii satin
aldigindan yiiksek bir fiyat ile sahibine geri satmistir. Okiizii satin alan adamn, 6kiizii tarla
sirmede kullanmasi, makinelesmenin heniiz gelmedigi veya gelismedigi kirsal alanlarda

hayvanlara yiiklenen is giicii hakkinda da fikirler verir.

Gece Siginan Okiiz hikayesinde, hayvana kars1 muamele, kdy ve koylii
icin 6nemli ge¢im kaynagi olan hayvancilik, 6nemli bir ge¢im nesnesi olan bu
hayvanlarin insan iliskileri, kolektif sorumluluk, emanete riayet ve insana
verilen degerle karsilastirilmasi gibi daha c¢ok etik konularda 6nemli mesajlar
icermektedir (Akbas, 2020:145).

Bu hikdyede koyliiler i¢in bir liretim araci olan okiiziin 6énemi {izerinde durulmus ve

koyliilerin bazi ahlaki degerleri sorgulanmustir.

2.2.7. Kiralik Esek

Kiralik Esek’de anlatilan hikayede, Sukenar1 kdyiinde yiik tasimak igin gerekli olan esek
nedeniyle, motorcularin esek arama siireci ve yasadiklar1 anlatilir. Motorcular gittikleri koyde
bir kadin goriir ve ondan esek istemeye karar verirler. Kadin eseginin olmadigini1 sdylese de
motorcular kadinin eseklerini goriirler. Ancak tiim 1srarlarina ragmen kadin eseklerini vermek
istemez. Kadin biitiin yiikleri kendisinin tasiyabilecegini fakat sipalarina kiyamadig1 igin onlari
vermek istemedigini soyler. Kadinin sdyledigine gore, “eseklerinin sirtt semer gormemis,

basina yular gegmemistir” (Koray, 2020: 162).

Ug giin sonra esek arayicilari koye tekrar gelir. Bu kez Muhtarla karsilasirlar ve
muhtara kadinla aralarinda gegen diyalogu aktarirlar. Motorcular kadinin bir esegi dahi onlara
vermedigini ve durumu tuhaf karsiladiklarini ifade ederler. Muhtar ise sasirir bir tavirla burada
bahsettikleri gibi bir kadin bulunmadigin belirtir. Arayicilar kadinin varligini kanitlamak igin
ahir kenarini isaret eder ve sipalariyla birlikte duran kadini gosterirler. Muhtar bunun iizerine
yarim giilerek bu kadmin ahlaksiz biri oldugunu, eseklerine giil gibi bakarak gecinen biri
oldugunu soyler. Muhtarin, Ayse kadin i¢in evlenmeyip sipalarla giil gibi gecinen ahlaksiz biri

oldugunu sodylemesi, Ayse kadin ve sipalar arasinda sapkin bir iliskiye de isaret eder. “Bu
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nedenle  Kiralik  Esek  hikayesinin,  "cinsi  sapiklik"  temasmi isledigine

sOyleyebiliriz”(Aliyazicioglu, 2007: 132).

Sipa sahibi Ayse Kadin esek arayicilar1 arasinda gecen diyalogda sipalarina olan

sevgisini sdyle dile getirir.

- Ah, diyordu. Benim sipam!
- Canim nine, sunun surasinda Soguksu'ya ne var?

- Al, ona bir defa bile ¢ul vurmadim, bir defa bile oduna kosmadim. Ohé, 6ho,
6ho!

Esekgi:
- Yuf, dedi. Kadina bak! Bu sipalar neye yarar ki bagka?
Kadin:

- Yiikleri ben tagimaya raziyim ogul, dedi. Senin bildigin sipalardan degil o. Sirt1
semer gormedi, basina yular gegmedi.

Oho, 6ho, 6ho!(Koray, 2020: 162).

Bu hikayede, insanlarin hayvanlar yiik tasimada bir ara¢ olarak kullanmak istemesine
rastlariz. Sakarya tlizerinden gelecek agir erzaklari tasimak icin hayvan giicli kullanmay1
diisiinen esek arayicilarinin, hayvan ararken kdyde esegi olan bir kadina denk gelmesi ve tiim
wsrarlarina ragmen kadinin eseklerini vermek istememesi iki zit anlayis olarak karsimiza gikar.
Kadmin egeklerine sevgiyle bakan ve onlar1 ylik tasimada arag¢ olarak kullanmayan biri oldugu

ifade edilir. Arayicilar ise menfaatgi bir yaklasimla esegi sadece yiik tasimak igin aramaktadr.

2.2.9. Cakal Zehri

Cakal Zehri, anlaticimin Unye’den sahiplenmis oldugu Ingiliz av kdpeginin basindan
gecen kazalar1 ve tuhafliklari anlattign hayvan merkezli bir hikayedir. Bir giin Unye'deyken
krom sirketlerinin direktorii olan Mister Brown, kendisine direge baglanmig bir kdpegi isaret
ederek onun hakiki bir Gordonsiter (Ingiliz av kdpegi) oldugunu belirtir. Hikdye anlaticisi,
orada kopegi begenip sahiplenme talebinde bulunur. Anlaticinin kdpegi satin aldigr adam
kopegin Unye’deki tiim tavuklar: bogdugunu ifade eder. Son olarak kdpegin adinin Mercan

oldugunu ekleyerek onu teslim eder.
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Mister Brown, kopegin adin1 Meri Con olarak degistirmistir. Anlatici kopegi Mercan ile
birlikte Unye'den Trabzon'a direktdriin Koskii'ne yerlesmistir. Bu kdskiin bahgesinde beslenen
tavuklar Mercan’in yaramazliklarina zemin hazirlayan ilk olay olmustur. Mercan tavuklari
yakalayip bogmustur. Bu olay karsisinda mahcup duruma diisen anlatici bir daha bu koskte
bdyle bir olaymn yasanmayacaginin soziinii vermistir. Bah¢ivanin dnerisiyle 6lmiis bir tavugu
kese i¢ine gecirip Mercan’in boynuna takarlar. Mercan boynundan gelen kotii koku nedeniyle

bir tavuk bogmaz.

Mercan’in yaramazliklari bununla bitmemistir. Tavuk olayindan iki hafta sonra bir gece
yarist Mercan, her gece denizden gecen geminin didiigiinii taklit etmeye baslamistir. Sahibi
onu susturabilmek icin ne kadar ¢abalasa da direktor, Mercan’in ¢ikardigi gemi didiigiine
benzer sesten dolay biitiin gece uyuyamadigini sdyler. Kopek sahibi yine direktore bir daha
asla boyle bir rahatsizlik yasanmayacagini belirtir. Mahcup mahcup bu duruma ¢6ziim 6nerileri

diistiniirken imdadina tekrar yeni bir 6neriyle bah¢ivan yetisir.

Bahgivanin yeni Onerisi ¢ingiraktir. Cingiragin bir ucunu kuliibeye diger ucunu
karyolasina baglanmis ve Mercan, diidiikk taklidine basladigi an cingirak harekete gecger
durumdan korkan Mercan ayni davranisi tekrar etmez. Mercan’in bir yaramazhigini daha

kontrolleri altina almislardir.

Yasanan bu olaylardan bir y1l sonra Istanbul’a gitmislerdir. Mister Brown, daha kiigiik
bir eve yerlesince kopek sahibinin kendisi kiigiik bir pansiyona, kdpegini de Erenkoy tarafinda
bir akrabasinin koskiine yerlestirmistir. Kosk halki, kopegi oldukga severler, hatta onu satin
almak istediklerini sahibine belirtirler. Kopek sahibi satmak istemedigini soyleyerek, eger
Mercan onlar igin bir yiikse onu geri alabilecegini ifade etmistir. Kosk halki yiiksek tekliflerle
gelse de onu ikna edememislerdir. Bir glin pasanin oglu Muhsin Bey koske gelir, kendisi ¢ok
iyi bir avcl oldugu belirtilir. Mercan’1 goriince ¢ok sevip, onu ava gétiirmek istedigini ifade
eder. Ertesi hafta onunla birlikte siiliin avina ¢ikarlar. Av sirasinda Mercan, dikenli
fundaliklarin oldugu kisimda burnunu getirip gotiiriir, avcilik icin gelen koyliilerden biri
Mercan'da bir tuhaflik oldugunu, onun yere yigilacak gibi goriindiigiinii fark eder. Bu durumu
Muhsin Bey’e ifade ederler. Muhsin Bey, bir av kdpegi oldugu i¢in tuhaf hareketini normal

buldugunu ve avda yoruldugu i¢in boyle goriindiigii diisiiniir.

Sonrasinda Mercan yere yikilir, gézleri donuklasir, dogrulmak ister, fakat yapamayip

yere yigilir. Koyliiler ormana korunmak ic¢in sik sik cakal zehri doktiiklerini belirtirler.
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Koyliilerden biri bu durumu Muhsin Bey’e de hatirlatmigtir. Mercan’in agzindan koptikler
akmaya baslayinca zehirden yedigini anlamislardir. Muhsin Bey, onu yakinda bulunan Demirci

koyiine gotiiriir ve Mercan’1 kurtarirlar. Mercan’in hikayesi bu sekilde son bulur.

Cakal Zehri hikayesinde Ingiliz av kopegi olan Mercan’in basindan gegen maceralar,
sahibi olan anlatic1 tarafindan aktarilmistir. ingiliz av kopegi olan Mercan, kendi cinsinin
ozelliklerini tasir. Gordonsiter cinsi kopekler akilli, cesur ve sadiktirlar. Ona sdyleneni ve
gosterilerini anlayip kolayca uyum saglayabilirler, ayn1 zamanda iyi bir av kopegidirler. Onu
Unye’de satin alan anlaticinin, Mister Brown ve Pasanin oglu Muhsin Bey’inde ¢ok iyi birer

avct olduklart hikayede gegmektedir. Bu yiizden Mercan’1 hemen goriip begenmislerdir.

Mercan hikayede ¢cogu zaman uysalken tavuklart gordiigiinde onlar1 bogma egilimine
girdigini gorlirliz. Sahibi bu durumdan dolayr mahcup olmusken bahg¢ivan ona bir nevi ceza
yontemi ile egitmeyi teklif eder. Koku alma duyusu oldukc¢a gelismis olan Mercan’in boynuna
kokusmus, Olmiis tavuk asarak onu cezalandirirlar. Bu da Mercan’da tavuklara karsi bir
tiksinme olusturur ve Mercan tavuklart bogmaya bir daha girismez. Bu durum istenmeyen

davranigin bir uyaran ile sondiiriilmesidir.

Yine Mercan’in diidiik sesini algilayip onu taklit etmesi de ses duyusunun ¢ok iyi
oldugunun gostergesidir. Ancak yaptigi bu davranig Direktorii rahatsiz ettigi i¢cin Bahgivan ve
sahibi careyi yeni bir kosullanma yontemi kullanarak onu egitmede bulmuslardir. Boylece

Mercan’in istenmeyen davranisi bir uyaran ile yok edilmistir.

Bu hikdyede ana kahraman olarak secilen kopegin terbiyesi konusunda kullanilan
yontemler oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Kopek ona zarar vermeyen bir ceza ve uyaran sistemi
kullanilarak egitilmeye calisilir. Hikaye kahramanlar1 onu dogada amaclar1 dogrultusunda

avcilik yaparken kullanmais, fakat ona sevgi ve kaliteli yagsam sunmay1 da ihmal etmemislerdir.

2.2.8. Okiiz Oldii Dava Bitti

Okiiz Oldii Dava Bitti hikayesinde konu, gecen yaz Catalkdprii'de kaybolan bir 6kiiz ve
bu oOkiiziin aranma siirecidir. Catalkdprii ormanina yedi arayict haziran mevsiminde ¢ikip
kaybolan okiizii kapsamli bir sekilde aramislardir. Bastan asagiya biitiin ormanlari, beldeleri
taramis, fakat kaybolan okiizii bulamamislardir. Aramalar1 sonugsuz kalan yedi arayici, okiizii

bulamayinca kahveye bu durumu bildirirler. Aktardiklart bilgiler dogrultusunda, aradiklari
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okiiziin kuzeye dogru gidebilecegi iddias1 ortaya atilmistir. Bu sebeple, arayicilar ii¢ giin

boyunca yine arama faaliyetlerini gerceklestirmis, ancak c¢abalar1 yine sonugsuz kalmstir.

Bir hafta sonra arayicilar aramaktan yorgun diistiikleri sirada, Catalkoprii Kahvesi'nde

bir koylii araya bir laf atilir:

- Durun, durun, dedi. Aklima bir sey geliyor. Bizim 6kiizii diipediiz ¢almislar!

Bir saniye durdu:

- Calar ¢calmaz da kesmisler!

- Ya boynuzlar?

- Boynuzlarini da yaglik yapmislar!

Bunun {izerine Koyliiler:

Kurtardin yahu!
- Hay Allah razi olsun, dediler. Koca okiizii aramaktan bizi( Koray, 2021: 151).

Koyliiniin ortaya attig1 bu fikri kahvedekiler de mantikli bulurlar. Tiim kahve halki

orada Okiizlin calindigina karar kilarlar.

“Okiiz Oldii Dava Bitti hikdyesinde 6kiiziin kaybolmas1 mizahi bir anlayisla islenmistir”
(Aliyazicioglu, 2007: 131). Koy halki kaybolan oOkiizii arayip bulamayinca higbir kanit
olmadan kendilerince yiiriittiikleri fikirler ile 6kiizii 61diiriip yine tiirlii ¢ikarimlarla kendilerini
ikna etmislerdir. Hikdyede koylerde sik yasanan hayvan hirsizliklarina ironik bir anlatiyla
gonderme yapilir. Kdylerde 6zellikle gece vaktinde kiimeslerden birden tavuklar yok olur,
bazen de biiyiikbas hayvanlar ¢alinir, uzun siire aranir, ancak bulunamaz, en sonunda kdy
disinda kemiklerine denk gelinir. Yazarin hayvanlar ile ilgili olan hirsizlik olaylarini giiliing bir

sekilde ele aldigin1 goriiyoruz.

2.2.10. Merzengiis Sultan

Merzengiis Sultan hikayesi, Antalya sahillerindeki bir malikanenin tasviriyle baslar.
Hikaye, bir serce tarafindan anlatilir. Sahilde bulunan malikanenin i¢ ve dis dekorasyonu Divan
edebiyati ve masal tarzina uygun bi¢imde aktarilmistir. Sercenin anlattifina gore, bu
malikinede ¢ok eski zamanlarda bir ihtiyar yasarmus. Ihtiyar, baslangicta malikinede ve
oradaki kuslarla ¢ok mutluymus; ancak zamanla mutlulugu azalmaya ve eski nesesini

kaybetmeye baslamis.
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Ihtiyar bir giin gol kenarinda bir su perisi goriir ve ona ilk goriiste asik olur. Ihtiyar, su
perisine kim oldugunu sorar; su perisi de adinin Merzengiis Sultan oldugunu soyler. Ser¢enin

ifadesine gore, Merzengiis Sultan'in gelisiyle ihtiyar eski nesesine yeniden kavusur.

Merzengiis Sultan ve ihtiyar arasinda zamanla bir dostluk gelisir. Bir giin su kenarinda
sohbet ederken Merzengiis Sultan, ihtiyara kendi hikayesini anlatir. Merzengiis Sultan'in alt1
kardesi vardir. Bir giin annelerinden izin alarak gezintiye cikarlar. Bu gezinti sirasinda altt
kardes bir balik¢1 agina yakalanir. Merzengiis Sultan kurtulmay1 basarsa da beskardesi balik¢1
aginda hayatlarin1 kaybeder. Bu olaydan sonra Merzengiis Sultan, yasadig1 korku nedeniyle

annesinin yanina geri ddnememistir.

Bir giin ihtiyar bahge isleriyle ugrasirken, Merzengiis Sultan da dalgalarla ilgilenirken
uzaktan bir atli goriliniir. Siivari atindan inip suyun kenarma yaklasir ve atinin ¢ok susadigini
belirterek Merzengiis Sultan’dan su igmek i¢in izin ister. Merzengiis Sultan ise suyun kendisine
degil, ihtiyara ait oldugunu sdyler. Serge, siivarinin de tipki ihtiyar gibi Merzengiis Sultan't
gordiigii ilk andan itibaren ¢ok begendigini ve ona asik oldugunu aktarir. Merzengiis Sultan'in

da siivariye asik olmasiyla birlikte hikaye, agsk temasi iizerine sekillenmeye baslar.

Kis mevsiminin gelisiyle hikaye farkli bir evreye girer. Merzengiis Sultan yaz boyunca
malikanede kalmistir, ancak kisin gelmesiyle gitmek zorunda kalir. O da siivariyi ilk gordigi
anda sevmistir, fakat bir su perisi olmas1 agklarinin 6niinde engel teskil eder. Merzengiis Sultan,
siivariye gitmek istedigini ve gitmek zorunda oldugunu soyler. Merzengiis Sultan ve siivari
Opliserek ayrilirlar. Sergenin anlattigmma gore, Merzengilis Sultan'in gidisinden sonra
malikdnedeki tiim canlilar eski neselerini kaybeder. Geng¢ siivari, Merzengilis Sultan'in
gidisinden dolay1 biiyiik bir iiziintii duyar ve her gecen giin 6liime yaklasir. Siivari bir giin
ihtiyarin kollarinda Merzengiis Sultan'in gidisine dayanamayarak &liir. Ihtiyar da siivari gibi

Merzengiis Sultan'in yokluguna dayanamaz ve o da 6liir.

Merzengiis Sultan hikayesindeki olaylar Sultan, ihtiyar ve geng siivari etrafinda
sekillense de tiim hikayeyi bir ser¢cenin agzindan dinleriz. Kenan Hulusi Koray'in anlatici olarak
bir hayvani segmesi, hayvanin yaradilis 6zelliginden kaynaklaniyor olabilir. Kus, gokyiiziinden
yerde olup bitenleri objektif olarak gorebilen bir varliktir. Tiirk edebiyatinda, 6zellikle Divan
siirinde kus mazmunu naif anlatilarda sik¢a kullanilmistir. Naif bir hayvan oldugu i¢in kusun
anlattig1 hikaye romantize edilerek aktarilmistir. Kenan Hulusi Koray da hikayesini kusun bakis

acistyla romantize ederek okurlarina sunmustur.
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Hikayede Merzengiis Sultan, suda yasayan ama ayni zamanda insan gibi tasvir edilen
bir varliktir. Hikayede, insan m1 yoksa su canlist mi1 oldugu belirsiz bir su perisi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu durum ne insan ne de hayvan yasaminin gercekligine uygundur. Dolayisiyla
hikaye masals1 bir kimlikle kaleme alinmis olup gercekiistii 6geler icerir. Hikayede tasvir edilen
doga tablosunda insanla dengeli bir ekolojik iliski sunulsa da bu tablo gercek hayatla
ortismemektedir. Merzengiis Sultan dogay1 temsil eden bir kimlik tasirken, diger karakterler

insani 6zelliklerle var edilmistir.

Merzengiis Sultan hikayesi, mitolojik unsurlarin ve fantastik anlatimin egemen oldugu
bir yapidadir. Anlatinin efsanevi atmosferi ve bir ser¢enin agzindan aktarilmasi, hikayenin
fantastik yoniinii giiclendirir. Serce, romantize edilmis duygular1 aktaran mistik bir metafor
olarak karsimiza gikar. Bir su perisiyle insanin birbirine asik olmasi ise hikdyenin fantastik ve
gercekiistli 6zelliklerini yansitir. Sonug olarak hikaye, insan-doga iliskisinin fantastik bir

baglamda ele alindig1 bir anlatidir.

2.2.11. Bir Yarasa Bir Kiza Asik Oldu

Bir Yarasa Bir Kiza Asik Oldu hikayesinde anlatic1 bir doktordur. Hikaye, doktorun gece
vakti yarasa saldirisina ugramis kizinin tedavisi i¢in kendisini ¢agiran bir profesoriin
telefonuyla baslar. Profesor, doktorun kizimi kurtarmasi karsilifinda ona biitiin servetini
verecegini vaat eder. Doktor, ¢agrinin yarasalar mahzeninin bulundugu boélgeden gelmesi
nedeniyle gitmek konusunda endiselidir. Daha 6nce mahzenden yiikselen vahsi kus seslerini
duymustur. Ancak o donemde kasabada eczane bile olmadig: i¢in profesoriin kizini tedavi
edebilecek tek kisi kendisidir. Doktorluk haysiyetini korumak i¢in profesoriin teklifini kabul

eder ve gece evinden alinarak profesoriin evine gotiiriiliir.

Doktor, profesoriin evine gidip kizinin bulundugu odaya gecer. Hikaye, profesoriin
baslarindan gecen olaylar1 doktora anlatmasiyla gelisir. Profesor, esini kizinin dogumu
sirasinda kaybetmistir ve hayatinin geri kalanmi kizina adamistir. Yalmzhigimi ise kus
koleksiyonu yaparak gidermeye ¢alismaktadir. Profesor, kizinin rahatsizligimin Bizans
doneminden kalma bir manastirla ilgili oldugunu sdyler. Bu manastirdan kaybolmus mavi bir

tag vardir ve bu tas cok degerli oldugu i¢in Papa 9. Clement dahil bir¢ok kisi tas1 aramaktadir.

39



Profesor, bir giin baba-kiz deniz kazasi haberi alirlar ve kontrol etmek icin disari
¢iktiklarinda yosunlarin iistiinde bir gen¢ adam bulurlar. Bu geng adam da digerleri gibi mavi
tas1 aramaktadir. Profesor, genci ilk gordiigiinde bunu hemen anlamistir. Gencin elleri sikica
kapalidir; avucunu acgtiklarinda ise rengi solmus bir mavi tas ¢ikar. Baba-kiz, genci bir siire
yanlarina alarak onunla birlikte yasarlar. Bu siiregte geng ile kiz arasinda yakin bir arkadaslik
baslar ve yeni bir agka zemin hazirlanir. Bu arkadaglik sirasinda geng, kiza mavi tasi aradigini
sOyler. Profesor, bir giin gencin durumunu 6grenmek i¢in manastira gider ve onu yerde
hareketsiz bir sekilde yatarken bulur. Gencin yiiziindeki yaralardan bir yarasa saldirisina
ugradigini anlar. Yarasa, gence saldirdiktan sonra profesoriin kizina da saldirmistir. Bu nedenle

profesor, kizint kurtarmasi i¢in doktora biitiin servetini vermeyi teklif eder.

Doktor ve kizin babasi manastira gider ve orada Jiistinianus'un kitabesini okurlar.
Kitabede, manastirin sirrini ¢cozmeye ¢alisanlarin hayatlarini kaybedecekleri yazmaktadir. Tam
bu sirada yarasa kiza tekrar saldirir. Doktor, silahiyla yarasaya ates eder ve yarasa dliir. Ayni

anda kiz da oliir ve avucunda mavi tas bulunur.

Kenan Hulusi Koray’in diger hayvan temali hikdyelerinde genellikle hayvan sevgisi,
hayvanlarin dogadaki yerlerinin unutulup siddete maruz kalmalar1 gibi konular islerken, bu
hikayede yarasanin saldirganligi ve mavi tas efsanesi fantastik bir tarzda ele alinmistir.

Kenan Hulusi Koray, Bir Yarasa Bir Kiza Asik Oldu hikayesinde insan-
hayvan iligkisini konu edinir. “Bu hikayede de bir yarasa bir kiza asik olur ve

vaka bu tema tlizerine kurulur. Halk masallarimizda sik¢a rastladigimiz bu vaka,

yarasanin kiza asik olmasi ve ona saldirmasi olarak gelisir(Aliyazicioglu,2007:
127).

Yarasa, hikdyede 6liimiin ve ugursuzlugun semboliidiir. Hikyenin genelinde 6nemli bir
rol {istlenen, olaylar1 yonlendiren mistik bir kahramandir. Mavi tasin insanlar tarafindan
bulunmasi dogada dengesizlik yaratacagindan engellenmeye calisilmistir. Lanetli kurali
bozduklari i¢in geng adam ve kiz, yarasa tarafindan cezalandirilirlar. Yarasa, dengesizlige karsi
miicadele eden dogaiistii bir gii¢ olarak sunulmaktadir. Hikayede insanlarin doganin gizemlerini
o0grenme ve hilkmetme arzusu 6ne ¢ikmaktadir. Burada da insanin dogaya hiikmetme istegi
anlatilir. Kiz ile yarasa arasinda romantik bir iliski yoktur. Hikaye, merakina yenilen insanlarin

dogatistii giicler tarafindan nasil trajik sonlara siirliklendigini gostermektedir.
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2.3. HAYVANLARIN BENZETMELERDE KULLANILDIGI HIKAYELER

2.3.1. Bir Garip Adam

Bir Garip Adam hikayesi, Yusuf adinda siradan bir adamin, bir ¢ingene kadinin
kehanetiyle baslayan ve trajik bir sona varan psikolojik seriivenini anlatir. Yusuf, bir giin kdyde
dolasirken bir ¢cingene kadin ona yaklasir ve 6liimiiniin bir agagtan olacagini sdyler. Bu kehanet,
Yusuf'un zihninde yer edinerek, onun tiim yagamini ele gegiren bir korku ve takintiya donisiir.
Koy muhtari, Yusuf’u bu takintili halinden kurtarmak i¢in ona koru bekgiligi gorevini verir.
Ancak, bu goérev Yusufun korkularini daha da pekistirir. Ormanin derinliklerinde, agaclar ve

su, Yusuf’a siirekli ayni1 seyi fisildar:

“Yusuf, senin 6liimiin; Yusuf... Bir agagtan...” (Koray, 2018: 11).

Bir Garip Adam hikayesinde Yusuf, ¢ingene kadinin kehanetine olan inanciyla, agaglar
tarafindan oldiirtilecegine kesinlikle inanir. Bu kehanet onun hayatini ele gegirir ve ona hakim
olur. Hikayenin sonunda, Yusuf gercekten de bir agacta asili olarak bulunur. Ancak, onun
6liimiiniin intihar m1 yoksa cinayet mi oldugu belirsizdir; bu gizem okuyucunun zihninde bir

soru olarak kalir.

Kenan Hulusi Koray, bu hikayede kdy yasantisini ve dogay1 canli betimlemelerle gozler
Oniline serer. Yusuf’un diinyasi, doganin ve hayvanlarin hakimiyetindedir. Yazar, kdydeki
hayvanlar kisisel kimlikleriyle ele alir ve onlarm varligini hikayeye isler. Kuslar, tavuklar,
kurtlar, kopekler, akbabalar, bocekler, leylekler, driimcekler, esekler ve okiizler, hikayenin

dogalligin1 ve gercekgeiligini artirir.

Kenan Hulusi Koray, hayvanlar1 metafor olarak kullanip karakterlerin ruh hallerini ve
olaylar1 betimler. Metaforlari kullanirken benzetmelere bagvurur. Hikdyede Yusuf un korkudan

yataga sokulma ve kendi i¢ine ¢ekilme hali, bir kedinin yatisina benzetilir.

“Katip bagmi yukar1 kaldirdi. Oriimcek ag1 ile ortiilii pencereden parlak bir giines

sliziilityor; tam yorganin tizerine dogru bir kedi gibi kivrinip bir yumak halinde sokulmaya

calistyordu” (Koray.2018: 15).
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Yusuf’un kendisini bir kehanete inandirmasiyla baslayan psikolojik trajedisinin durumu
savunmasiz bir hayvan benzetmesi ile anlatilmistir. Yusuf’un kehanet karsisinda savunmasiz
ve gilicsiiz oldugu belirtilmistir. Yataktaki yatis pozisyonu korku ve gilivensizliginin

semboludiir.

Yusuf’u koruya birakan katip, korudan donecegi sirada onu bir gece kusu takip eder,
Yusuf, katibi korumak igin silah alarak arkasindan kosar ve bagirir, o anlar hikayede soyle

aktarilir:

“Yusuf, masanin iizerinde duran silahlar1 birakarak, kuliibenin agik kapisina elini
dokundurmak sizin katibin arkasindan gitmek istedi. Kostu ve bagirdi. Tipk:r bir keci gibi
bagirtyordu. Bir kus yeniden 6ttii. Fakat katip sesini duymadi”(Koray, 2018: 17).

Yusufun tipkt bir keci gibi bagirmasi, korku ve evham halinin diga vurmasidir.
Kegcilerin yiiksek ses voliimii, Yusuf’un sesine benzetilerek o anki ses tonunun siddeti hakkinda
benzetme yapilmistir. Benzetmenin amaci, Yusuf'un c¢ikarmis oldugu sesin siddetini

aciklamaktir.

Kenan Hulusi Koray’in doga ile i¢ ice bir kdy yasantisindan aktardigi bu olaylarda
hayvanlart kullanarak benzetmeler yapmasi, hikdyenin biitiinliiglinii saglamistir. Dogal koy
yasantilarinda doganin parcasi hayvandir; hayvansiz kdy hayati diisiiniilemez. Dolayisiyla,
dogal yasamla i¢ ice olan bir hikdyede hayvan benzetmelerine yer verilmesi, ekolojik

atmosferdeki biitlinliigii ve canliligi da gozler oniine sermistir.
2.3.2. Kavaklhikoz Haninda Bir Vak’a

“Kavaklikoz Hanminda Bir Vaka adli hikayede, anlaticinin “ugursuz bir yer” olarak
bilinen Kavaklikoz Hani’nda gecirdigi korku dolu bir gece ve handa gergeklesen bir 6liim
vakasi anlatilmaktadir” (Akbas, 2020: 63). Hikaye anlaticisi, kig mevsiminde Beysehir’e dogru
at arabasiyla yolculuk yapmaktadir. Kisin getin sartlarindan dolay1, yol iistiinde bulunan handa
bir gece konaklamak zorunda kalirlar. Hana gelis ve varistan sonra yasanan olaylar
hikayelestirilmistir. Tiim olaylarda fark edilen durum, hikayede korku ve belirsizligin hakim
olmasidir. Kisin getin sartlar1 ve doganin vahsi hayvanlarla olan iliskisi, hikayeyi korkulu ve
macera dolu kilmistir. Kenan Hulusi Koray hikdyede, doganin belirsizlik dolu yoniinii
anlatirken Kavaklikoz Han1’nin ugursuzluguna sik sik deginir.
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Anadolu’da gecen olaylarda, bir¢ok yabani hayvandan bahsedilir. At arabasiyla yolculuk
yapilmasi, hayvanin ulagim araci olarak kullanildigin1 gosterir. Dogada kuslarin, domuzlarin,

ayilarin varliklarindan da bahsedilmistir.

Kenan Hulusi Koray, olaylarin yasandigi an1 ve durumu tasvir ederken hayvan
benzetmelerinden yararlanmistir. At arabasiyla yolculuk yapan anlatici, havada sert bir tipinin

etkili oldugu sirada kuslarin, arabanin kapali perdesine ¢arparak yere diistiigiinii belirtir.

Yolculugumuz ilk menzile kadar Beysehir’deki avcilarin dedikleri gibi
cikti. Hava agikt1 ve karlar erimiyordu. Bu ¢ok tatli bir seydir, ara sira agaglarin
kar hevengi altinda kalmis bir iki kus arabanin kapali perdelerine ¢arpiyor, ¢ok
kere ¢arpmakla da vurulup diismeleri bir oluyordu(Koray, 2018: 42).

Olayin devaminda, havada hakim olan sert tipinin, kuslar1 arabaya ¢arptiktan sonra yere

diisiirmesi gibi insanlar1 da alip uguruma savuracak kadar siddetli estigi ifade edilmistir.

“Tipk, kiicik kuslarin arabamiza vurulup diismeleri gibi, birdenbire ¢ikip bizi
ucurumlara siirlikleyecek kadar o6lime ¢arpan bir tipi arasinda kendimizi Kavaklikoz

Hani’na zor attik” (Koray, 2018: 42).

Kus benzetmesinin amaci, tipinin sert hizini ve yogunlugunu anlatmaktir. Kisin
zorluklarinda, dogada magdur olan bir kus gibi, yolcular da tipi tarafindan ugurumlara
stiriiklenmistir. Arabaya c¢arpan ve tipiye maruz kalan hayvan olarak bir kusun se¢ilmesinin

sebebi, yapica narin ve savunmasiz kabul edilen bir hayvan olmasidir.

Handa bastiran biiyiik kista, kurtlarin hanin kapisini disleriyle kemirdigi ifade edilmistir.
Hancinin, i¢cerideki misafirlere o an1 anlatmak icin kurtlarin ¢ikardig: sesi taklit etmesi, anlatici

tarafindan soyle aktarilmistir:

Hancinin dudaklarindan bu saniyeleri adeta isitiyorduk. Kirilmis disleri
garip bir hareketle 6n dudaklarina ¢arpiyor ve sesleri taklit etti§i zaman alt
cenesini daha ¢ok uzatarak bir kopegin bir kemigi kirmasi gibi kulaklarimiza sert
bir seyler takiyordu. Ve gittikce avuglarin oraya hemen yapistirilmis kizil bir
deri renginden yavas yavas ¢ikarak, daha fazla pihtilasmaya baslayan bir kan
lekesiyle doldugunu gériiyordum (Koray, 2018: 45).
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Anlaticinin bu ifadelerinde, kopek benzetmesi ile karsilagilir. Hanci, disleri, dudaklart
ve ¢enesiyle bir kdpegi andirarak olay: taklit ederek canlandirmistir. K&pekler, keskin dislere
sahip hayvanlardir; bir kemik pargasim1 kolaylikla tek ¢ene hareketleriyle parcalayabilirler.
Burada dolayli olarak kopek benzetmesi ile amaglanan, kurtlarin kapiy1 kemirdikleri sirada

c¢ikan sesleri okuyucunun kulaklarinda canlandirmaktir.

2.3.3. Belki Bir Illiizyon

Belki Bir Illiizyon hikayesinde, posta dagitimindan sorumlu olan memur Hiiseyin
Tanribilir’in posta dagitmak i¢in Yorik koyiine gidip donmeyisi ve orada basindan gegen
olaylar anlatilmistir. Koyde, ¢esme basinda gordiigii Y oriik kizina ilk goriiste asik olan Hiiseyin
Tanribilir, kizin pesinden ayrilmayarak onu takip eder. Tanribilir, kdyde oldugu giinlerden
birinde kii¢iik bir dag hayvan1 goriir; gordiigii bu hayvani da Y 6riik kizinin pesinden gittigi gibi
takip etmekten kendini alikoyamaz. Ancak bir siire sonra hayvani takip etmeyi birakan Hiiseyin
Tanribilir’i bu kez de hayvan takip eder. Etrafini saran hayvanlarin kendisine verdigi korkuyla
istasyona dogru kagmustir. Istasyonda baygm bulunan Tanribilir, basindan gecen olaylari
jandarma c¢avusuna anlatir. Cavus, kOye jandarma gonderir; fakat askerler kdyde Hiiseyin

Tanribilir’in bahsettigi gibi bir kiz1 bulamadiklarini ifade ederler.

“Yazarin realist hikayeleri yaninda burada oldugu gibi siirrealist denebilecek hikayeleri
de vardir. Edebiyatimizda bu akimin heniiz yayginlasmadig: yillarda yazilmis olan bu hikaye,

slirrealizmin bizdeki erken 6rneklerinden biri olarak kabul edilebilir” (Giiveng, 2009: 298).

Hiiseyin Tannbilir, gesme basinda goriip asik oldugu Yoriik kizini, ilk gordiigii anda

alip camlar altina goétiirmek isteyisini, bu ani ise keklik avina benzeterek anlatmistir.

“Tanribilir, dedim "iste sana bir kismet ulan... Olur ki su kekligi bastirir, gam altina

gotiiriirstin... Stir hele atin1 bir" (Koray, 2018: 64).

Keklik bir av kusudur, burada Hiiseyin Tanribilir, kiz1 bir av kusu gibi goriip onu bir
hamlede kacirmak istediginden bahsetmistir. Keklik kuslar1 ayn1 zamanda giizellikleri ve
zarafetleri ile bilinirler. “Dogada sikga karsilasilan ve giizellik sembolii olan varliklar halk
kiiltiirimiiziin ¢esitli lirlinlerinde motif olarak kullanilmistir. Keklik, halk tarafindan en ¢ok

sevilen kus tiirlerinden birisidir” (Akbulut, 2023: 369). Tanribilir, ¢esme de gordigi kizi
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tanimamaktadir, sadece ilk goriiste onu giizel bulup etkilendigini ifade eder, dolayisiyla burada

giizellik agisindan da benzetme yapilmistir.

Tannbilir, kdyde kizi takip ederken karsilastigi yabani hayvanin, hangi hayvana
benzedigini tam olarak anlayamamis ve hayvani benzetmeler kullanarak su sekilde tasvir
etmistir:

Nihayet evvelki aksamdi. Yoriikler ‘in mektubunu birakmig istasyona
dondiiglim sira, Viran ¢esme patikasina heniiz gelmistim ve saat yine ikindi
iizeriydi. Birdenbire Oniime bir kopek kadar kiiciik fakat bir tavusun

renklerinden daha giizel, bir ceylanin bakislarindan daha hararetli kiigtik bir
mahlik ¢ikiverdi.

Dizginleri ¢ektim ve "Gel, bakalim," dedim "kii¢iik dag hayvan... Bu ne
giizellik boyle... (Koray, 2018: 66).

Gordiigi hayvanin tiiriinii tantyamayan Hiiseyin Tanribilir, onun boyunu kiiciik bir
kopege, renklerini ise tavus kusuna benzeterek okuyucunun goziinde canlandirmayi
amaglamistir. Bir kopek kadar kiiclik ve bir tavus kusu kadar renkli olan bu dag hayvanini
tanitmada kullanilan benzetmeler, hayvanin hem narin, hem giizel hem de vahsi olabilecegi

diisiincesine okuyucular1 sevk etmistir.

“Birdenbire iki ayagi lizerinde kalkti ve yerde yem arayan bir kusun cevikligiyle

firlay1p az 6teye fundaliklardan birinin yanina kondu” (Koray, 2018: 66).

Hayvanin iki ayagmin {stline kalkip fundaliklara konmasi, onun ugan bir kus tiirii
oldugunu da gosterir. Ancak, bir kus tiiri olup olmadigina dair net bir ifade belirtilmezken, bu
hareketi ucan bir kusa benzetilmistir. Kusun dogas1 geregi kendine has bir siiratle ani hareket

etme 0zelligi, dag hayvaninin ¢evik hareketine benzetilerek canlandirma yapilmak istenmistir.

2.3.4. Giizel ve Esrarengiz

Giizel ve Esrarengiz hikayesinde, sevdigi kadini hissettigi siiphe ve kiskangliklar
nedeniyle katleden bir adamin hikayesi anlatilmigtir. Katil olan anlatici, sevgilisinin ¢evresinde
giizelligi ile tanindigini soyler. Fehamet’in giizelliginden dolay1 bir¢ok dedikodu pesini
birakmaz. Bu dedikodular sevgilisinin kulagina gider; sevgilisi onu takip eder, gizli gizli girdigi
evde ahlaksizlik yaptigini diisiiniir. Aldatildigin1 diislinen adam, Fehamet’i 6ldiirerek bahgede

bulunan kuyuya atip iistiinii de taglarla kapatmistir. Fehamet’in 6liimiinden sonra, onun ahlaksiz
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bir olaya girismedigini 6grenen adam, Fehamet’in girdigi eve yasl bir adama yardim amach
girdigini 6grenir. Ogrendigi seyden sonra vicdan azabi ¢eker. Hikdyede, pesin hiikiimliiliigiin

bireyler arasinda dogabilecek sonuglar1 vurgulanmaistir.

Adam, sevgilisini 6ldiirecegi geceyi, gecenin kendisinde hissettirdiklerini anlatirken,

psikolojik ruh halinin kendisinde biraktig1 sirayeti soyle anlatmistir:

“Bir evdeki merdivenler gicirdar, tavanlar esner, nereden hiz aldigi belli olmayan bir
riizgar sofalarda yilan gibi kivrilirsa, orada muhakkak ve mutlaka bir felaket olacaktir. Zira

felaket boyle ses verir, bdyle esner, boyle dolasir” (Koray, 2018: 33).

Adamin o gece hissettiklerine dair yaptigi agiklamalarda kullandig: ifadeler,
sembolik bir anlam tasimakta olup, bu semboller gerilim unsurlarini pekistiren bir yap1
olusturmustur. Hikayenin gerilim unsurunu pekistiren sembollerden biri de riizgarin
haberci olmasidir. Riizgarin hafif hafif sofada dolasmasi, bir yilanin kivriligina
benzetilerek sembol gli¢lendirilmistir. Yilan, tarih boyunca halk inanislarinda,
tasavvufta ve tipta ¢esitli kavramlarla kendine yer bulmustur.

Yeralt1 ve yerylizii arasinda yagamini siirdiiren yilan, ti¢ farkli katmanin
karakteristik Ozelliklerini, kendi biinyesinde barindirdig1 ztliklarla yansitir.
Oncelikle dliim ve kétiiliik ile iliskilendirilen kismi yeraltini; yaratilis ve deri
degistirme 6zelligi ile yeniden dirilme yeryiiziinli temsil eder. Ayn1 zamanda
“yilan, aslanla birlikte hayvanlarla ilgili sembolizmin ilk sirasini paylasir.
Gorlintiisi her zaman en iyi olan1 en kotii sekilde temsil etmek igin
kullanilmigtir: Yaratilis, yenilenme, 6liimsiizliik ancak ayn1 zamanda da gercegi

gizleme, mutlak kotiilik ve o6lim kavramlariyla inaniglarda kendisine yer
bulmustur (Akbaba, 2018: 54).

Hikayenin basinda verilen gerilim ve korkulu hava ile kotii olaylarin yasanacagina dair
sembolik bir mesaj verilmek istenmistir. Divan edebiyatimizdaki siirlerde riizgar genelde
haberci konumundadir. Burada, riizgarin kivrilan bir yilan gibi sofada dolagsmasi, gelecek
haberin 6liim olacagi mesajini vermek amaci tagimaktadir. Hikayenin gidisatindan yapilacak

cikarimda, riizgar habercidir; getirdigi haber ise 6liimdiir.
“Ve oldiirdiim...

Bir nefes bile alamadi” (Koray, 2018: 34).
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Fakat ayaklar altinda tahtalar gicirdiyor, basimda tavanlar catirdiyor, sofalarda

riizgardan bir yilan garip sesler ¢ikariyor ve tekrar tahtalar gicirdiyordu.”

Fehamet’i 6ldiirdiigi anda hissettigi Ofkesini ve yasadigi trajik ruh halini ustaca

yoOnettigini belirtmistir. Adam, o an ki ruh halini soyle aktarmistir:

“Hayal oldugunu hayal ic¢inde anladim. Lakin korkuyordum. Bununla beraber,
sinirlerimin galeyanina saha kalkan bir ata kemerlerini kisarak hakim olan bir Sehsuvar gibi

hakim oldum. Onu kucakladim ve bahgeye attim” (Koray, 2018: 34).

Anlatict sinirlerinde ve 6fkesindeki yiikselisi saha kalkan bir ata benzetir. Bununla

birlikte bu 6fkesini yonetigini ise ata hakim olan usta bir biniciye benzetmektedir.

“Acikca diyorum ki yiiziiniin hatlarinda aptalligin en bariz ¢izgileri bir dkiiziin boynuzu

gibi goze batan kadinlarda bile katiyen anlasilmayan bir sir vardir” (Koray, 2018:35).

Fehamet’in esrarengiz ve gizemli bir kadin oldugunu belirten anlatici, bu gizemin her
kadinda mutlaka oldugunu ifade etmistir. Hatta belirtigine gore aptal, saf goriinen kadinlar bile
gizem tasimaktadir. Koydugu bu tespitte kadinlarin yiiziindeki aptallik belirtisini 6kiiz boynuna
benzeterek anlamu giiglendirmeyi amaglamistir. Okiiz boynuzu barizce gériilebilen biiyiik bir
organdir. Adama gore Kadinlarin yiiziindeki aptallik 6kiiz boynuzu kadar goriiniir de olsa

mutlaka iclerinde bir gizem tagimaktadirlar.

2.3.5. Sazhk

Sazlik hikayesinde, Sapancali Ali Reis’in gdldeki sazlikta bes yil dnce ask yasadigi
Hayriye’yi aramasi ile baglayan ve oliimii ile son bulan hikdyesi anlatilmistir. Hayriye,
hikayede ifade edilene gore, geng ve alimli, giizelligi ile herkesin dilinde olan bir kadindir. Reis
ile yasadig1 agktan sonra birden ortadan kaybolmustur. Bir giin, Reis’e bir zamanlar yaninda
calisan Yardimci Mustafa’nin ona Hayriye’yi sazlik kenarinda gordiigiinii sdylemesi iizerine,
sevgilisini aramaya baglamistir. Sevgilisini bulamayan Reis, hikdyenin sonunda Yardimci
Mustafa tarafindan 6ldiiriilir. Hikayenin sonunda, Yardimci Mustafa’nin ayni zamanda
Hayriye’yi de 6ldiirdiigii ortaya ¢ikmistir. Yardime1 Mustafa, Reis’i kiskandigi ve hirsina yenik

diistligii icin cinayetleri islemistir.
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Hikaye, dogal bir kdy ortaminda gecer ve hayvan varliklarinin da eklenmesi ile birlikte
dogal bir atmosfer yaratilmistir. Ali Reis’in gol kenarindaki sazliklarda sevdigini aradigi

siralarda, ortam betimlemesinde bocek ve mandalarin varligindan bahsedilir.

GOl bostu, yesil sazlik, daha sonra iizerine birer birer konacak yesil
bocekleri bekliyor gibiydi. Kenarda iri bir manda geceden kalan bir lekeye
benziyordu. Hareketsizdi ve az gegince gilines yahut sularla bu kii¢iik karanlik
da eriyecek, sazlik ve sular daha yalniz kalacakti (Koray, 2021:65).

Manda’nin geceden kalan bir lekeye benzetilmesi, sahip oldugu renkten dolayidir.
Ciinkii mandalarin ¢ogu siyah veya kahverengine sahiptir. Hikdyenin sonunda, yine siirii
halinde olan mandalar geceye benzetilir. Bu da yine mandalarin ortaya ¢ikardigi renk
yogunlugundandir.

Gole geldiginde, ¢ocuklarla karsilasan Ali Reis, ¢ocuklara nasil bir kadin aradigini tarif

ederken kirlangi¢ balig1 benzetmesi yapar:

“Ha! Bu bagka bir insan! Bir kadinin saglar1 kadar siyah, bir kirlangi¢ baligi gibi de
kuyrugu var. Fakat ne bir kadin, ne bir balik!” ( Koray, 2021:67).

Kirlangi¢ baliklarinin kuyrugu, melek kanadi gibi her iki yan gévdelerinde bulunur.
Burada, Ali Reis, sevdigi kadim1 melek kanathh bir varliga benzetmistir.
Hikayede, Ali Reis’in Hayriye ile agk yasadigi yillarda onunla sandal gezintilerine ¢iktigi
belirtilir. Bu gezintiler sirasinda, oldukga isveli oldugu ifade edilen Hayriye’nin, avcilik yapan
diger tayfalar tarafindan gozetlendigi; ayrica kilik kiyafetine dikkat etmeyip cilveli
davraniglariyla ilgi odagi oldugu da aktarilmistir. Hayriye’ nin bu davraniglari anlatilirken, bir

tropik balig1 kadar ¢iplak oldugu ifade edilmistir.

“Kadin bir tropik baligi kadar ciplakti ve hafif sariya meyyal teni, kiigiik deniz

damlaciklari ile 1slaninca onu pul pul gosterirdi” ( Koray, 2021:69).

Hayriye’nin ¢iplak bir tropik baligmma benzemesi tropik baligmin ten renginden
dolayidir. Tropik baliklarinin bazilarinda derileri ten rengindedir. Bundan dolay1 Hayriye’nin

balik avi sirasindaki ¢iplak halleri tropik baligina benzetilmistir.
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Hikayede denizcilik, balik ve balik avciligi terimlerinin gegmesi disinda baliga dair
benzetmelere de rastlanir. Ali Reis, Sapanca’daki tamirhanesinde bulunan odasinin duvarlarin,
kirlangi¢ baliginin sar1 yaldizli govdesine benzetir. Bu benzetmeler hikayenin yasandigi doga

ile biitlinliigiinii saglamistir.

2.3.6.Tuhaf insanlar

Tuhaf Insanlar hikayesinde anlatici, olayin baskahramani konumundadir. Bir vapur
seyahatinden vapurda bulunan yangin diigmesini fark ederek tiim yogunlugunu, dikkatini ona
verdigini ifade eder. Diigmeyi takint1 haline getirerek ona bir kesif gozii ile bakar. Uygun bir
an kovalayarak diigmeye basmay1 amag edinir. Ancak, vapurda kendisi gibi diigmeye takintili
olan bir bagka yolcu daha vardir. Anlatic1 gece kimse yokken diigmeye basmay1 planlayan
kurgular yaparak eylemini gergeklestirmeyi amaglar. Diigmeye basmaya gittiginde ise takinti
sahibi olan diger adam, ondan 6nce davranip diigmeye basmistir. Yetkililer adami1 sorgusu igin
gotiiriirler. Hikaye anlaticist ise bu durumu yadirgarmis gibi hikayeyi su ifadelerle bitirir:

“Tuhaftir su insanlar dogrusu”( Koray, 2023:27) .

Kenan Hulusi Koray’in diger hikayelerinde rastladigimiz insanin dis ve yapisal
ozelliklerini herhangi bir hayvanin yapisal 6zelligine benzeterek anlatma teknigini burada da
kullanmistir. Anlaticinin  basmay1 bekledigi siyah diigme, kiiciikken tanidigi bir kizin
kirpiklerine benzetilmistir. Bu kii¢iik kizin gozleri ise bocek ayagina benzetilmistir.

Fakat tam ortasindaki siyah diigme! Iste bu, her dakika kendine
dokunacak bir parmagi karsilamaya hazire bir vaziyette, gozleri agik ve
sabirsizdi. Hatta o kadar acikt1 ki, aman Allahim, kiigiikken tanidigim bir kizin
bir bocek ayagi kadar gergin kirpikleri kadar acikti. Bir defasinda, annemi
sormak i¢in misafir geldigi zaman, ince bileklerinden igeri ¢ekmis, kendi kii¢iik
odama kapayarak, biitlin c¢irpmmmalarina ragmen arka TUstii yatirarak

kirpiklerindeki sivri bocek ayaklarin birbirine degdirinceye kadar onu ciyak
ciyak bagirtmistim (Koray, 2023: 25).

Burada, bir nesnenin renginden dolay1 bir kizin goéziine, kizin gdzlerinin ise
kirpiklerinden dolay1 bocek ayagina benzetilmesi soz konusudur. Kiigiik kizin kirpiklerinin
bocek ayagina benzetilmesinin nedeni, her iki organin da ince ve uzun yapida olmasidir.
Kirpikler, goz kapaklarinin kenarinda yer alarak gozii dis etkenlere karsi koruyan kil taneleridir.
Boceklerin ayaklar: ise genellikle ince ve uzun bir yapiya sahiptir ve bocegin hareket etmesini
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saglayan bir organdir. Kenan Hulusi Koray, bu benzetmelerle her iki canlinin birbirine

benzeyen organlarini betimleyerek anlatiminda benzetme unsurunu kullanmastir.

2.3.7.Alt1 Sene Evvel

Hikaye anlaticisi, yurtdisina sik sik seyahat eden bir arkadasinin, ahlaksiz bir iligki
olarak tanimladig1 hikayesini anlatmistir. Adam, yurt disinda kaldig: otelde birliktelik yasamak
istedigi kizin otelin dansgist oldugunu ve heniiz on yedi yasinda oldugunu belirtir. Otel
kurallarina gore, personelin otel odalarina girisi yasaktir. Geng kiz Viyera, bu yasak nedeniyle
adami reddeder. Geng Tiirk, Viyera ile birlikte olmanin yollarini ararken, otel kapicis1 karsi
otele gecmelerini 6nerir. Adam, kapicinin onerisini dinler ve karsi otelde bir oda tutarak oraya

gecerler.

Hikayede, gen¢ adam capkin bir Tiirk olarak tasvir edilir. Kapici ise onun Viyera’ya

olan ilgisini, kus etiyle iligkilendirerek bir kus benzetmesiyle ifade eder.

“-Delikanli, dedi. Bakiyorum ki kus etlerinin lezzetinden anliyorsunuz. Ha!...” (Koray,
2023: 29).

Kus eti ve kus figiirii, genellikle naiflik ve zarafeti simgeler. Kadinlar da dogalar geregi
incelik ve zarafetle bagdastirildigindan, bu benzetme kus ile kadin arasinda anlamli bir bag
kurar. Viyera’nin kus etine benzetilmesinin nedeni, edebiyatimizda kuslara yiiklenen anlamdan
kaynaklanmaktadir. On yedi yasinda olan Viyera’nin geng, alimli ve basina buyruk bir sekilde
istedigini yasayabilmesi, kuslarin 06zgiirce uc¢malarina benzetilmistir. Kus, Viyera’nin

hareketleri ve ruhunda yer alan 6zgiirliik anlayisiyla bagdastirilmistir.

“Bu dakikadan sonra hareketime otuz alt1 saat kalmisti. Demek ki Kiev'den Viyera ile
suyuna tirit ayrilacaktim. Demek ki, imkéan yoktu yahut bir kpek olmay1 goze alacak, Dinamo
Stadi'nin bir tarafindaki otlar {izerinde yatacaktim” (Koray, 2023: 31).

Geng¢ adamin kaldig1 oteldeki odaya gelmeyi kabul etmeyen Viyera, onun miiskiil
duruma diismesine sebep olmustur. Adamin otelde siiresinin dolmasi ve gitmek zorunda olusu
kendisini endiselendirir. Viyera i¢in gitmezse kalacak yerinin olmadigini ve sokakta kalmak
zorunda oldugunu belirtir. Sokakta kalacak olma ihtimalinin olabilecegini diislindiigiinde ise

kendisini park da yatan bir kopege benzetmistir. Bu benzetmenin amaci, adamin oteldeki kalis
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stiresinin sona ermesiyle birlikte, konfor alanindan ¢ikip kimsesiz ve zorluklarla dolu bir hayata
adim atacak olmasini vurgulamaktir. Sokakta yasayan bir kopek kimsesiz, gelecek hava

sartlarina maruz, ¢esitli risklerle kars1 karstyadir.

2.3.8. 910 Modeli

Hikayede, Omer Seyfettin’in bagindan gecen gercek bir olay anlatilir. Omer Seyfettin,
terzisi Arman’a bir sivil kiyafet diktirmek ister; terzinin tiim 1srarlarina ragmen, pagalarinin dar
kesim olmasini ister. Omer Seyfettin, pantolonu begenmeyince arkadasina satmak istemesiyle
hikaye gelisir. Arkadas1 6nce pazarlik yapar, ancak daha sonra pagalar1 yaptirmanin da masraf
olacagimi diisiindiigii i¢in almaktan vazgeger. Hikdyenin sonunda, Omer Seyfettin,

arkadasindan para almayip, hatta {istline para vererek pantolonunu dylesine vermistir.
Hikayede Omer Seyfettin’in elbisesi renk degistiren kertenkeleye benzetilmistir.

“Giines altinda bin renk degistiren bir kertenkele derisi gibi ince bir ingiliz kumas...
Hele Arman’in elinden ¢ikacak bdyle bir elbise, Omer’i bir t1g kadar keskin ve zarif bir
delikanli yapacakt1” (Koray, 2023: 41).

“Kertenkelelerin renk degisimi; bulunduklari ortama uyum saglamada, diismanlarindan
korunmada ve kars1 eseylerin birbirini tanimalarinda rol oynar Viicut sicakliginin ayarlanmasi
icin de renk degisimi kullamlir” (Amnion Kesesine Sahip Hayvanlar, ty. : 10). Omer
Seyfettin’in sivil kiyafeti kertenkelenin bu 06zelligine benzetilerek okuyucunun goéziinde

elbisenin renk degistirme 6zelligiyle canlandirma yapilmistir.

2.3.9. Cevizler

Cevizler adli hikayede, basliktan da anlasilacag lizere konu, ceviz agaclarinda bulunan
cevizlerdir. Anlatici, Vakit Gazetesi’nde yazi isleri mudiirliigii yaparken kidemli bir cavus ona
bir hatira defteri getirir. Bu hatira defteri, 914 Harbi’nde miicadele vermis bir ¢avusun hatira
defteridir. Anlatilacak hikaye, bu defterin igerisinde yer alan bir hikdye olmustur. Hikayede
gecen olaylar, Simko agiretine ait bir hikayedir. Asiret, cevizlerini bazi ritiiellerle degerli goren
bir topluluktur. Ancak, 916 sonbaharinda ¢ikan harp nedeniyle agaglart birakmak zorunda

kalirlar. Asiretin ritiiel haline getirdigi ceviz diisiirme toreni vardir. Ritiiele gore, ilk cevizi asiret
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reisi digiirmelidir. Savastan dolay1r bu merasim yasaklanir. Gece ates sesi gelir ve hikayenin

sonunda agiret reisinin cesedi ceviz agacindan asili bulunur.

Yalniz, Simko asiretinin ceviz tarlalarini, gece biiyiikk bir yaprak gibi
kapadig1 zaman, her iki taraf da uyaniyordu. Adeta tarla fareleriyle yaris eder
gibi miifrezelerden karsilikli birer ikiser kisi tarla kenarlarini ¢eviriyorlar, gok
kereler bir sincaptan daha ustalikla ve aga¢ dallarindan atlayarak ilk aydinliga
kadar bir agaci gotiirebiliyorlardi (Koray, 2023: 46).

Burada yapilan fare ve sincap benzetmeleri, kisilerin hizini ve ¢aligkanligini ifade etmek

ve okuyucunun goziinde canlandirmak amaciyla kullanilmastir.

2.3.10. Giimiis Y1l

Giimiig Yil hikayesinde, Ali Sahin ve esinin, “giimiis y11” olarak ifade edilen evlilik yil
dontimlerinde, misafirleri tarafindan beklentilerinin karsilanmamasi sonucunda yasadiklari
hayal kirikligr anlatilmaktadir. Ali Sahin’in karisi, sosyeteye girebilmek adina her gittigi yere
biiylik hediyeler gotiirmek icin yiiklii miktarda para harcar. Ali Sahin ise karisinin bu
harcamalarina, asir1 masrafli oldugu gerekgesiyle karsi ¢ikar. Evlilik y1l doniimlerinde gelecek
hediyelerle yaptiklar1 bu masraflar1 dengeleyebileceklerini diisiinen ¢ift, hediyeler gelmeyince
hayal kirikligina ugrar. Ali Sahin, hikayenin sonunda hediyeleri getirenlere mektup yazarak

sitemini dile getirir.

Hikayenin bagkahramanlar1 olan ¢iftin kapisinda bekleyen arabanin ¢ikardigi korna sesi

i¢cin su benzetme yapilmistir:

“Bana kalirsa hi¢ de senin i¢in degil karicigim... Korna sesine ¢ikiyor o... Arabaciya

tembih etmisim; kapilara gelince adamcagiz kurbaga gibi basiyor kornaya... Bir ses, bir ses!
Kim olsa ¢ikar tabii...” (Koray, 2023: 50).

Arabacinin kornasindan ¢ikan ses kurbaga sesine benzetilmistir. Korna ve kurbaga sesi
disardan rahatca duyulabilen yiiksek tonlu seslerdir. Kornalar genelde ara¢ disinda yer alan
birine mesaj vermek veya onu uyarmak i¢in kullanilir. Kurbaga sesi ise, kurbagalara has, iist
iistte tekrarlarla kendini belli eden bir sestir. Her iki seste yiiksek bir voliime sahip, ¢abuk
algilanabilen seslerdir. Burada korna sesi kurbaga sesine benzetilerek dikkat ¢ekiligi ve rahatsiz

ediciligi lizerine durulmustur.
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2.3.11. Oda Hizmetgisi

Bu hikayede, bir otelin miisterilerini kandirmak i¢in yaptifi ahlak dis1 plan
anlatilmaktadir. Hikaye kahramani, bir kadinla birlikte olmak icin sehir disinda bir otele
yerlesir. Bulundugu sehirde birlikte olabilecegi bir kadin1 bulmanin zor olacagini diisiinerek,
gbzlni otelde ¢alisan oda hizmetgilerine diker. Ancak oda hizmet¢ilerinin ¢ogu orta yashdir.
Buna ragmen, otel hizmet¢ilerinden biriyle birlikte olmustur. Hafta sonlarin1 otelde geciren
adam, yan odadan gelen seslerden dolay1 tahrik olur. Ancak hikdyenin sonunda, olay kahramani
bir tanidigindan, bu durumun sadece miisterileri kandirmak i¢in kurulan bir plan oldugunu
Ogrenir.

Hikayede otelde bulunan hizmetgi i¢in ¢antada keklik deyimi ile benzetme yapilmstir.

Bir taraftan wvalizlerimi agarken bir taraftan su oda hizmetgisini
diisiiniiyordum: Yabanci bir vilayette kadin bulmak, randevu vermek, otele
getirmek bir mesele, hi¢ degilse uzun merasime tabidir. Halbuki eli ayag: diizgiin
bir fam d6 sambr ¢antanizda miikemmel bir keklik sayilabilir (Koray, 2023: 53)

“Toplumlarin kiiltiirel birikiminin {iriinii, gelenek, gorenek, orf ve adetlerinin tasiyicisi
olan kaliplagmis dil birimleri; atasézleri, deyimler, ikilemeler ve kaliplasmis sozler olarak
karsimiza ¢ikar, az sozle ¢cok sey sdylemeye imkan verir” (Kanmaz, 2021: 172 ). Cantada keklik
ifadece bir deyimdir ve TDK sozliigline gore “Ele gecirilmesi, elde edilmesi kolay olan; torbada
keklik”(Turk Dil Kurumu, 2025).anlaminda bir mecazdir. Kokenini hayvan ile
iliskilendirdigimizde avciliktan geldigini sdyleyebilir. Aveilikta diger hayvanlara nispeten kus
yakalamak daha kolaydir, bir avc1 ava ¢iktig1 giin diger avlar tutamasa da kekligi kesin
avlayacagini planlayarak yola ¢ikar. Gen¢ adam, yasadigi sehirde kadin bulmak, randevu
ayarlamak ve otele ¢agirmanin zahmetli olacagimi diisiindiigiinden oteldeki kadini erisilmesi
kolay oldugu i¢in goziine kestirir. Buradaki benzetme bundan kaynaklidir. Cantadaki keklik

oda hizmetgisi kadindir, ¢linkii kolay erisilebilir bir konumdadir.
2.3.12. Satihk Kisrak

Kesre Koyili'nde bugday 6giitme mevsiminde, kdy halkinin degirmenle aralarindaki

mesafeden dolayr magduriyet yasamalari anlatilmistir. Kdyde yalnizca Ali Ahmed'in bir kisrag:
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bulunmaktadir. Halk, bu kisragi kullanarak degirmene gidip gelmek i¢in Ali Ahmed'den 6diing
ister. Ancak Ali Ahmed, tiim 1srarlara ragmen kisragini kdyliilere vermeyi reddeder. Bunun
lizerine Ziilfi Cavus, koyliilerin intikamini almak adina Ali Ahmed'i sirtlanla birlikte bir ahira

kapatir.
Sirtlan igin Okiiz oglu 6kiiz benzetmesi vardir yapilmustir.
“-A ha, dedi. Okiiz oglu okiiz” (Koray, 2023: 58).

Hakaret ve olumsuz bir benzetme olarak kullanilan bu ifade, daha ¢ok karsidakini kiigiik
diistirme amaciyla sdylenmistir. Evcil, uyumlu ve saldirgan olmayan okiizler, onlerinde
bulunan saman veya otla besin ihtiyaclarint karsilar. Fizyolojik ihtiya¢larini vahsi yollarla
karsilamadiklari i¢in sakin mizaci bazen tepkisiz bulunarak hakaret amaciyla kullanilir. Bazen
de, bu 6rnekte oldugu gibi, vahsi ve kaba goriilen bir hayvanin davranigini tarif etmek icin
kullanilir. Benzetmenin amaci, hayvanin kabaliklarini, kaba bulduklar1 bagka bir hayvanin

davranigina benzeterek asagilamaktir.
2.3.13. Bir Maymun Numarasi Daha

Bir Maymun Numarasit Daha hikayesinde, Kapiten adl1 bir maymunun basindan gecen
maceralar ve maruz kaldigi olaylar anlatilmistir. Tren amiri Hasan Hiiseyin tarafindan
sahiplenilen Kapiten, hikdye boyunca hem sevgiyle karsilanmis hem de bir is¢iye verilen
gorevleri listlenerek hizmet amaciyla kullanilmistir. Ayrica kdy imamu tarafindan zorbaliga da
ugramistir. Kapiten, kendi dogal yasamindan koparilip ticaretin bir nesnesi haline getirilisiyle

hikayede yer alir.
Kapiten’ e yapilan hakarette hayvan benzetmesi vardir.
“-Vay kopoglu...” (Koray, 2023: 65).

Bir hayvanin bagka bir hayvana hakaret amaciyla benzetilmesi, yine “Satilik Kisrak”
hikayesindekine benzer sekilde, kaba ve asag1 goriilen bir hayvani elestiri amactyla kullanma
diisiincesine  dayanmaktadir.  Buradaki  benzetme, hayvanin  kiigiimsenmesinden

kaynaklanmaktadir.
2.3.14.Bir Beyaz Rus

Bu hikdyede Kenan Hulusi Koray’in diger hikayelerinde de karsilastigimiz bir agk

temas1 vardir, Rus bir gen¢ kiz ile bir Tiirk delikanlinin hikdyesi islenmistir. Istanbul’da
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annesiyle birlikte geng bir delikanliya kiract olan Corni, annesi ile yasamaktadir. Gitar ¢alan
yetenekli bir kizdir. Geng adam ile aralarindaki dostluk sevgi arkadasligina doniisiir. Corni, bir
giin Roma’ya konser vermek icin gider. Sevdigi gen¢ delikanl icin tekrar Istanbul’a

dondigiinde ise iilkeye girisinin yasaklandigini 6grenir ve gemiden inemez.
Corni’nin annesi Zinasko i¢in inek benzetmesi yapilmistir.

“Adam sen de, dedi. Zinoska memlekette de boyle idi. inekler gibi yatakta yatardi.
Kapidan adam gevirirdi. Hem size bir sey séyleyeyim mi?” (Koray, 2023: 69).

Inekler genelde otlama ve su i¢gme ihtiyaclarini karsiladiktan sonra yayilarak yatarlar.
Bu yatislarinin Zinoska’nin yatisina benzetilmesinin sebebi, tembellikle iligkilendirilmistir.
Inekler, besin aldiktan sonra biitiin giinlerini hareketsiz gegiren hayvanlardir. Yatmalari
dinlenme olarak ifade edilir. Zinoska’nin devamli yatmasi ve bu noktada inege benzetilmesinin

sebebi, onun tembel bir kadin olarak goriilmesinden kaynaklanmistir.

2.3.15.Yesil Gozlii Yaramaz

Yesil Gozlii Yaramaz hikayesinde, bir okulda gegen son derste yasananlar anlatilmistir.
Okulun felsefe Ogretmeni, genelde son derse kadar ders isleyen biridir. Ogrenciler,
dgretmenlerinin ders anlatmasina engel olmak igin plan yaparlar. Ogretmenlerine, bir sevgili
agzindan yazilmis bir mektup yazarlar. Ogretmen, mektubu okurken smifta bulunan yesil gozlii
bir 6grenci mektubu dgretmenin elinden alir. Ogrenciler, mektubu tekrar geri vermek igin onlar

dersten gecirmesini isterler. Ogretmen, bu sart1 kabul ederek dersi islememistir.

Okulda son saatlerini gegiren 6grencilerin okulu bitirip mezun olmalari, kafesten ugacak

olan kuslara benzetilmistir.

Son ders! dedi; hem de on birinci smif talebeleri... Artik liseyi
bitiriyorlar... Kapali bir kafes gibi diisiindiikleri mektep kapilan bu kiiciik kuslara
belki bir yahut iki saat sonra kapilarimi agacak. Kendilerini saran biiyiik bir
ormanda kanatlarini yavas yavas kimildatmaya ¢alisacaklar; ilk defa bir ugma
tecriibesine girisecekler...

Belki de birgoklar1 evlenecek” (Koray, 2023: 46).

Kuslarin, insanlardan farklilagsan kendilerine mahsus en belirgin 6zelligi
ucmalaridir. U¢ma eylemi; hedefe ulasabilen insan i¢in arzulanan bir 6zelliktir.
Zira kuslar insanlara nazaran engelsiz yollar1 kullanir ve daha kisa siirede
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menziline ulasir. Mekanlart asip, istenen hedefe ulasmak, kisa bir zamanda
uzaklara gidebilmek edebiyatimizda sik rastlanan 6rneklerdendir (Demir vd.,
2024: 327).

Burada okul bir kafes olarak goriilmiis, i¢cindeki 6grenciler ise kafesteki kuslara
benzetilmistir. Okulun son giiniinde mezun olacak 6grencilerin, yeni hayaller ve hedeflerle
hayata atilacak olmalarindan bahsedilirken kuslarin u¢gma eylemine benzetilmistir.

Kuslarin 6zgiirce dolasabildigi mekan hava/gokyiiziidiir. Insanoglunun
da kuslara imrendigi tarafi, bu oOzgiirliikleridir. Gokyiizii, hayal kurmanin

anahtaridir. Goge/havaya bakan insan hayal diinyasina dalarak istedigi yere
gider, kendisini burada mutlu hisseder (Akbulut, 2023: 501).

Kapali kafes okul, okuldan mezun olacak cocuklar kus, hayat ise gokyiizlidiir.

Hikayenin devaminda ¢ocuklar ariya benzetilmistir.

“On birinci siif talebeleri kapiya birikmislerdi. Daha dogrusu hepsi de kapicinin kiigiik
odasina saklanmiglardi. Demir kapiy1 itip de bir adim attig1 zaman bir kovan kapis1 agilmis gibi

birdenbire 6niine dogru uguverdiler” (Koray, 2023: 46).

Buradaki benzetmenin amaci, ¢ocuklarin hizla ¢ikip etrafa dagildiklar: anlarin hareketli

canliligini anlatabilmektir.

2.3.16.Uciincii Mevkide

Trende gegen olaylarda, hikdye polisin Ibrahim Sila adinda, kiyafetleriyle dikkat ceken
bir genci tutup sorguya ¢ekmesiyle baslar. Ibrahim Sila’nin yanindaki kdyliisii, onun fakirlik
nedeniyle bu sekilde giyindigini, akil dengesinin ¢ok da yerinde olmadigini ima eden ciimleler
kurar ve Akhisar’a ¢obanlik yapmaya gittigini ifade eder. Ibrahim Sila, iistiindeki kiyafetleri
kadar hali, tavr1 ve konugmalariyla da tuhaf ve gizem dolu bulunur. ibrahim Sila, hikaye
boyunca bugiin yarin 6lecegini tekrar eder. Tren yolculugu sona erdiginde, kimse onun indigini
gormez.

Hikayede ibrahim Sila’nin sitma gecirdigi anlar Kirpi benzetmesi ile sdyle anlatilir:

En dogrusu buzdan bir kirpiye donmiistii. Eger bu dakikalarda
yolculardan biri elini dokunduracak olsaydi, bu insan kirpi birdenbire biiziilecek,

tahta siralarn arasinda yuvar yuvar yuvarlanarak vagon kapilarindan Kirkagag
Ovasi'na dogru kopup kaybolacakti(Koray, 2023: 89).
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“Sitma, diinya niifusunu etkileyen en yaygin, korunmasiz hastaliklarin basinda
gelmektedir. Sitma, enfekte sivrisineklerin 1siriklart  yoluyla bulasan parazitlerden
kaynaklanmaktadir” (Diker, 2020: 1825). Bu hastalig1 gegiren bireylerin viicutlarindaki izler,
kirpinin dikenleri kadar fazladir. Ayrica kisi, hastalik nedeniyle halsizlik hissedebilir. Ibrahim
Sila’nin sitma gegirdigi anlar, kirpinin olusabilecek herhangi bir tehditte koruma amacli bagini
icine cekip dikenlerini biizdiigii haline benzetilmistir. Ciinkii Ibrahim Sila, hastaligin etkisiyle
rahatsizlik hisseder ve kendisini rahat birakmaz. Yasadig1 rahatsizlik sirasinda, disaridan bir
midahale olmasi durumunda verebilecegi tepki kirpiye benzetilerek zihinlerde betimlenmesi

amagclanmistir.

2.3.17. Zorlu Hastalik

Zorlu Hastalik hikayesinde, Kenan Hulusi Koray, Omer Seyfettin’in basindan gecen
gercek bir olay1 anlatmistir. Arkadaslari, Omer Seyfettin’e iyi goriinmedigini sdyleyerek onu
hasta olduguna inandirirlar. Bunun {izerine Omer Seyfettin, bu sdylemlerin etkisiyle kotii bir
hastaliginin oldugunu diisiiniip yataklara diiser. Omer Seyfettin’i ziyaret eden baska bir
arkadasi, arkadaglarinin ona bir oyun diizenlediklerini ve aslinda hasta olmadigini sdyleyerek
gergegi aciklar. Bunun iizerine Omer Seyfettin, hikdye sonunda arkadaslarina bir hayvan

benzetmesiyle hakaret eder ve hikaye biter.
Omer Seyfettin arkadaslarmi esege benzetir.
“-Omer! Kardesim! Billahi yalan! Sana oyun etmisler, diyorum.

-Of, bagim; basim... Esekler, hayvanlar... Beni hasta yaptilar ha; beni hasta yaptilar ha”
(Koray, 2023: 94).

Burada benzetme hakaret amaciyla yapilmistir.

2.3.18. Apartman Kapicilari

Hikaye anlaticisi, yurtdisinda yagsamis dul bir erkektir. Hikdyenin basinda, anlatici
kapicilarin ¢ok merakli olduklarindan ve her seyden haberdar olmak istediklerinden bahseder.

Adam, apartman dairesinin en {ist katinda yasayan, ¢evresi oldukca genis birisidir. Evine sik
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stk kadin misafirler gelmekte ve kalmaktadir. Ancak bu kadinlar, kapicinin kendilerini
gozlemlediginden rahatsiz olduklarini dile getirir. Kapici, kadinlari takip eder ve gozetler. Buna

tepki veren kadinlari ise apartmana almayip kapida bekletir.
Anlatic1 evine gelen kadin misafirini glivercine benzetir:

“-Misafirimse rahatsiz olan bir giivercin gibi, demir kapiya ince parmaklariyla fiskeler

vuruyor ve acele ediyordu” (Koray, 2023: 103).

“Gilivercin, munis, uyumlu, miitevazi, saygin, vakarli ve sakin ve ¢ekingen bir hayvan
olusuyla tasvir edilebilir” (Aktaran; Akbulut, 2023: 309). Kenan Hulusi Koray, kadin
kahramanlarin1 genelde kus tiirlerine benzetilmistir, bunun nedeni kuslara yiiklenen anlam ve
onlarin mizaci ile ilgilidir. Giivercin mizag olarak ¢ekingen bir hayvan olarak goriildiigii icin
Koray, kadinin tedirgin ve iirkek hallerini bir kusa benzeterek okuyucunun géziinde bu durumu

anlamlandirmay1 amaglamistir.

2.3.19.Yol Amelesi

Bu hikdyede, Hasan Karaca adinda caliskan bir yol is¢isinin, ¢alisabilmek i¢in verdigi
miicadeleler anlatilmistir. Heniiz on alt1 yaginda olmasina ragmen kdylerde yol islerinde ¢alisan
ve zeytin isleriyle ugragan Hasan Karaca, yagmur mevsimi gelince igsiz kalir. Bir giin
koylerinde kdy kaymakami, yol yapimai i¢in is¢i arar. Hasan’dan bagka koylii ¢alismak istemez.
Hasan, yol insaatinda ¢alisir ve ustalikla igini bitirir; yevmiyesi kirk kurustan yetmis kurusa
yiikseltilir. Bu isten sonra isleri iyice agilir ve Sivas’taki yol yapimi i¢in kendisine teklif gelir.

Hasan, teklifi kabul ederek galismaya gider.

“Hasan Karaca’y1 arayanlar kapilandig1 yerde bulamazlar; mevsimden mevsime baska

bagka yerlere ucan kuslar gibi sir olur giderdi” (Koray, 2023:107).

“Kis basmadan, baska bir kdye gecmek; orada kislamak. Yani, Hasan Karaca, kis1
toprak iginde gegiren bir bocege benziyordu” (Koray, 2023:108).

Kuslarin ¢esitli nedenlerden dolayr mevsimsel olarak gerceklestirdigi gocler, Hasan
Karaca’nin kig1 gegirmek i¢in yaptig1 mesken arayisina benzetilmis. Kuslar, iklim, iireme veya
yiyecek amaciyla go¢ eder. Kuslarin gé¢ nedenleri, tipki Karaca’ninki gibi fizyolojiktir. Onun

amaci, kis gelmeden kendisine is bularak barinma ve tiiketim ihtiyacini karsilamaktir. Bocek
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benzetmesinin nedeni ise boceklerin, kisin soguk sartlarindan dolay1 yer altinin daha sicak

olmasi sebebiyle orada barinmak istemeleridir.
2.3.20. Amerika’ya Giden Asmakabag

Bu hikadyede, yanina iki valiz alarak Amerika’ya gidip ev kiralayan bir adamin
yasadiklar1 ve Amerika’da asmakabagi iiretme siireci anlatilmigtir. Adam yanindaki iki valiz ve
bir gen¢ kiz ile orada valizinde bulunan esyalar1 pazarda saticilik yapma amaciyla gitmistir.
Fakat pazarda istedigi gibi higbir sey satamamustir. Kiraladigi evin bahgesine asma kabagi eker.
Amerikalilarin daha 6nce gormedikleri bu bitki dikkatlerini ¢eker ve bitki i¢in siparisler verilir,
para ile ticareti yapilmak istenir. Vali, kaymakam, belediye baskanlar1 bu bitkiyi gérmek i¢in

gelirler.

“Amerikan halkin1 kafese koymak sanatinin miigkiilatindan bahseden arkadaslarim
vasat bir Amerikalinin egzotik kadin tipinde bir Okseye konan kuslar gibi kaldigini
sdylemislerdi. Iki valize gelince...” (Koray, 2023: 127).

TDK sozliigiine gore Sksemek “Okse otu saplarindan veya ¢obanpiiskiilii kabuklarindan
cikarilan yapiskan macun. Bu macun kus tutmakta kullanilan degnek”( Tiirk Dil Kurumu,
2025). anlamlarmi tasimaktir. Hikaye kahramani, iki valiz ve bir kadin ile Amerika’ya gider.
Valizinde satmay1 diisiindiigii esyalar vardir. Yanindaki alimli kadini ise tezgahinin basina
koyarak, onunla erkek miisterileri cekmeyi planlar. 'Okseye konan kus' ifadesi bir deyimdir ve
burada benzetme amaciyla kullanilmistir. Kuslar1 tuzaga diisiiriip avlamaya yarayan oOkse,
burada Tiirk kadmin cilveleriyle yabanci erkekleri bastan ¢ikarip ¢ikarlarina alet ederek bu

sayede ticarette kazang elde etmeyi amaglamustir.

“Cinli bir hokkabaz gibi esyalarimizi yayarak ceplerimizdeki islemeli mendilleri bir fino
kopegine yahut beyaz bir kusa tahvil sirrimi gostermekten ziyade dolara c¢evirmenin

yolunu arayacaktik” (Koray, 2023: 128).

Basit gibi goriilen islemeli mendil, bir fino kdpegi ve kusa benzetilmistir. Benzetmenin
amact degersiz goriilen bir nesnenin bir kusa veya kopege benzetmesinin zor oldugunu
anlatmaktir. Adam, bu doniistimiin zor oldugunu diisiindiigii i¢in esyalarini dolara ¢evirmenin

yolunu aramaktadir.
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2.3.21. Turna Mevsimi

Turna Mevsimi adli hikayede, hikaye anlaticisi, gidecegi yere olan son otobiisii
kacirdiktan sonra Karabag’da mecburen bir gece konaklamak zorunda kalir ve sahit olduklar
anlatilir. Kdoyliilerden biri onu misafir kahvesine yonlendirir. Kahvede, sazi ile tiirkiiler
sdyleyen Ismail adli geng bir delikanl ile karsilasir. Bu geng delikanli, yollarda gordiigii
kahveleri kendisine mesken tutarak oradan oraya dolasan biridir. Anlatic1 ile Istanbul’a gitme

konusunda anlastiklar1 halde sabah ortadan kaybolur.
Ismail turnaya benzetilir.

“-Ismail mi? Birak hemserim turna gibidir onlar. Dizi dizi gelir, dizi dizi giderler, bu
hafta bu ti¢iinciisii oluyor. Aksama kalirsaniz bir ikisine daha rastlayabilirsiniz!” (Koray, 2023:
156).

“Turna, Avrupa ve Kuzey Afrika'da toplu olarak yasayan, gocebe, iri bir kustur.”(Tiirk
Dil Kurumu, 2025). gdgebe bir kus olmasi nedeniyle Ismail’e benzetilmistir. Ismail ve Ismail
gibi olan halk ozani sayilabilecek kisilerin devamli mesken degistirerek yolculuk yapip

konaklamalari turnalarin bu 6zelligine benzetilmistir.

2.3.22. Yedi Saat Gecikme

Yedi Saat Gecikme adli hikayede, dort arkadasin kdy gezintisi sirasinda yolda mahsur
kaldiklar1 anlar ve bu durumun neden oldugu gecikme anlatilmistir. Dort kisilik kafile,
kudurmus bir manda nedeniyle durdurulur. Koéyliiler, mandanin saldirganlagma ihtimali
sebebiyle gecisin tehlikeli olacagini diisiinerek kafileyi bekletir. Manday1 vurmak i¢in jandarma
beklenir, ancak jandarma ii¢ buguk saat sonra gelir. Bu gecikme yolcularin tepkisini ¢geker. Tiim

bu gecikmeler bes saatlerini alirken, ayrica iki saat boyunca ifade vermek zorunda kalirlar.
Hikayede manda yilana benzetilmistir.

“-Aman beyim, Allah askina, diye neredeyse diz ¢oktiiler. Uyuyan yilani
tirkiitmeyin”(Koray, 2020: 39).

Mandalar, genellikle sakin ve uyumlu hayvanlar olarak bilinirler. Ancak, uzun siire
kapali bir yerde kaldiklarinda ya da bir tehlikeyle veya hastalikla karsilastiklarinda
saldirganlasabilirler. Hikdyede, pazardan satin alinip kdye getirildiginde korktugu belirtilmistir.
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Manda, insanlar1 {rkiitmiis ve saldirgan olabilecegi diislincesiyle oOnlem alinmasini
gerektirmistir.
Avcilik, hayvancilik ve tarimla ugrasan toplumlarin yasamlari; dag,
bayir, tarla ve bahge gibi mekanlarda yani dogayla i¢ ice geger. Doga; bir
yOniiyle insanlara barinma, beslenme ve korunma gibi olanaklar sunarken bir
taraftan da vahsi ve/veya zehirli hayvanlarla dolu olmasi nedeniyle, cesitli

tehlikeler yaratir. Iste bu tehlikeli hayvanlardan biri de yilandir(Karakas, 2013:
49).

“Uyuyan yilan” benzetmesi, hareketsiz ve uyuyor gibi goriinen mandanin aniden
hareket etmesiyle sebep olabilecegi tehlikelere vurgu yapmak amaciyla kullanilmigtir.

Kudurmus mandanin aniden uyandirilmasi, onun tirkmesine ve saldirganlagmasina yol acabilir.

2.3.23. Bir Oliim Vak’as1

Bir Oliim Vak'as: adli hikdyede, hicbir silah darbesi olmadan 6len bir adamm 6liim
sebebinin tartisildig1 bir durusma salonunda yasananlar anlatilmistir. Durusmada, bir tiifegin
dort bin bes yliz metre mesafede, on kilogramlik basingla bir insan1 6ldiiriip dldiiremeyecegi
tartigitlmistir. Hikayedeki gelismeler, taraflarin iddialarini ¢iiriitme ve kanitlama cabalariyla
geemistir. Maktuliin 6ldiiriildiiglinti iddia eden avukat, bu iddiasin1 mantikli dayanaklarla
mahkemeye sunar. Dayanag1 ise olay sirasinda karsi tarafin elinde bulunan silahtir. Ancak
maktulde herhangi bir yara izi veya darp bulunmamaktadir. Avukatin bu iddialarina karsilik,
kars1 tarafin avukati silah1 hakime verir. Hakimin silah1 gériince endiselendigi belirtilir. Avukat,
hakimin bu durumunu bir kanit olarak sunar ve maktuliin olay sirasinda silahtan korkup

6ldiiglinti iddia eder. Hakim, bu savunmalar1 mantikli bulur ve davaya bes dakika ara verir.

Hikayede karsi1 tarafin avukatinin silahi alarak hedef tutma anini aciklarken benzetme

yapilir.

“- Simdi bakiniz, dedi ve mekanizmay1 siiratle a¢ip kapadiktan sonra: iste tiifegimiz

dolu! Onu kaldirtyorum, size dogru (bunlar1 tane tane sdyliiyordu), size” (Koray, 2020: 53).
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“Bu son kelimeyi sOyledi ki basini dip¢ik tizerinden mekanizmaya hafifce egdi, gezle
arpacik istikametinde bir tavsan yatisindan daha ustalikla nigsan hattina bakti ve sonra ayni

kelimeleri tekrarladi”( Koray,2020: 53).

“Tavsan yatisindan daha ustalikla nisan hattina bakmak” ifadesinde bir benzetme vardir.
Tavsan, bir av hayvanidir. Nisan hattina bakis, tavsanin av sirasindaki bakisina benzetilmistir.
Tavsan, tehlike gelmeden kendisini korumak ve ¢evresinde olup bitenlere hakim olmak icin
devamli temkinli davranir; kendini koruma giidiisiiyle etrafin1 kolagan eder. Kendisine bir

aveinin yoneldigini fark ettigi anda ise dikkatini oraya verir ve hizli bir hamleyle kacar.

2.3.24. Tasula

Tatil bolgesindeki sayfiyede bulunan bir muhallebicide ¢alisan Rum kizi Tasula'nin
gelisiyle, mekana olan ilginin artmasi anlatilmigtir. Hikayenin ana karakteri olan Tasula’nin
geng ve c¢ekici bir kadin oldugu belirtilir. Hikayede, anlatict Tiirk kadinlart onu begenmezken,
erkeklerin onu neden bu kadar begendigini tartisir. Tiirk erkekleri, Rum kiz1 Tasula'y1 gérmek
icin muhallebiciye akin eder; Tasula ise hicbir Tiirk erkegine ilgi gdstermez. Hikdye sonunda

Tasula, evlenmek i¢in ihtiya¢ duydugu paray1 kazanip isten ayrilir.
Tasula’nin gelisi hikayede soyle anlatilir:

Bu isim Tasula'nin vazife aldig1 daha ilk yirmi dort saatte sayfiyeyi bir
kus sesi gibi dolasti. Birdenbire bir insan ismi halinden ¢ikarak tropikada bir
tuzakla yakalanmis bir kus ismi héline geldi:

“ Kuzum, neymis Muhallebici Hasan' daki kizin ismi?
- Tasula!
- Efendim? (Koray, 2020: 64).

Kus sesi dalga dalga, melodik sekilde yayilan bir sestir. Hizli ve etkili bir sekilde
yayilarak uyumluluk gosterir. Hikayedeki benzetme bir diisiincenin, bir duyumun kulaktan
kulaga yayilmasini okuyucu zihninde canlandirma amaciyla kullanilmistir. Tasula’nin gelisi
de kuslarin uyum i¢inde ¢ikardiklari ses gibi hizli ve etkili bir sekilde yayilir. Bu durum hayvan

ve insanlarda bulunun ortak siirii psikolojisinden gelmektedir.
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Siirti psikolojisi, kisaca diger insanlar1 veya hayvanlar taklit etme ya da
onlara paralel hareket etme ya da merkezi bir yonlendirme olmaksizin toplu
olarak hareket eden bir gruptaki canlilarin davranisi seklinde agiklanmaktadir ve

yazinda stirii psikolojisi, ¢ogunluga uyma vb. gibi kavramlar ile de ifade
edilmektedir (Konak vd., 2022: 122).

Kuslarin civiltis, siirii psikolojisinde oldugu gibi, ormandan ormana hizla yayilan bir
sestir. Sayfiyede Tasula’nin gelisi ve bunun hizla duyulup yayilmasi, ormanda birbirini taklit

eden kus civiltilarina benzetilmistir.

2.3.25. Belki Ecel Belki Bigak

Hikayede, kan davasi nedeniyle 6liim korkusu yasayan ve her durumdan korkup
devamli siiphe icinde yasamini siirdiiren Ethem Aga’nin hikdyesi anlatilir. Kan davasinin
nedeni, bir adami dldiirmiis olmasidir. Hapis yatarak cezasini ceker, fakat sonra adamin iki
yegeni intikam i¢in Aga’nin karsisina ¢ikar. O da kendisini korumak i¢in yegenlerinden birini
oldiiriir. Tekrar ceza almamak i¢in kagcsa da kan davasindan kurtulamaz ve kanlilar1 pesine
diiser. Yillar1 kagmakla gecen Ethem Aga yaslanir ve nihayetinde 'Belki ecel, belki bigak'

ifadeleriyle kendini kaderine teslim ederek yasamini siirdiiriir.

Ethem Aga, kanlist oldugunu diisiinerek yanlislikla silah ¢ektigi adamlara su benzetme

ile karsilik vermistir:

“-Ah, etti. Keklik mi avliyoruz be hemserim? Insanogluna ¢ifte kolay kolay cevrilir

mi?” ( Koray, 2020: 75).

“Keklik, stiliingillerden, giivercin biiyiikliiglinde, eti i¢in avlanan, tiiyii boz, ayaklar1 ve
gagas1 kirmiz1 renkte bir kustur” (Tirk Dil Kurumu, 2025). Ethem Aga’nin bu ifadelerinde
insanlarin yagsam haklarinin hayvanlardan daha {istiin oldugu diistincesi mevcuttur. Keklik bir
hayvan oldugu i¢in daha degersiz goriilmiistiir. O yilizden kekligin yasamini elinden almanin
onemli olmadigim1 vurgulanmistir. Yapilan bu kiyaslama ile hayvana verilmeyen Oneme

deginirken insanlarin yagam haklarinin iistiinliigiine vurgu yapilmstir.

Ethem Aga’nin bu anlayis1 hayvanlarin yasam hakkinda sahip olup olmadig: sorularini

dogurmustur.
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“Hayvanlarla” ortak olan davraniglarimiz, anatomik yapimiz, Sinir
sistemlerimiz, Tanr1 tarafindan yaratilmis olmamiz. Oniimiizdeki soruyu
"tarafsiz bir bakisla" diisiiniirsek, yalnizca biyolojik akrabalarimiz olmakla
kalmay1p ruhsal akrabalarimiz da olan hayvanlarla dolu bir diinya igerisindeyiz.

Tipk1 bizler gibi, bu hayvanlar da diinyanin i¢inde, onun farkinda ve kendi

yasadiklarinin farkindalar. Yine tipki bizler gibi, bu hayvanlar da, baska

herhangi biri umursasin umursamasin, baglarina gelenleri Onemsiyorlar.

Aramizdaki pek ¢ok farkliliga ragmen, insanlar ve diger memeliler ¢ok ciddi,

temel bir noktada benzesiyoruz: onlarda bizler gibi yasamin 6zneleri. Biitlin bu

nedenler onlara yasam hakkina sahip oldugunu kanitlar (Regan, 2022: 92).

Hikayenin devaminda Ethem Aga’nin 6ldiirdiigii adamin yegenleri harmanda Oniinii
keserler. Biri bigagini ¢ikarip ona saldirinca, Ethem Aga’da kendi savunma amaciyla silahi

c¢ikararak adami 6ldiirmiistiir. Cinayet aninda adam i¢in kus benzetmesi yapar.
“Yere yatt1 ve kus kadar bile kimildamad1”( Koray, 2020: 78 ).

Bu benzetme, adamin yerde cansiz ve hareketsiz bir sekilde yatisini anlatmak igin

kullanilmistir.
2.3.26. Cakal Zehri

Cakal Zehri hikayesinde, anlaticinin Ingiliz bir av kdpegi vardir ve bu hikdyede onun
basindan gegen maceralarin birkagini anlatmistir. Mercan isimli képegi Unye’den satin alarak
direktdriin evine gelisi, oradan Mercan’in sebep oldugu yaramazliklar ve bu yaramazliklarin
egitim yoluyla terbiye edilmesi anlatilir. Hikdyenin ilerleyen akisinda, Mercan’in son macerasi

olan ormanda ¢akal zehri yiyip zehirlenmesi ve kurtulusu ele alinmastir.

Hikayede canli ve gbze ¢arpan bir hayvan benzetmesi yer almaz. Mercan’in gegen
gemiyi taklit etmesi ve direktorii rahatsiz etmesi nedeniyle bir ipe zil baglanmis; bu davranis,

bir uyaranla sondiiriilmiistiir. Hikayede ip, kopek kuyruguna benzetilmistir.

“-Elinde kii¢giik bir ¢ingirak ve yerde kalan tarafi bir kopek kuyrugu gibi uzunca bir tel
vard1” (Koray, 2020: 84).

Buradaki benzetmenin amaci telin sekli hakkinda fikir vermektir. Tel, yere dogru

kivrilmis ve uzun olmasi nedeniyle kopek kuyruguna benzetilmistir. Bu benzetme ile
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okuyucunun zihninde daha net ve belirgin imgeler olusturulur. Boylece anlatilan sahneler veya

nesneler somut hale getirilerek okuyucunun goziindeki betimleme canlandirilmistir.

2.3.27. Manken

Manken hikayesi, Fikret adli evli ve gen¢ bir adamin, bir giin magazanin 6niinden
gecerken vitrinde gordiigli cansiz mankeni eski sevgilisine benzetmesi {lizerine, onu satin alip
evine gotiirlislinii ve mankenin hikayenin sonunda korkuluga doniisiinii anlatir. Fikret’in karisi,
mankeni elbiselerini giydirmek i¢in bir aski niyetiyle kullanir. Fikret ise mankene kiyafetler
giydirerek eski giinlerini hatirlamay1r amaclar. Hikdyenin sonunda, Fikret’in oglu, evin

bahcesine sik sik kargalar iislistigii icin mankeni giydirerek korkuluk olarak kullanir.
Mankenin bulundugu magazadaki kasiyer papagana benzetilmistir.

“Magaza bostu. Tezgahlar alelacele bu garip 6gle miisterisinin etrafini aradilar. Hatta
tiinege konmus bir papagan gibi biitiin gliniinii iskemlede gegiren kasiyer bile” (Koray, 2020:
93).

“Papaganlar, tirmanici, egri gagali, pek cok tiiri bulunan, insan sesini taklit edebilen
kuslarin genel adidir. Duyduklarini veya konustuklarini diisiinmeden tekrar ederler” (Tiirk Dil
Kurumu, 2025). Kasiyerin giin boyunca gelen miisterilerle devamli iletisimde olmasi papagana
benzetilmistir. Papaganlar ¢ogunlukla duyduklar1 kelimeleri tekrar ederler. Papaganin bu
ozelligi kasiyerin magazaya gelen ¢ogu miisteriye ezberlenmis gibi devamli ayni climleleri

kullanmasina benzetilmistir.

2.3.28. Hastalik

Hastalik hikayesinde, Dr. Server ve genc esinin yasadiklari anlatilmigtir. Dr. Server'in
esi, heniiz on sekiz yasindayken hemsire olarak onun yaninda ¢alismaya baglar. Bir siire sonra
hastalanan gen¢ hemsire, Dr. Server'in ilgi ve sevgisini kazanir. Doktor, bu hastalik nedeniyle
hemsiresiyle evlenmeye karar verir ve bu evlilik i¢in yillardir siiren 6nceki evliligini bitirir. Dr.
Server, geng karisini1 gezdirerek onun sagligini geri kazandirmay1 amaglar. Ancak hikayede, bu

evliligin fedakarlik, acima veya sevgiye mi dayandigi net bir sekilde belirtilmemistir.
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Geng kiz, doktorun yaninda geldiginde, doktor kendisine bir soru yoneltir. Bu soru

tizerine kizin o andaki tepkisi ve davranisi, su climledeki benzetmeyle ifade edilmistir.

“-Geng kiz, birdenbire tizerine garip bir ag atilmis hissi i¢inde bir baligin hareketiyle

kimildadr” (Koray, 2020: 107).

Buradaki benzetme, kizin dis bir etkene kars1 verdigi anlik saskinlik ve irkilme tepkisini
tarif etmeyi amaclamigtir. Farkli bir olaya veya duruma odaklanan gen¢ hemsire, odaginin
disinda bir uyaranla karsilasinca anlik bir irkilme tepkisi vermistir. Bu durum, suda yiizme
eylemini gerceklestiren baligin, dis etken olan balik¢r agiyla karsilasmasi sirasinda yasadigi

anlik soka benzetilmistir.

Kizin hastaliginda kendini gdsteren agriy1 tarif etmek i¢in, yiiziinde sanki bocek

geziyormus hissiyatini ifade eden bir benzetme yapilmistir.

“-Adeta biitlin uzuvlarinda yiizlerce bocek harekete ge¢misti. Bunlar birer dis gibi
kullandiklar yiizlerce igneyi batirip ¢ikartyorlar... Bu bocekler, dis gibi kullandiklar: yiizlerce
igneyi viicuduna batirip ¢ikararak siirekli bir aciya neden oluyorlardi” (Koray, 2020: 108).

Burada her iki benzetme de kizin viicudunda kendisini gosteren agriy: tarif etmek i¢in
kullanilmistir. Insanin teninde gezerken teni 1siran bdcekler, anlik igne batma hissiyati yaratr.

Hastaligin kizin bedeninde yarattig1 aci, benzetme ile anlasilir hle getirilmistir.

2.3.29. Sart Olsun Kilosu Seksene Geldi

Olaylarin baskahramani Hafiz Aga, bir giin karisina s6z verdigi i¢in kuzu pazarina
giderek orada pazarlikla bir kuzu alir. Kuzuyu evine getiren Hafiz Aga, kesimine para
vermemek igin koyliisii olan Koér Ismail’den kesim yapmasini ister. Kesimi bedavaya
getirdigine sevinen Hafiz Aga’nin karis1, sevincini béler ve yemege Kor Ismail’i davet etmesini
ister. Hikdye boyunca cimri oldugu vurgulanan Hafiz Aga, yemekte Ismail’e firsat vermeyip
ondan Once her seyi yer; hatta haniminin yaptig: tatliyr yemesin diye masanin altina saklar.
Bunu fark eden hanimi, Ismail evine gétiirsiin diye ona bir paket ciger verir. Hafiz Aga, kilosu

seksene gelen bu kuzudan bir kar elde edemedigi i¢in sOylenir.
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“Hafiz Ana kirkini bitirmis, etine dolgun, Misliman ve mevsiminde bir keklik

gibi de semizdi” (Koray, 2023: 147).

Hafiz Ana’nin keklik gibi semiz olmasi, onun saglikli ve kilolu oldugunu anlatmak i¢in
yapilmis bir benzetmedir. Keklik, dogada dogal beslenen bir hayvandir. Hafiz Ana da etine
dolgun, iyi beslenmis, yasina gore sagliklt bir kadindir. Keklik gibi semiz olmasi, hem

kilosunun hem de sagliginin iyi oldugunu anlatabilmek i¢in kullanilmis bir deyimdir.

“Hafiz Ana kuzuya dil dokerek bir kurt gibi bir taraftan bunlar1 séyliiyor, bir taraftan
da kuzunun hakiki degerini hesap ediyordu” (Koray, 2023: 17).

Hafiz Ana’nin esine kars1 ¢ekinmeden, agik bir sekilde diistincelerine ifade etmesini
anlatmak i¢in kullanilmis bir benzetmedir. Kurtlar, cesur ve korkusuz hayvanlardir. Hafiz
Ana’da esine karst korkmayarak diisiincelerini acik¢a sdylemesi yoniinden kurt gibi

gOriilmiistiir.

2.3.30. Bir Muharrir Kahramanlarini Ariyor

Sehrin kalabaligindan yorulmus bir yazar olan Ahmet Cemil, yogun ¢aligsan ve iiretken
bir kisilige sahiptir. Son zamanlarda yoruldugu i¢in dinlenmek amaciyla bir tatil beldesine
giderek dinlenmek ister. Ancak tatili diisiindiigii gibi gegmez. Gittigi tatil kdyiinde yabanci ve
tuhaf yiizler ile karsilasir, bu yiizler zihninde devamli canli 6ykiiler olusturur. Gittigi kdyde
capkinliklart giindemde olan bir imam vardir. Bir gece riiyasinda koy katibinin nisanlisini
imamdan korumak i¢in pesinden gidip imami 6ldiirdiiglinii goriir. Sabah uyandiginda ise koy
imaminin cinayet haberini alir. Bu olaylarin tizerine korktugu i¢in orada daha fazla kalamayip

sehre donmiistiir.

Ahmet Cemil’in kdy kahvesinde gordiigii insanlarin konugmalarin1 duymak i¢in onlari

dinler ve o anlar su benzetme ile ifade edilir.

“-Tarla ortasinda tanimadig1 bir ses isitip geldigi yeri tayin edemeyen bir esek gibi

kulaklarin dikti” (Koray, 2020: 118).

Kulak dikmek ifadesi kaliplagmis bir deyimdir. “Kaliplasmis dil birimleri, az sézle ¢ok
sey sOyleme imkani vermesi ile en az ¢aba yasasinin s6z varligina yansiyan orneklerini teskil

etmektedir’ (Kanmaz, 2021: 172). Ancak, burada, kulak dikme eyleminin esege 6zgii oldugu
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belirtilerek bir insanin davranisina benzetme yapilmistir. “Esek gibi kulak dikmek” deyimi,
kisinin etrafinda olup biten konusmalara dikkat kesilerek anlamaya ¢alismasini ifade eder.

Esege benzetilmesinin nedeni, eseklerin olduk¢a gelismis duyu organlarina sahip olmasidir.
Ahmet Cemil hikayenin devaminda kostebek ile 6riimcege benzetilir.

“-Yalniz bir kdstebek gibi de burnu toprakta hareket ederek oradan oraya yiiriiyor, bir

ortimcek gibi vakalari birbirine 6rmeye ¢alistyordu” (Koray, 2020: 124).

“Kostebekgillerden, toprak altinda oydugu yuvalarda yasayan, gozleri hemen hig
gormeyen, kii¢iik bir hayvan; sokur, yer sicani, kor sicandir” (Tirk Dil Kurumu, 2025).
Kostebegin burnunu toprakta gezdirmesinin nedeni, kor olmasi sebebiyle kokular1 algilayarak
hareket etmesidir. Ahmet Cemil, ilk defa gordiigii ve sasirdig1 vakalar i¢cinde kor bir kostebek
gibi gercekleri goremez. Anlamaya calisirken de tipki bir 6riimcegin diizenli bir sekilde ag

olusturmasi gibi, olaylar1 birbirine dayandirarak anlamlandirmaya ¢abalar.

Hikayenin devaminda, kdy meydanmi karinca yuvasina benzetilir. Meydanin, karinca
yuvast kadar bos oldugu belirtilir. Karincalar, icgiidiisel olarak ¢esitli emeklerle yaptiklar
yuvalarini fizyolojik ihtiyaclarini karsilamak icin kullanirlar. Ancak, dis etkenler sebebiyle
bazen yuvalarini terk edip baska bir yerde yuva olusturabilirler. Bu durumda, eski yuvalari
disardan goriildiigiinde bostur. Burada olusan bu bosluk, kdy meydanindaki bosluga

benzetilmistir.

2.3.31 Deniz Banyosunun Hakiki Fiyati

Bu hikdyede, baba parasiyla tatil yaparken hi¢bir masraftan kaginmayan ve masraflarin
kiilfeti hakkinda bilgisi olmayan Siizan adinda bir kadinin deniz tatili anlatilmistir. Deniz i¢in
gereken tiim giyim masraflarini yapan Stizan’in, mayosunu giyip denize girmedigi; kitabini alip
deniz kenarma giderek orada vakit gegirdigi belirtilir. Hikdyenin sonunda, Siizan’in babasi
yemek masasinda bir deniz banyosunun neden altmig dort lira elli kurus tuttugunu

sorgulamistir.

Siizan hikayede kusa benzetilir.
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“Sonra arka iistii dondii. Mavi hasir sapkasini yiiziine orterek kollarini iki tarafa agti,
Glinesle vurulmus bir kusa ve giineste parildayan bir kusa benzedi. Tam sag kalcasinin bir

tarafinda beyaz bir yelkenli uguyordu” (Koray, 2020:128).

Bu benzetme, Siizan’in hikayede belirtilen ihtisamli giizelligini okuyucunun zihninde
canlandirmak amaciyla yapilmistir. Siizan’in, gilinesin parlak 1siklari altinda parildayan
giizelligiyle goz kamastirdig ifade edilmistir. Hikayede, Siizan’1n giizelligi kusa benzetilmistir.
Ozellikle renkli kuslar, giines 1513m1n altinda daha belirgin héle gelir. Onlara yansiyan 1sik,

renklerindeki canlilig artirarak parlak bir gériiniim saglar.

2.2.32. Kemiksiz Kadin Kahraman

Anlatici, yedi sene once tip doktorasini vermek icin hazirlanirken, bir ecza tacirinin
aramasiyla hikayenin gelisimi baglar. Ecza taciri, elinde ger¢ek ve dondurulmus iskeletlerin
giimriikten yeni ¢iktigini, isterse bunlar1 adresine hemen gonderebilecegini belirtir. Iskeleti
satin alan anlatici, bu iskeletin kocasinin kiskangliklarinin kurbani olan bir kadina ait oldugunu
Ogrenir. Ayn1 zamanda hikayede, iskeletin sahibi olan kadinin 6lmedigine dair ¢esitli rivayetler
de aktarilmistir. Anlatici, bir ecza tacirinin dilkkkdninda Madam Polka ile tanisir. Polka, kemik
gibi goriinen bir dansg¢idir ve anlatici, ondan etkilendigini, hatta asik oldugunu ifade eder.
Zamanla dostluklar1 gelisir ve bir giin Polka, anlaticinin evine gider. Orada iskeleti goriince

bayilarak yere y1gilir ve hayatini kaybeder.

Anlatict Polca’yr izlemeye gittiginde salondaki tavirlarini sinegin hareketlerine

benzetir.

“Bos masalarin arasindan, geldigimi hi¢ kimseye fark ettirmek istemeksizin bir sinek

gibi kaydim ve arkami tahta bir siituna siper aldim, oturdum” (Koray, 2020: 135).

Sinekler, ugma yetenegine sahip hafif hayvanlardir. Ugma hizlan yiiksek olan bu hayvanlar,
aniden belirme veya aniden ortadan kaybolma 6zelligine sahiptir. 'Sinek gibi kaydim' ifadesi,
sinek hizinda ilerledim anlaminda kullanilmistir. Gosteri ortaminin kalabalik olmasi nedeniyle
dikkat cekmemek veya ortalikta ¢cok goriinmemek adina hizla gecisi ifade etmek i¢in bu

benzetmeye basvurulmustur.
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2.3.32. Gece Sigman Okiiz

Kulaksiz’da bulunan Arif Bey’in ¢iftliginde gecen olayda, gece yarisindan sonra siginan
bir okiiziin sahibinin beklenisi, sahibi gelmeyince pazarlik ile baskasina satilisi anlatilmistir.
Okiiz satildiktan sonra sahibi hayvanini aramak i¢in ¢ikip gelir, ¢iftlik halki adama &nce 6kiiz
gormediklerini belirtir. Sahibi 1srar edince sattiklarini itiraf etmislerdir. Okiiziiniin yeni sahibini

aramak i¢in kasabaya giden adam, onu bulur, pazarlik ile hayvanin geri alir.

Ciftlik halki 0Okiiz sahibini bekledikleri giinlerde, yagmurun yagisim1 kuslara

benzetmistir:

“-Su oldu ki batagi yaran ¢ikmadi. Yagmur ge¢ici mevsim kuslar1 gibi ara sira birden
bosantyordu” (Koray, 2020: 156).

Farkli mevsimleri farkli cografyalarda periyodik ve diizenli olarak
geciren kuglara goecmen kuslar denilmektedir. Bu kuslar her yil iireme
zamaninda ve kis aylarinda uzun yolculuklar yaparlar. Kis aylarinda havalarin
sogumasiyla, kuslarin yiyecek bulmasi zorlasir ve aralarindaki rekabet artar.
Giiney Yarimkiire daha sicak oldugu ve besin bakimindan zengin oldugu i¢in

oraya go¢ ederler. Ilkbaharda ise kuzeye dogru gogler baslar. Bu gidis gelisler
stirekli devam eder(Kardas vd., 2021: 3).

Kuslarin gocleri, mevsime gore farklilik gosterse de ara ara artip azalarak devamli bir
dongili hélinde siirer. Burada, yagmurun ara ara kesilip tekrar baglamasi, gogmen kuslarin

mevsimsel goclerine benzetilmistir.

2.3.33. Kiralik Esek

Kiralik Esek hikayesi Sukenar1 koyiinde gegmektedir. Erzak tagimak i¢in esek arayan
iki arayici, gordiikleri bir kadina bagvurur. Kadin, sipalariyla yasayan, hi¢ evlenmemis ve
eseklerine Ozenli bakan biridir. Esekg¢ilerin tiim 1srarlarina ragmen eseklerini arayicilara
vermeyi kabul etmez. Arayicilar birkag giin sonra koye tekrar geldiklerinde, muhtardan kadinin

Ayse Kadin adinda ahlaksiz biri oldugunu 6grenirler.
Kadinin arayicilart goriince yaptig1 davranislar, su benzetme ile ifade edilmistir:

“Esekgilerden biri bombos goziiken Sukenari sokaklarmi bir bastan &teki basa

dolastiktan sonra garesiz geri doniiyordu ki ¢itlerden birinin arkasinda, bir kadin, akilsiz bir
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deve kusu gibi basini yok etmeye ugrasiyor, kuru dallar arasina dogru bir sincap kadar

beceriksiz sokulmaya ¢alisiyordu” (Koray, 2020: 160).

Deve kusu, “Kisa kanatlar1 u¢gmaya elverisli olmayan fakat uzun bacaklariyla ¢ok hizli
kosabilen iri bir kus tiirtidiir” (Tiirk Dil Kurumu, 2025). Basini yok etme ifadesi, deve kuslarinin
baslarini kuma sokuslarini hatirlatmaktadir. “Deve kuslar1 bu davranislarini bir tehlike, bir olay
karsisinda olduklarini hissettiklerinde yaparlar, bu durum onlar i¢in yararli olmayacagi apagik
ortada olan kacamak bir yola sapmaktir” (“Deve Kuslarmin Basin1 Kuma Gémdiigii Iddias1”,
2018). Kadmin esekgileri goriince saklanmasi, deve kuslarinin bu 6zelliklerine benzetilmistir.
Kadin adamlar1 tanimadig1 i¢in onlardan g¢ekinir ve kendisine bdyle bir koruma mekanizmasi

gelistirmistir.

2.3.34. incir Fidanlar

Hikayede, incir fidanlarina olan tutkusu nedeniyle kardes katili olup cezaevine giren
baskahraman Murat’in yasadiklar1 anlatilmistir. Cezaevinde incir fidani1 dikerek para kazanir.
Kazandig1 parayla cezaevinden ¢iktiktan sonra incir fidan1 dikmeyi amaglayan Murat, cezasina
cok az bir siire kala, incir mevsiminin gegecegi korkusuyla arkadaslariyla plan yaparak
cezaevinden kagmay1 organize eder. Ancak ertesi giin yakalanir ve tekrar ceza alir. Cezasi
bittikten sonra esi ve gocugu Murat’1 karsilar. Esi, Murat’a 'Fidanimiz' diyerek oglunu gosterir.
Murat, oglunu ilk defa goriir ve kendisini fidanmi olarak gordiigii oglunu yetistirmeye adadigi

belirtilerek hikaye sona erer.

Cezaevinde Murat’1 denizci sanarak onu baliga ¢ikarmamislardir, bunun {izerine yazar

Murat’1 fiziksel yapisini su benzetme ile ifade etmistir:

“-Halbuki Murat, tarlada bir 6kiiz gibi dikine ¢alismasin bilir, ekin zaman1 haftalarda

iceriye girmezdi” (Koray, 2020: 7).

Makinelesmenin heniiz gelismedigi yillarda toprak tiretimi yapilan bolgelerde tiretime
destek i¢in hayvanlar kullaniliyordu, hayvan iiretimde kullanilan is¢ilerdi. Bliyiik yiiklerle
insanlara hizmet ediyorlardi. Ancak bu durum makinelesme ile birlikte kalkinmay1 beraberinde
getirmis ve zamanla doniislim gostermistir. Bu doniligiim hayvan refahina katki saglamistir.
“Ekosistemin biitiinliigii i¢in c¢evre dostu bir tarim, gida giivenligi ve hayvan refahi

stirdiirtilebilir kalkinma hedeflerinde siirecin ayrilmaz unsurlaridir” (Segkin, 2025: 70-76).

71



Kalkinmanin belirtisi olan makinelesme, hayvanlarin is yiikiini azaltmistir. Hikayenin
baskahramani olan Murat’in 6kiize benzetilmesi ¢aligkanligindan dolayidir. Murat kdylii olmasi

sebebiyle iiretim asamasinda biiyiik rol almistir.
Hikayenin ilerleyen kisimlarinda Murat bocek ve baliga benzetilmistir:

Gece yarisindan sonra yataktan bir bocek gibi ¢ekti. Yerde siirlinen bir
bocek... Sonra kayiga atladi. Karanlik bir geceydi. Karsida fidanlarin bulundugu
tepeye bakti. Onlar1 goérmiiyor fakat hissediyordu. Kalin ve kaba yapraklar
yliziine stiriiniiyordu. Bes bin fidan! Hepsi de kendisinin yetistirdigi fidanlar...
"Benim de olacak!" dedi. "iki bin fidan..." Ve toprak iizerinde Meteburnu'na
gelinceye kadar bir bocek gibi yiirliyen Murat, sularda bir balik gibi sessiz
hareket ediyordu(Koray, 2020: 14).

Kenan Hulusi Koray’in, Murat’in davraniglarini bécege benzetmesinin nedeni, kimseye
fark ettirmeden sessizce hareket ettigini vurgulamaktir. Ayni benzetme balik i¢in de yapilmuistir.
Baliklar, suda akici bir sekilde ve ses ¢ikarmadan yol alirlar. Benzetmelerin amaci, Murat’in
davraniglarindaki sessizligin derecesini vurgulayip, okuyucunun goziinde daha net bir

betimleme olusturmaktir.

2.3.35. Parasiit

Hayatin1 koyde koyun otlatarak geciren koyli kizi Cigdem’in pilot olma seriiveni
anlatilmistir. Cigdem, kdyde koyun otlatirken gokytiziinde gordiigii hava aracini kusa benzetir.
Bu nedenle, diger otlak giinlerinde de kusa benzettigi bu araclar1 gorebilmek i¢in gokyiiziinii
stirekli kontrol eder. Bir giin, gokyliziinde gordiigii ve kusa benzettii nesneleri yiizbasiya
anlatmasiyla hikayenin gelisimi baglar. Yiizbasi, Cigdem’e gordiigli seylerin kus degil ugak
oldugunu agiklar. Yiizbasi, Cigdem’1 ailesiyle yanina alarak okutmus ve kdytiine pilot olarak

donmesine yardimci olmustur.
Cigdem’in gokyiizlinde gordiigii ucaklar ¢ekirgeye benzetilmistir.

“-Gokyiizinde sanki yiizlerce ¢ekirgenin bir araya geldigi siyah simsiyah lekeler

geciyordu. Yedi biiyiik leke”(Koray, 2020: 14).

Cigdem’in gokyiizlinde gordiigii ve dnce ne oldugunu anlayamadigi bu nesneler ugaktir.
Yazar, kdy yasantistyla uyum saglamak amaciyla bu nesnelere Cigdem’in algisindan bakip
onlar1 ¢ekirgeye benzetmistir. Bu yedi lekenin ¢ikardigi ses, hikdyenin devaminda yedi
cekirgenin sesine benzetilmistir.
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“Kulaklarina son bir giiriiltii daha geldi ve Zeytinli Tepelerinin riizgar 1, derisinden bir

bocek gibi sert ayaklarla yiiriidii” (Koray, 2020: 17).

Burada, Zeytinli Tepeleri’nde esen ve insan tenine varligini hissettiren riizgar i¢in bocek
benzetmesi yapilmistir. Bazi bocekler, insan teninde yiiriirken varliklarimi kasmti ya da
huylanma hissi olarak hissettirir. Insanlarin riizgar1 teninde hissetmesi de bu duruma

benzetilmistir.

Bu benzetmelerin disinda, hikayenin bir¢cok yerinde Cigdem bir kusa, gozleri ise yesil

kanatl bir su bocegine benzetilmistir.

“-Ertesi giin, Basalt1 tarlalarin1 teftisten donen Yiizbasi, Cigdem’i kdyiin diginda buldu.
Daha dogrusu tiris giden hayvanin Oniine bir aga¢ altindan tarla kusu gibi firlamisti, gozleri

yesil kanatli bir su bocegi gibi parliyordu” (Koray, 2020: 19).

Kusa benzetilmesinin nedeni, agacin altindan aniden kagma eyleminde bulunmasidir.
Kuslar, disaridan kendilerine temas edebilecek herhangi bir etkeni tehdit olarak algilayip aniden
yerlerinden kagma refleksi gosterirler. Burada, Cigdem’in anlik gosterdigi hizi tarif etmek igin

benzetme yapilmis; benzetme, kagisin 6l¢iisiinii ifade etmistir.
“Gozleri yesil kanatli bir su bocegi gibi parliyordu” (Koray, 2020: 19).
Benzetmesinden ise Cigdem’in yesil gézlii oldugunu anliyoruz.
Cigdem’in sesi karga sesine benzetilmistir.
“- Yiizbaginin karisi, Cigdem’1 ve kocasini merak ediyordu. Hele Cigdem’1i!

Daha bir gece evvel bir kug gibi riiyasina girmis, bir bulutun tizerinde bir karga sesiyle
takirdamisti” (Koray, 2020: 25-25).

Yiizbasinin karisi, kotiiye yoracagi bir riiya gormiistiir. Riiyasinda gordiigii karga
aslinda bir motiftir, ¢linkii kendisi Cigdem’in hayatindan endise duymaktadir. Bu siyah kargay1
bir haberci olarak goriip 6limle bagdastirmistir.

Kargalarm 6liimii akla getiren siyah renkleri, kotii sans getiren kuvvetli
kalin sesleri; les, artik yemekler veya caldiklar1 mahsuller ile beslenmeleriyle
kotli cagrisimlar yapan bir tiir oldugu bilinmektedir. Bu sebeple kargalarin

sevilmeyen bir tiir oldugunu ve genel olarak kétiiliikkle/ugursuzlukla anildigin
ifade etmek miimkiindiir(Demirdag, 2017: 13).
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2.3.36. Sayfiyede Bir Numero

Bu hikayede, anlaticinin yasadig1 sayfiyeye asfaltin gelmesiyle birlikte meydana gelen
degisiklikler anlatilmistir. Asfalt dosendikten sonra tramvaylar, bisikletli kizlar ve otomobiller
yollarinda goriilmeye baslar. Ayrica, bir gazinonun acgilmastyla birlikte sayfiyede hareketlilik
artmistir. Gazinoda solistlik yapan Migya, kisa siirede Tiirk erkeklerinin odagi haline gelir.
Anlatic1 da diger erkekler gibi Migya’dan etkilenir ve her gece onu izlemeye gider. Bir siire
sonra, anlatict Migya’y1 ne gazinoda ne de afislerde gorememeye baslar. Son olarak, onu bir
vapurda erkek ceketi ve masmavi bir boyunbagiyla goriir ve o an ondan sogur. O andan itibaren,

Migya’dan kimseye bahsetmez.
Hikayede Migya’nin viicudunun alt yapis1 balik kuyruguna benzetilmistir.
“-Belinden asagi balik kuyruguyla nihayetleniyordu” (Koray, 2020:30).

Benzetmenin amaci Migya’nin yari insan yar1 balik gibi bir varlik oldugunu anlatan bir
tasvir yaratmaktir. Balik kuyrugu benzetmesi, karakterin denizle veya suyla olan baglantisini

ve dogasini vurgulamak icin kullanilmistir.

2.3.37. Deniz Kenarinda

Anlaticy, tatil yapmak i¢in bir sayfiyeye gider ve burada Balik Osman adinda bir ¢ocukla
karsilasir. Nereden geldigi bilinmeyen Balik Osman’in kimsesiz oldugu belirtilmistir. Anlatici,
tatil beldesindeki ilk giiniinde, Balik Osman’in kadinlarin denize girmesine engel oldugunu
goriir. Kadinlarin, Osman’in dis goriiniisiiyle alay ettikleri i¢in onun bu sekilde davrandigini
Ogrenir. Anlatici, bu davranisi hos karsilamasa da hikdyenin sonunda Balik Osman ile birlikte

sayfiyeden ayrilmistir.

Hikaye, deniz kenarindaki bir tatil beldesinde gectigi i¢in, deniz hayvanlarina yapilan
benzetmeler sik¢a kullanilmistir. Bu benzetmeler, hikayenin denizle olan biitlinliigiinii saglamis

ve okuyucunun zihninde canli bir atmosfer yaratilmasina katki sunmustur.
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“Iceride yanima aldigim Kitaplardan birini okumaya hazirlaniyordum ve artik,
denizdeki c¢igliklar bir aga¢ dstinde yaz kis oOten bocekler gibi beni mesgul
etmiyorlardi”(Koray, 2020:30).

Bu ciimledeki benzetme, 'denizdeki ¢igliklarin bir agag iistiinde yaz kis 6ten boceklere
benzetilmesiyle' yapilmigtir. Amaci, denizde biitiin giin duyulan sesin varligin tarif etmektir.
Agag Ustiinde yaz kis oten boceklerin siirekli dtmesi, ormanda ritmik bir ses olusturur.
Ormandaki bocek sesleri ve denizdeki insan sesleri, bir arada ¢ikarilan seslerin sonucudur. Bu
sesler, dinleyen Kisiyi belirli bir siireden sonra duyarsizlastirabilir. Kisi, belirli bir siire sonra bu
sesi algilamamaya baglayabilir. Bu benzetmeler, anlatilan durumun veya duygunun daha etkili
ve ¢arpici bir sekilde okura aktarilmasini saglamustir.

Birden, cigliklar arasinda, bir oltaya dokunan baliklar gibi
kulaklarima bir iki kelime carpti. Kapiya gerilmis havluyu hafif¢e araladim; bes

on metre ileride, on dort on bes yaslarinda kadar bir ¢ocuk, etrafina toplanan

yedi sekiz kadinla miinakasa ediyordu. Eger kadinlardan herhangi biri bahse

girecek olursa, denizde yiizerlerken bacaklarinin arasindan bir balik gibi kayip
gecebilecegini iddia ediyordu(Koray, 2020:30).

Bir oltaya dokunan baliklar gibi kulaklarima bir iki kelime ¢arpt1' ifadesinde, anlaticinin
duydugu kelimeleri, tipki baligin oltaya carpmasi gibi ani ve dikkat c¢eken bir sekilde
algiladigmi anlatmak icin hayvan benzetmesi kullanilmistir. Balik, denizde avlanacagini
bilmeden avina dogru yaklasir ve bu sirada ani bir yakalanma yasar. Bu benzetme ile anlatici,

beklenmedik bir sekilde dikkatini ¢eken sesleri vurgulamistir.

“Denizde yiizerken bacaklarinin arasindan bir balik gibi kayip gecmek” ifadesinde
yapilan benzetmenin nedeni, Osman’in fiziksel yapisidir. Osman, hikayede anlatildigina gore
boyca kiigiik bir cocuktur. Bu nedenle, denizdeki kiiciik baliklar gibi kadinlarin bacaklarinin
arasindan rahatga gecebilecegini iddia eder. Hikaye boyunca, Osman kadinlar tarafindan sik¢a
baliklara benzetilmistir. Bu benzetmeler, Osman’in hareketlerini tarif etmek i¢in yapilmis ve
fiziksel davraniglarini okuyucunun géziinde canli kilmistir. Bir tatil beldesinde gegen hikayede,
karakterlerin deniz ve deniz hayvanlar ile etkilesimini kuvvetlendirerek fiziksel bir

duyumsama yaratilmasi amag¢lanmistir.
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2.3.38. Kemahl Degirmenci

Imrali Cezaevi’ne giden bir gazetecinin, orada balik avi sirasinda Hasip adli bir
mahk{mun yagadiklarii dinlemesiyle hikaye geriye gidilerek anlatilmistir. Hikayede, Hasip’in
cezaevine girisinin nedeni soyle anlatilir: Bir glin bugdaylarini 6giitmek icin degirmene gider.
Degirmende, gdzliniin listlinde mor bir leke olan ve herkesin korktugu bir degirmenci vardir.
Bir gece, degirmenin kayis1 kopar ve degirmenci, kayist Hasip’in kopardigini sanarak onu
kirbagla dover. Bir yil sonra, Hasip tekrar degirmene gelir. Degirmenciyi uyurken bulur ve 6nce
bicagi viicudunun ¢esitli yerlerine saplar, ardindan intikam almak i¢in 6zellikle goziindeki mor

lekeyi oyarak intikamini alir.
Divrikli, Kemahli Degirmenci i¢in onu gordiigiinde su ifadeleri kullanir:

“-Garip bir kusa tesadiif etmis kadar korkmustum”(Koray,2020:30).

Divrikli, Kemahli Degirmenciyi goziindeki mor lekeden dolay1 garip ve vahsi bir kusa
benzetmistir. Dogada nesillerinin ¢oklugu ile bilinen kuslar disinda, nesli bilindik ve goriildiik
kuglara gore daha az olan kuslarda mevcuttur. Az goriilen bu kuslar genelde yaban hayati
yasarlar ve bazi insanlara iirkiitiicii geldigi gibi, bazilar1 da yabani olmalarindan dolay1 gergek
bir tirkiitiiciiliik barindirir. “Garip bir kusa tesadiif etmek” ifadesi alisilmisin disinda bir goriiniis
ile karsilagsmanin Divrikli’de biraktigi tesiri anlatmak i¢in kullanilmis bir benzetmedir. Divrikli,

Degirmencinin goziindeki mor leke ile ani bir korku ve endiseye kapilmstir.
Divrikli, Degirmencinin kirbaci eline alarak gelisini sOyler tarif etmistir.

“-Oteye beriye kosarak a¢ kalmis bir kurt gibi soluyor, degirmen kenarina yigilan
bugday cuvallar1 arasina burnunu sokup dolagirken sesi vahsi bir mirilti halinde isitiliyordu”

(Koray, 2020: 74).

“Ag kalmis bir kurt gibi solumak” benzetmesi, Degirmencinin 6fkeli ve gergin halinin
kurda benzetilmesinden dolay1 ortaya ¢ikmistir. Kurtlar, uzun siire a¢ kaldiklarinda solunumlari
hizlanarak miriltilar ¢ikarir. Bu davraniglarini av arayisi sirasinda sergilerler, tavirlar: gergin ve
heyecanli bir tavirdir. Degirmencinin nefes aligverislerindeki hareketlerinin, uzun siire ag
kalmis ve yiyecek arayan bir kurdun soluyusuna benzetilmesindeki amag, Degirmencinin

gergin ve korku veren hallerini tasvir edebilmek icindir.
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Devaminda Basimi ¢evirdim. Fakat birdenbire, bir kedi gibi ensemden
tutup kaldirdigmi duydum. Is bununla kalsa yine iyi olacak beyim.
Degirmencinin kuvveti omuzlarina bir ay1 taban1 gibi ¢okmiistii. Elinden kagip
kurtulmak, basimi aldigim gibi dag baglarindaki kurtlarin  arasina
bile kagmak istedim(Koray, 2020: 73).

“-Bir kedi gibi ensemden tutup kaldirdigin1 duydum.”

Kediler, genelde yavrularin1 enselerinden tutarak kaldirir ve tasirlar. Degirmencinin,
Divrikli’yi ense kismindan tutup kaldirmasi, kedilerin yavrularini enselerinden tasimasina
benzetilmistir. Divrikli, yasadig1 bu durum karsisinda kedi yavrusu gibi savunmasiz kaldigini
ifade eder. Degirmenci, onu hizli ve beklenmedik bir sekilde tutup kaldirmis; bu da Divrikli’nin

korku ve panige kapilmasina neden olmustur.

Hikayenin devaminda, Degirmencinin géziindeki mor leke de bir kediye benzetilmistir.
Divrikli, mor benekten goziinii alamayisini, 'Bir kedi gibi beni takip ediyordu.' ifadesiyle

anlatir. Kediler, genelde avlarini sessizce izlerler. Buradaki kedi aslinda Degirmencidir; av1 ise

Divriklidir.

2.3.39. Kama1

Kamgi hikayesinde, konu hikayeyle ayni ismi tasimaktadir. Amerikali bir grup, antika
esyalar1 gérmek icin C. Cenkson tarafindan Istanbul'da, antika esyalarla dolu Siikriye Hanim’1n
yalisina gotiiriiliir. Turistler, her esyay1 dikkatle incelerken Kamg1’ya takilirlar. Davraniglarinin
alayci bir hal aldigini fark eden Siikriye Hanim, Kamg¢1’y1 eline alarak onlari tehdit eder ve
evlerini terk etmelerini ister. Onlar gittikten sonra, C. Cenkson yaliya gelerek Kamg1 i¢in daha

fazla para teklif eder.
Stikriye Hanim, turistleri evden kovarken su benzetmeyi kullanir:

“-Buraya bak, dedi, sana bes dakika miisaade. Eger bu leylek azmanlar1 bes dakikaya
kadar evimi bir terk etmeyecek olurlarsa” (Koray, 2020: 85).

“Leylekler, kisin tropikal Afrika'da yasayan, siyah telekli, uzun gagali, uzun bacakli,
biiylik, beyaz, go¢men kuslardir”(Tirk Dil Kurumu, 2025). Leylek azmanlar1 ifadesinde
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benzetme vardir. Benzetmenin nedeni turistlerin fiziksel yapisidir. Siikriye Hanim’1n evindeki
antika meraklis1 turistler, leylek gibi uzun ve iri yapilir. Burada bir hayvan yapisal

Ozelliklerinden dolay1 insana benzetilmistir.
Hikayede mesin kirbag yilana benzetilmistir.

“-Mesin kirbag, bir yilan 1slig1 kadar siiratle kilifindan koptu ve bir sirk {izerinde oldugu

gibi ustalikla sakladi” (Koray, 2020: 86).

“Bir yilan 1slig1 kadar siiratle” ifadesindeki bu benzetme, mesin kirbacin siirati ve

hareketindeki hizi, bir yi1lanin ¢ikardig1 ani ve hizli tislama sesine benzetilmesiyle yapilmistir.

2.3.40. Tas ve Gedik

Memo, koylinde ¢agdaslasma yolundaki ilk adimlardan olan, sapka giyme ve Latin
harflerini 6grenme gibi girisimlerde bulunan ilk kisi oldugu i¢in Ankara’da diizenlenecek Ziraat
Kongresi’ne temsilci olarak secilir. Memo, kongrede koyliilerin istek ve taleplerini ileterek
onlar1 refaha erdirmeyi amaclar. Kongreye gider ancak, kendi fikir ve talepleri hakkinda
konusmasina izin verilmez. Eline bir kitapgik verilir, fakat Memo kitap¢ig1 okuyana kadar siire
dolar ve sira kendi taleplerine gelmeden kongre sonlanir. Koye dondiigiinde ise devlete talep
iletmenin zorluguna dikkat ¢ekerek, koyliilerden ziraat miifettiglerine taleplerini iletmelerini

ister.
Memo’nun kongredeki hallerine ¢esitli hayvan benzetmeleri yapilmistir.

“-Memo adeta yemekten igcmekten olmustu. Cilinkii Memo’yu kalabalik bir masaya
gotiirtiyorlardi. Orada bir leylek gibi, adeta kicina bastirilmis bir kazik {stiinde yemek
yiyiyordu. Halbuki bir ay1 gibi kendi keyfine yemek isterdi yalniz” (Koray, 2020: 91).

Hikayedeki bu ifadeler, Memo’nun i¢inde bulundugu durumda yasadigi rahatsizliklar
anlatmak i¢in yapilmis benzetmelerdir. 'Leylek gibi' ifadesi, Memo’nun yemek yerken
rahatsizlik duydugunu ifade eder. “Kigina bastirilmis bir kazik iistinde yemek yiyor” ifadesi
ise Memo’nun icinde bulundugu rahatsizlig1 agiklamaktadir. Bu benzetmeler, Memo’nun
bulundugu ortamda rahatsiz oldugunu gostermektedir. Ote yandan, 'ay1 gibi' ifadesiyle
Memo’nun kendi keyfine gore, rahat ve serbest bir sekilde yemek yemeyi tercih ettigini ifade

eder.
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Temsilcilik i¢in kongreye giden Memo dis goriiniisii nedeniyle tavuga benzetilmistir.

“- Memo igeri girdiginde her nedense yolunmus bir tavuga benziyordu. Ustiine hindi

tilyli gecirilmis bir tavuk™ (Koray, 2020: 92).

Bu ifadeler, Memo’nun i¢inde bulundugu ortamda, oradaki insanlardan farkli bir dis
goriiniis sergiledigini vurgulamak icin yapilmistir. Memo, belirtilene gore, orada bulunanlara
kiyasla daha farkli ve aligilmadik bir durus sergilemektedir. 'Ustiine hindi tilyii gecirilmis bir
tavuk' ifadesi ise, bu kotii goriinlise eklenen uyumsuz ve abartili bir detay1 belirtir. Yani,

Memo’nun dis goriiniisii hem komik hem de uyumsuz bir sekilde betimlenmistir.

“-Memo sapkasini ¢ikardi ve sakalini kasidi. Kalin tirnaklari, saman demetinde

biiyiiyen bir bocek gibi derisinde hisirdadi” (Koray,2020:94).

Bu ciimlede, Memo'nun fiziksel hareketleri ve goriinlisii betimlenmistir. Kalin
tirnaklarinin derisinde hisirdamasi ise, bocek sesine benzetilmistir. Buradaki benzetmede
yapilan betimleme canli bir tasvir sunarak okuyucunun goziinde okunan sahneyi
canlandirmistir. Memo’nun sakali saman demeti, tirnaklan ile ¢ikardigi ses ise boceklerin

samanlarin igerisinde gecerken ¢ikardigi hisirti sesine benzetilmistir.

2.3.41. Omer Besi’nin Basi

Bu hikdyede, Omer Besi adinda, Kiirt beylerini orgiitleyip daga ¢ikaran bir dag
eskiyasmin hiikiimet tarafindan aranmasi sirasinda yasananlar anlatilmistir. Omer Besi
hakkinda c¢esitli hikayeler anlatilmakta ve olduk¢a korkutucu, gaddar biri oldugu
sOylenmektedir. Besi’yi arayan hiikiimetin elinde, sadece yiizii killarla kapl bir fotograf
bulunmaktadir ve hiikiimet, Omer Besi’nin bulunmasi durumunda bulan kisiye yiiz altin
verecegini vaat eder. Subaylar ve hatta baz1 Kiirt eskiyalar;, Omer Besi’yi aramak icin seferber
olur. Karargiha yeni gelen bir yiizbasi, Omer Besi’yi bulacagm ve bir giin kellesiyle
donecegini iddia eder. Bir giin, yiizbas1 elinde Besi’nin kesik bastyla gelir; ancak kendisi de

hikayenin sonunda 6lii bulunur.
Omer Besi nin gdzleri bocege benzetilmistir.

Biitiin bu arada Omer Besi'nin gozleri neredeydi? Birgok subaylar bu
teksir edilmis resimlerde onlar1 bulabilmek i¢in beyhude ¢aligmislardir. Fakat
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bir yosun yumag arasina gizlenen ve rutubetten hazzeden bir bocek gibi, Omer

Besi'nin gozleri bu kil heriimerci iginde higbir vakit bulunamamisti(Koray,

2020: 130).

Bu ifadelerdeki benzetmenin nedeni, Omer Besi’nin gozlerinin yiiziindeki killardan
dolay1 goriinmemesidir. Yosun yumagi ve bdcek benzetmesi, gozlerin tamamen sakli ve
goriinmez oldugunu anlatmak i¢in kullanilmistir. Tipki yosunlar arasinda gizlenen bdcegin
goriilmesinin zor olmas1 gibi, Omer Besi’nin gdzlerinin de kil yumaginin iginde gizli oldugu

ve bu nedenle bulunmasinin zor oldugu vurgulanmustir.

Yiizbasinin sesi ¢akalin sesine benzetilmistir.

133).

Cakalin sesi, pek ¢ok kisi tarafindan ciliz, etkisiz ve rahatsiz edici olarak algilanir.
Yiizbasinin emirlerinin bir ¢akalin sesine benzetilmesi, bu emirlerin askerler tizerinde higbir
otorite saglamadigini ve dikkate alinmadigini ima eder. Emirler, sadece duyuluyor, ama kimse
tarafindan ciddiye alinmiyor. Bu benzetme, yiizbasinin otoritesinin zayif oldugunu ve

emirlerinin askerler tarafindan dikkate alinmadigini giiglii bir sekilde ifade etmektedir.
2.3.42. Giines Baliklar

Giines Baliklari hikayesinde, anlaticinin mahalledeki fakir ¢ocuklarla bir plaj yapma
projesiyle baslayan olaylar, Kaya adli ¢ocugun trajik dliimiiyle son bulmustur. Plaj insaati
sirasinda en ¢ok calisan kisi Kaya’dir. Plajin agilisindan dnceki gece bir firtina ¢ikar ve Kaya

ortadan kaybolur. Ertesi giin, Kaya’nin 6ldiigii haberi gelir.
Plajdaki ¢ocuklar ariya benzetilmistir.

“Hepsi de silkilen bir aga¢ gibi, ayn1 saniye iginde beni birakiverdiler. Yahut kapisi
acilmis bir kovandan firlayan arilar gibiydiler” (Koray, 2020:138-139).

Bir ar1 kovaniin kapisinin acilmasiyla arilarin hizla disart firlamasi, ¢ocuklarin
kosusturmalarina benzetilmistir. Bu benzetme, ¢ocuklarin aceleci ve diizensiz bir sekilde

dagilip hareket etmelerini, okuyucunun zihninde canlandirmak i¢in kullanilmistir. Tipkt bir
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kovanin kapisinin agilmasiyla arilarin hizla ve kontrolsiiz bir sekilde disar1 ¢ikmasi gibi,

cocuklar da bir anda her yone dagilmstir.
2.3.43. Mavzer

Mavzer hikayesi, Kenan Hulusi Koray’in Bir Otelde Yedi Kiyi kitabinda, ¢ogu hikayenin
gectigi bir sayfiyede yasanmistir. Hikdyenin baskahramani, yaz tatilini gecirmek {izere
dayisinmn yanina gelen Omer adinda bir ¢ocuktur. Omer, burada savas sdylentilerini ve savast
bizzat deneyimlemistir. Dayisinin evinde, duvarda duran bir mavzer, Omer’in geldigi giinden
itibaren dikkatini ¢ekmistir. Bir sabah, silah sesine uyanan Omer, uyandiginda ne dayisini ne
de duvardaki mavzeri bulabilmistir. Sayfiyeye gelen Hint askerleri, Omer’i sorgulamak igin
yanlarina alir. Omer, askerlerle birlikteyken savasin anlamini ¢dzmeye ¢alisir; ¢linkii heniiz bir
cocuktur. Hint askerleri, Omer’i doniis yolunda birakirken, Omer yerde dayisini ve mavzeri

goriir. Ancak, bu gordiiklerini kimseye anlatmamustir.

Hikayede Omer’in duydugu fisek sesi icin benzetme yapilmistir:

“...Sayfiyenin yukar1 mahallelerinde baslayan bir fisek viziltis1 yapraklari delip gegiyor,
sanki kanatlari tiiyden degil de tuhaf bir madenden yapilmis bir ar1 ordusu gibi biitiin sayfiyeyi

istila etmeye ¢alisiyordu” (Koray, 2020: 161).

Buradaki benzetme, fisek seslerinin ar1 viziltilarina benzetilmesiyle yapilmistir.
Benzetmeyi anlasilir ve canli kilmak i¢in, 'tiiyden degil, madenden yapilmis bir ar1 ordusu'

ifadesi kullanilmistir.
Tepeden inen Hint askerleri kuslara ve arilara benzetilmistir.

“Yalniz ileride tepeden inmis biiyiik bir kus gibi Hint askerlerin ¢adirlar1 vardi. Sonra
birdenbire bes on askerin bir kovandan firlar gibi ileriye atildigina dikkat etti”’(Koray, 2020:
161).

“Hint askerlerin ¢cadirlarinin biiytik bir kus gibi tepeden inmis olmas1” Cadirlarin, biiyiik
bir kusun yere inisi gibi goriinmesini ve cadirlarin biiylkligiinii ve yayilis seklini ifade
etmektedir. Bu benzetme, ¢cadirlarin arazi iizerindeki konumlandirilisini ve diizenini betimleyici

bir sekilde gbz onilinde canlandirmay1 saglamistir.
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“Bes on askerin bir kovandan firlar gibi ileriye atilmas1” Askerlerin ileriye atilmalarin
tipki arilarin kovandan firlar gibi ani ve hizli bir sekilde hareket ettiklerini anlatmak icin
yapilmis bir benzetmedir. Askerlerin arilar gibi kovandan hizli ve diizensiz bir sekilde ¢ikisini

aciklarken hareket dinamizmini gozler 6niinde canlandirmaktadir.

Kursun seslerin duyuldugu sirada Omer’in teyzesinin davranislar1 bu benzetme ile
aciklanmustir: “Kursunlar disarda ayni vizilti ile devam ediyordu. Teyzesi karyolanin altina bir

kostebek gibi kivrilmisti. Ne basi ne kollar1 goziikmiiyordu” (Koray, 2020: 162).

“Kostebek gibi kivrilmak™ ifadesinde, Omer’in teyzesi bir kdstebege benzetilmistir.
“Kostebekgiller, toprak altinda oydugu yuvalarda yasayan, gozleri hemen hi¢ gérmeyen, kiiciik
bir hayvan; sokur, yer sicani, kor sican” (Tiirk Dil Kurumu, 2025). Omer’in teyzesi, korku ve
panik aninda kendisine karyolanin altin1 yuva yaparak saklanmistir. Bu davranigini koruma

mekanizmasi ile ger¢eklestirmistir.

2.3.44. Burmal Apolet

Burmali Apolet hikayesinde, Gelibolu Savasi'nda cephanesi olmadan galip gelen Tiirk
ordusunun basaris1 anlatilmistir. Tiirk askerleri, ingiliz ve Yeni Zelanda giiclerine karsi
savasirlar. Kendi ¢abalariyla ¢esitli savas taktikleri liretmeye ¢alissalar da basarili olamazlar.
Hikayenin diger kahramanlarindan olan Ramazan Aga, halata bir top baglayarak askerlerin
tagimasina onciiliik eder ve bu sayede zafer kazanirlar. Hikdyenin sonunda, Ramazan Aga para

ile ddiillendirilmek istenir; ancak paray1 kabul etmez.
Hikayede Ramazan Aga’nin yiirliylisii hamambdcegine benzetilir.

Bilhassa kamacilar, bir kelimeyle, Osmanli Ordusunun birer istihkam
teknisyeniydiler. Ramazan Aga belki de onlarin son Ornegiydi ve bir
hamambdcegi kadar garip yliriiyor, tel tel taranmis sakali bir nebatat
koleksiyonunda rast gelinen miistehase bir nebat tesirini birakiyordu(Koray,
2020: 169).

Ramazan Aga’nin yiiriiylisii, bir hamambdceginin yliriiylisline benzetilmistir. Bu
benzetmenin amaci, hamambdceklerinin diizensiz ve garip hareketlerini bir insanin
ylrtiylisiiyle iliskilendirerek, okuyucunun zihninde Ramazan Aga’nin yiiriyiislini
canlandirmaktir. Bu benzetme, Ramazan Aga’nin normalin disinda, tuhaf bir sekilde

yliriidiigiinii ifade etmektedir.
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“Koca namly, iki siraya dizilmis yiizer neferin ellerinde, boynuzlarindan yakalanmis bir
okiiz gibi silkindi. Bir saniye durdu ve inadini birdenbire birakarak esnedi, hafif kimildandi”

(Koray, 2020: 171).

“Boynuzlarindan yakalanmig bir okiiz gibi silkindi” ifadesindeki benzetme de,
Okiizlerin boynuzlarindan yakalandiklar1 sirada, yakalayan kisilere karsi biiyiik gic ile
silkinerek miicadele edisi anlatilmaktadir. Yapilan bu benzetme, askerlerin ¢ok giiclii oldugunu

ve tutulmaya calisildiginda yogun bir miicadele verdigini ifade etmektedir.

2.3.45. Bir Ask Hikayesi

Ayse ile Omer adinda birbirini seven, ancak kavusamayan iki gencin hikayesi
anlatilmistir. Ayse bir aganmin kizi, Omer ise fakir bir koyliidiir. iki geng, birbirini sever ve
evlenmek ister. Omer, ¢esitli islerde ¢alisarak para biriktirir ve Ayse’yi istemeye gider; ancak
fakir oldugu i¢in ona Ayse’yi vermeyi kabul etmezler. Gengler kagmaya karar verir ve bir
kuliibeye yerlesir. Sabah uyandiklarinda, kuliibeye saplanmis bir bigak goriirler. Omer, kan
dokiilmesini 6nlemek icin Ayse’yi ailesine geri verir. Iki geng, farkl kisilerle evlenir ve yillar
sonra c¢ocuklart birbirine asik olur. Hikaye, ayn1 boyutta gelisim gdstermeye devam eder.
Gengler, anne babalariin kaderini yasar; kagarlar ve yine kapilarina saplanmis bir bigak
goriirler. Durum mahkemeye tasmir ve mahkemede ifade veren Ayse ile Omer, ¢ocuklarmin
kendi kaderlerini yasamalarini istemediklerini belirtir. Hikayenin sonunda, Ayse’nin kiz1 ile

Omer’in oglu evlenir.
Ayse tavuga benzetilir.

“Ve tipkt yumurtlayan bir tavuk hiziyla samanlari etrafina ugururcasina firladi” (Koray,

2020: 192).

Bu ciimlede, Ayse’nin hareketinin hizi nedeniyle bir benzetme yapilmistir. Tavuklar,
yumurtlayacaklarinda kendilerine bir yuva ararlar ve bulduklarinda telasla kanatlarini ¢irparak
etraflarindaki tozu ve samami dagitirlar. Ayse’nin hizi, bir tavugun hizina benzetilerek

okuyucunun zihninde goérsel bir tasvir yaratilmasi amag¢lanmistir.
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2.3.46. Garsiyoner

Hikayede, apartmanda oturan bekar bir garsiyonerin basindan gecenler anlatilmaktadir.
Garsiyoner, geng ve yakisiklidir. Ev sahibinin karis1 ve kapici tarafindan, apartmanin tutucu ve
ahlakli bir yer olduguna dair siirekli uyarilan garsiyoner, kendisine gosterilen farkli bakis
acilarindan rahatsizlik duyar. Garsiyoner oldugu i¢in ona kars1 6nyargilarin olustugunu belirtir.
Cok ahlakli olduklarini iddia eden apartmanda yasayan kadinlar, hikaye boyunca sirayla geng
garsiyoneri gece ziyaret eder. Garsiyoner, bir giin apartmandan ayrilmak ister ve o giin ev

sahibinin karisi, onu ziyaret ederek kendisine misafir olmak istedigini soyler.
Ev sahibinin karis1 tavsana benzetilmistir.

“Yine ayni hareket yiiziinden olacak, ayaklarindan biri hafifce yorgandan basini
cikarmist1 ve pedikiirlii birka¢ parmak, kirmizi birer tavsan gozii gibi yan yana bana bakiyordu”

(Koray, 2020: 202).

“Kirmiz1 birer tavsan gozii gibi”, ifadesinde, kadmin makyaj ile renklendirilmis
parmaklar1 kirmizi tavsan gozlerine benzetilmistir. Bu benzetme, parmaklarin parlak kirmizi
renklerini vurgulayarak dikkat ¢ekici bir gorsel oldugunu vurgulamaktadir. Bazi tavsanlarin
gozleri genellikle parlak ve dikkat ¢eken bir kirmiziliga sahiptir. Kadinin parmaklarindaki

rengin canliligini betimlenerek bir gorsel tasarlanmistir.

Garsiyoner kendisini ziyarete gelen geng kizin agzini kedi agzina benzetir.

“Agzinin i¢i bir kedi agz1 kadar kiigiik, gogtisleri bir avug i¢i kadar biiyiikdi” (Koray,
2020: 204).

“Agzinin i¢i bir kedi agz1 kadar kii¢iik”, Bu benzetme, kadmin agzmin iginin
kiictikliglinii ifade etmek i¢in kullanilmistir. Kedilerin agizlar kii¢liik ve ince yapidadir.
Benzetmenin amaci gen¢ kizin fiziksel oOzelliklerini okuyucunun goziinde belirgin hale

getirmektir.

2.2.48. Vallah Billah Yok

Koray, bu hikayede Kurtulus Savasi sirasinda Ruslarin esir aldigi dokuz Tiirk askerinin,

esir olduklar siire boyunca baslarindan gecenleri anlatmaktadir. Ruslar, askerlere esir gibi
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degil, misafir gibi davranmiglardir. Rus kumandan, iki kizim1 Tiirk askerlerinin yanina,
stkilmamalari i¢in vermistir. Ancak, bu durum askerlerin baska kadinlarla goriigmelerini
engelledigi i¢in, askerler bu durumu ¢6zmek amaciyla kumandani balik siitii aramaya gonderir.
Bir¢ok eczane dolasan adam, balik siitiinli bulamaz ve kendisine inanmalarin1 saglamak ig¢in

'vallahi yok, billahi yok' ifadelerini kullanir.
Askerlerin durusu i¢in kopek benzetmesi yapilmistir:

“Sonra birden bile bir manga halinde bizi toplayarak bir géz bakisiyla ne kadar
oldugumuzu anlamak istiyor ve anide bundan vazgegerek licer licer yahut ikiser ikiser bazi

defalarda kizak ¢ekecek bir kopek siiriisii gibi siraya dizerek”(Koray, 2020: 212).

Kizak cekecek bir kopek siiriisii gibi siraya dizmek ifadesi, kisileri belirli bir diizene
sokmanin, kopek siiriisiinii kizak ¢ekmek iizere hizaya sokmaya benzetilmesiyle yapilmistir.
Kopek siiriileri, kizagr ¢cekmek i¢in diizenli bir sekilde siraya dizilir ve belirli bir diizen
icerisinde hareket ederler. Bu benzetme, askerlerin de ayni sekilde diizenli ve organize bir

bicimde siralandiklarini anlatmak amaciyla kullanilmistir.
Anlatici, derisini fiziki yapisindan dolay1 ay1 derisine benzetmistir.

“Derimiz bir ay1 baliginin derisi kadar sertti” (Koray,2020:212).

Bu ciimlede kullanilan benzetme, derinin dokusundaki sertligini vurgulamak igin

kullanilmusgtir:

2.3.47. Yusufeuk

Yusufcuk hikayesi, sevdigi kizin istedigi altinlar1 alabilmek i¢in yanina biraz para ve bir
akrabasimin adresinin yazili oldugu bir kagit alarak Istanbul’a giden Yusuf’un trajedik son ile
biten hikayesini anlatilir. Istanbul’a dogru yola ¢ikan Yusuf uyuya kalir, kdyde hayvanlarla i¢
ice bir hayat yasayan Yusuf’un riiyasina hayvanlar girer ve Yusuf ile konusurlar. Yusuf’u
gitmemek i¢in ikna etmeye calisirlar. Yusuf, Istanbul’da parasimi ve adresini kaybeder,
nezarethaneye diiser, cesitli zorluklar yasar. Istanbul’da iki yil kalir, ancak diledigi gibi para

kazanamaz. Hikayenin sonunda denizde Yusuf’un cesedi bulunur.

Yusuf sevdigi kiz1 keklige benzetir.
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“Gegen yaz dayioglunun yanasmay1 bir keklik gibi samanlikta avladigi zaman, kiz illede

bir sar1 altin diye tutturmustu” (Koray, 2020: 219-220).

“Keklik, siiltingillerden, giivercin biiylikliiglinde,eti i¢in avlanan, tiiyli boz, ayaklar1 ve
gagasi kirmizi renkte bir kustur” (Tiirk Dil Kurumu, 2025). Keklik kolay avlanan bir hayvandir.
“Cantada keklik” deyimi de kekliklerin bu 6zelliklerinden dolay1 ortaya ¢ikmistir. “Bir keklik
gibi samanlikta avlamak” ifadesinde Yusuf, sevdigi kiz1 keklige benzetmistir. Kiz1 samanlikta
yakalamis ve hemen ikna etmistir. Kizin hemen ikna olmasi ile kekligin kolay avlanan bir

hayvan olmasi buradaki benzetmenin nedenidir.

2.3.48. Balik¢i1 Kusu ve Digerleri

Bu hikayede, anlaticinin bir tatil beldesinde sahit olduklar1 hikayelestirilmistir. Anlatici,
hikayede tatilde gordiigii dort geng kizi tanitir. Bu dort kizdan biri de hikdyeye adin1 veren
Janin’dir. Janin’in lakab1 “Balik¢il Kusu”dur. Janin, bir Yahudi kizidir ve sayfiyede bulunan
diger kizlardan farkli oldugu belirtilmistir. Diger kizlar ise Melahat, Jale ve Emine’dir. Onlar
da anlatic1 gibi sayfiyeye tatil yapmak icin gelmislerdir. Anlatici, hikayede kizlar1 gesitli

ozellikleriyle tanitir ve degerlendirir.

Hikayede Janin Balik¢il kusuna benzetilmektedir. Anlatict balik¢il kuslarini bu
climleleriyle anlatir:

Bilmem balik¢il kuslarini bilir misiniz? Onlara sularin sakin oldugu
zamanlar tesadiif etmek i¢in bosuna beklemeyiniz. Bu dakikalarda nereye ugup
gitmiglerdir kim bilir? Yalniz higbirimizin yerini bilmedigi riizgarlar kopup
geldigi zaman balik¢il kuslarin, sanki dalgaciklar, yetiskin karinlarindan onlari
birdenbire dogurmuslar gibi meydana ¢ikarlar, sular etrafta kaynar ve renkleri o
kadar degisir ki denizin altindan sanki biiyiik bir kimya fabrikas1 potalar i¢inde

binlerce deniz nebatini doverek mavi sular bir kursun gibi agirlastirmis, denizin
dibini goriinmez bir hale getirmistir(Koray, 2004: 63).

“Balik¢1l kusu, Uzun bacaklilardan, boynu ve gagasi uzun, su kiyilarinda yasayan, balik
yiyerek beslenen biiyiik bir kus tiirtidiir” (Ttrk Dil Kurumu, 2025). Janin’in Balik¢il kusuna

benzetilmesinin nedeni hem mizaci hem de fiziksel goriiniisiidiir.

“Janin de bir balik¢il kusuna benzerdi. Denizin durgun oldugu giinler aramizda

Janin'i bulamazdik” (Koray, 2004: 62).
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Bu ifadelerde, balik¢il kuslarinin davraniglari ve hareketleri anlatilmaktadir. Ayni
zamanda, bu ifadeler Janin’i balik¢il kusuna benzetmektedir. Deniz sakin oldugunda, Janin’i
bulmanin zor oldugu belirtilmistir. Tipk1 balik¢il kuslar1 gibi, Janin’in de sakin zamanlarda
goriinmez oldugu, ancak hareketli zamanlarda ortaya ¢iktigr vurgulanmistir. Bu benzetme,

Janin’in kisiligi ve davraniglar1 hakkinda okuyucuya bir fikir sunmaktadir.

2.3.49. Felekten Bir Macera

Felekten Bir Macera hikayesinde, sadece erkeklerin yasadigi, sakin, renksiz ve nesesiz
oldugu ifade edilen bir gezegende, bir giin bir kadinin gelisiyle yasanan degisiklikler
anlatilmistir. Kadin yokken gezegende huzur oldugu belirtilmis, ancak kadinin gelisiyle birlikte

insanlar arasindaki anlagmazliklarin arttig1 ifade edilmistir.
Hikayede kadin Kirlangi¢’a benzetilmistir.

“Kadin gelmis ve siyah bir kirlangi¢ gibi keskin bakisl gozleriyle onlara yeni bir hayat
getirmisti” (Koray, 2004: 76).

Bu ifadelerde kadinin gozlerindeki keskin bakiglar “siyah bir kirlangi¢” kusuna
benzetilmektedir. Benzetme, kadimin gozlerinin keskinligini ve etkileyiciligini vurgulamak

amactyla yapilmistir. Bu benzetme ile kadinin erkekler tizerindeki etkisi ifade edilmistir.

2.3.50. Doktor Popen’in Karisi

Anlatici, hastalik nedeniyle kaybettigi teyzesinin acisini atlatabilmek icin Biiylikada’da
bulunan Doktor Popen’in pansiyonuna gider ve orada yasadiklar1 anlatilir. Doktorun iki kizi
vardir. Anlatici, kizlarla tanisir ve onlarla ¢cogu zaman keyifli vakit gecirdigini belirtir; fakat
doktorun esini hi¢ gérmedigini ifade ederek merakini dile getirir. Kadini1 olduk¢a merak eden
anlatici, bir aksam kadini goriir ve onu 6len teyzesine ¢ok benzetir. Ertesi giin pansiyondan
ayrilacak olan anlatici, doktorun karisinin 6ldiiglinii 6grenir ve teyzesi ile kadinin 6limii

arasinda bir bag kurar.

“Kadin, hafif¢e, sinirli bir kus kanadmin acilip kapanmas1 kadar hafifce giildii yahut
giilmedi” (Koray, 2004: 79).
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Bu ciimlede, kadinin giiliisii, sinirli bir kus kanadinin agilip kapanmasina benzetilmistir.
Bu benzetme, kadinin giiliisiiniin belirsiz ve kararsiz oldugunu vurgulamak i¢in kullanilmistir.
Sinirli bir kusun kanadi1 hizli ve hafif bir sekilde acilip kapanabilir, bu da giiliisiin ani ve tedirgin
edici bir hareket oldugunu ifade eder. Kadinin giiliisiindeki belirsizligini anlatmak amaciyla

benzetme yapilmistir.
2.3.51. Bir Opiis Altinda

Hikayede, heniiz on yedi yasinda olan bir kizla evlenen orta yasli adamin, karisinin yillar
icindeki degisimiyle yasadigi duygu doniistimleri anlatilmistir. Evliliklerinin ilk yillarinda,
adam karisina ¢ocuk goziiyle baktigini ve onun tenini taze bir meyve kadar hassas buldugunu
ifade eder. Adam, yillar gectikce, karisinin biiylidiigiine ve olgun bir kadin haline gelisine
sahitlik eder. Kadin biiyiidiik¢e, adam ona hayranlik duymaya baslar; ancak ayni zamanda adam

da yaslanir. Hikayede, evlilikteki yas farkina dikkat ¢ekilmektedir.
Anlatict, karisinin on yedi yasindaki halini vahsi bir kediye benzetir.

“ On yedi yasinda ve kiigiik, vahsi bir kedi gibi ne kadar yirtic1 bir tabiat1 vardi” (Koray,
2004: 130).

Bu ciimlede, kadimin on yedi yasindaki asabi, sinirli veya gergin karakteri vahsi bir
kediye benzetilmistir. Vahsi bir kedi, kiigiik olmasina ragmen giiclii ve saldirgan olabilir. Aym
sekilde, esinin de geng ve kiigiik olmasina ragmen saldirgan, gergin ve belki de biraz tehlikeli

bir karaktere sahip oldugu ifade etmektedir.
2.3.52. Beyaz Giiller

Beyaz Giiller adl1 hikaye, mensur siir tarzinda yazilmis bir ask hikayesidir. Hikayede
olay degil tslup 6n plandadir” (Akbasg, 2020: 97). Hikayede anlaticinin dort sene evvel
kaybettigi sevgilisi 6lmeden Once ondan beyaz giiller istemistir. Kig mevsiminde, ¢esitli
zorluklardan sonra bir beyaz giil bulup sevgilisine getirir, fakat sevgilisi beyaz giilii kokladiktan
sonra Oliir. Hikdyede anlatici, okuyucularindan sevgilisinin mezarina gotiirmek i¢in beyaz

giiller ister.
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Beyaz giiller giivercinlere benzetilir.

“Isterseniz kiigiik yuvami da seyredebilirsiniz. O yuva ki, ta... Sagaklarma kadar beyaz
giillerle sarilidir. O giiller ki ince belleri iistiinde, ufacik kirmizi gagalarini gégiisleri igine

¢ekmis, tiiylerini kabartmis, lekesiz, beyaz giivercinlere benzerler” (Koray, 2004: 131).

Bu ciimlede, beyaz giiller "lekesiz, beyaz giivercinlere" benzetilmistir. Bu benzetme
anlaticinin beyaz giillere yiikledigi anlam ile ilgilidir. Anlatict giillerin temiz, saf ve giizel
goriinlimiine hikdye boyuncu vurgu yapar. Beyaz giivercinler ve beyaz giiller renk itibari ile

birbirine benzetilmistir. Anlaticinin zihninde saflig1, temizligi ve aski temsil etmektedir.
2.3.53. Sonu Bir Sarki

Hikayede, Benli Bedia adinda bir kumpanya sarkicisinin yasadigi zorbaliklar
anlatilmaktadir. Mavi Kus kumpanyasinin solisti olan Benli Bedia, Cikilli Kasabasinda sahne
almaya baglar. Kumpanya izleyicileri arasinda Belali Emin bulunmaktadir. Emin, Bedia’y1
gordiigii andan itibaren onunla ilgilenir. Bedia’dan istek parga rica eder; ancak Bedia, onun
istegini yerine getirmez ve buna karsilik 'Kart Horoz' sarkisini sdyler. Bunun iizerine Emin,

Bedia’nin yiiziine bir bigak firlatir ve bigak, Bedia’nin dudaklarini keser.
Seyircilerden biri olan Hiiseyin, Benli Bedia i¢in su hayvan benzetmelerini yapar:

“Birakin benim giivercinimi, dedi. Tavus kusu da laf mi onun yaninda. Bildircinim

benim, kekligim! Dedi. Bedia'm, biricigim! Kumpanyanin bas artisti” (Koray, 2004: 155).

Bu ifadelerde adam, Bedia'y1 ¢esitli kuslara benzeterek onun 6vmektedir. Adamin bu
iltifatlar1 Bedia’y1 degerli ve 6zel buldugunu ifade etmistir. «
Giivercin, tavus kusu, bildircin ve keklik gibi kuslar, hassas ve narin
kabul edilen kuslardir. Ayn1 zamanda giizellikleri ile de zaman zaman siirlere,
anlatilara konu olmuslardir. Giivercin, bazen giizelligi bazen de bariscil

semboliiyle, bildircin, kiigiikk ve narin olusuyla, tavus kusu, ihtisaml
giizellikleriyle, keklikler hos Gtiisleriyle bilinirler(Akbulut, 2023: 241-422).

Benzetmelerin amaci Bedia’nin karakter ve dig goriiniisiinii okuyucunun géziinde canl

kilarak narin bir Bedia imgesi ¢izmektir.
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2.3.54. Giizel Bir Kadin

Hikayede, anlatic1 ile ahlak bakimindan diiskiin oldugu ifade edilen bir kadinin arasinda
gecen kisa yasanmigliklar anlatilmistir. Adam ve kadin bir barda tanisir. Adam, kadindan
oldukga etkilenir ve ertesi giin onun evine gider. Adam, kadinla vakit gecirdikten sonra, kadin
buna karsilik ondan para ister. Adam, kadinin hayat kadini1 oldugunu o anda anlar ve kadina
yirmi bes lira uzatir; ancak kadin bunu kabul etmeyerek elli lira ister. Kadinin evinden ayrilan

adam, iki giin sonra onu aradiginda, kadinin Tirkiye’den gittigini 6grenir.
Hikayede kadinin dudaklari tavsan kaninin rengine benzetilmistir.

“Siyah tiirbanli, tavsan kirmizisi renginde dudakli, diiz ve ¢ekik burunlu bir kadin”

(Koray, 2004: 235).

Bu benzetmede, kadinin dudaklar1 “tavsan kirmizisi renginde” olarak tanimlanmis ve
dudaklarinin parlak, canli, dikkat ¢ekici bir kirmizi renkte oldugu ifade edilmistir. Tavsan
kirmizisi, parlak ve belirgin bir kirmizi tonu olarak kullanilmistir. Benzetmenin amaci kadinin

dig goriistiniin imgelerle daha belirgin hale getirmesini saglamaktir.
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SONUC

Doganin temel yapi taslari olan ¢evre, insan, hayvan ve diger canli varliklar, bir biitiin
olarak ekosistemi olusturur. Bu ekolojik denge iginde insanin temel sorumlulugu, doganin
sirekliligini saglamak ve ¢evreyle uyumu korumaktir. Ancak insan, zamanla yaptig1 yapilar,
sanayilesme faaliyetleri ve miidahaleci yaklagimlariyla dogaya zarar vermistir. Bu durum
Ozellikle savunmasiz canlilar olan hayvanlar1 dogrudan etkilemistir. Dogal yasam alanlariin
tahribi ve gevresel dengenin bozulmasi, ekosistemde gesitli kirilmalara neden olmus ve doganin

stirdiiriilebilirligini tehlikeye atmistir.

Sanayi Devrimi sonrasinda hizla artan niifus ile birlikte sosyolojik ve siyasi gelismeler,
cevresel sorunlarin daha goriiniir olmasina yol agmistir. Bu durum, dogaya yonelik duyarlilig
onceleyen ekoelestiri disiplininin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ekoelestirinin
temelinde hayvan haklari, sehirlesme, cevre kirliligi ve niifus artis1 gibi konular yer almaktadir.
Ekoelestiri, dogaya yonelik tehditlerin ve bu tehditlerin yol ag¢tig1 zararlarin edebi metinlerle

goriinlir kilinmasini hedefler.

Edebiyat, cevresel sorunlar dile getirme, farkindalik yaratma ve dogaya yonelik etik
sorumlulugu vurgulama konusunda 6nemli bir rol {istlenmistir. Disiplinler arasi bir yaklagimla
gelisen ekoelestiri, gevre duyarliligimi artirmak igin yeni perspektifler sunar ve doga-insan
iligkisini yeniden kurmayi amaglar. Bu baglamda bir¢ok yazar ve arastirmaci, eserlerinde

ekolojik bakis acisin1 6n plana ¢ikararak ¢evresel sorunlara dikkat ¢gekmistir.

Kenan Hulusi Koray’in hikayelerinde hayvanlar sadece cevresel unsurlar degil,
anlatinin temel ogelerindendir. Yazar, insan, doga ve hayvani biitiinsel olarak ele alir ve olay
orgilisiinii bu tgcli iliski etrafinda sekillendirir. Bu biitiinciil yaklasim, donemin toplumsal
yapisini yansitir ve insan-hayvan iligkisini derinlemesine inceler. Hikayelerin genellikle halkin

yasam alanlarinda ge¢mesi, halkin doga ile olan iligkisini yansitma imkéni saglar.

Koray’in eserlerinde hayvanlar, siradan varliklarin Gtesine gegerek anlatinin temel
unsurlar1 haline gelir. Sembolik ve metaforik anlamlarla yiiklii olan bu canlilar, bazen dogrudan
kendi varliklariyla yer alirken bazen baska varliklarin davranislarini yansitmak i¢in benzetme
olarak kullanilirlar. Ayrica hayvanlar, elestirel veya alayci séylemlerin de araci olarak islev

gorur.
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Kenan Hulusi Koray’in hikdyelerinde hayvanlar dolayli degil, dogrudan olaylarin
merkezinde yer alan karakterlerdir. Hikayelerde hayvanlarin maruz kaldiklar1 olaylar ve
insanlarla iliskileri detayl olarak ele alinmistir. Yazar, hayvan sevgisi, ihmal edilme, dogal
yasamdan koparilma ve ticari amaclarla kullanilmasi1 gibi konular1 isler ve insanin doga

tizerindeki etkilerini elestirir.

Omegin, Cakal Zehri hikdyesinde hayvana dogrudan zarar vermek yerine, onu egitme
ve terbiye etme yontemi 6n plandadir. Boylece siddet yerine sevgi ve anlayis odakli ideal bir

hayvan-insan iliskisi sunulur.

Bir Maymun Numaras: Daha hikayesinde ise hayvan sevgisi vurgulansa da hayvanin
bir isci gibi kullanilmas1 s6z konusudur. insanlarin ¢ikarlari igin hayvam somiirdiikleri ve ticari
ara¢ héline getirdikleri vurgulanir. Benzer bir durum Sanilik Kisrak hikayesinde de goriiliir.

Burada hayvan, ¢ikar iliskileri ve kurnazliklarin sembolik figiirii olarak kullanilir.

Bir Ge¢im Yolu hikayesinde hayvanlar ticaretin bir pargasi olarak ele alinir. Bu, sirk
hayvanlarini amimsatir. “Killi Maymun ” hikayesinde de hayvan ana karakterdir; hayvan sevgisi

ve hayvana yonelik siddet ayn1 anda islenir.

Gece Kusu ve Merzengiis Sultan gibi hikayelerde hayvanlar fantastik ve korku
unsurlariyla islenir. Gece Siginan Okiiz, Kiralik Esek, Okiiz Oldii Dava Bitti hikayelerinde
hayvanlar, insan iliskilerindeki ¢ikar catismalarimi ve ikiylzliilikleri yansitan temel
karakterlerdir. Bir Yarasa Bir Kizi Asik Oldu hikayesi de fantastik ve korku unsurlariyla benzer
ozellikler tagir. Kenan Hulusi Koray, hikayelerinde insanin dogayla ve ¢evresiyle olan iligkisini
derinlemesine islerken, bu iligkileri psikolojik ¢ozliimlemeler ve toplumsal elestirilerle bir araya
getirmistir. Onun anlatilarinda doga yalnizca bir unsur degil, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasini
yansitan bir aynadir. Koray, bireyin ¢evresiyle olan ¢atismasini, i¢sel gerilimlerini ve toplumla
kurdugu iligkileri ustalikla hikayelerine tasimistir. Bu yoniiyle eserleri, yalnizca bireysel degil,

toplumsal boyutta da anlamlar tagir.

Yazarin 6zellikle hayvanlar araciligiyla olusturdugu benzetmeler dikkat cekicidir. Bu
benzetmeler yalnizca anlatimi zenginlestirmekle kalmaz; ayn1 zamanda karakterlerin ahlaki
yapilari, toplumla olan iliskileri ve olaylara verdikleri tepkiler hakkinda okuyucuya ipuclar
sunar. Hayvanlar, Koray’in hikayelerinde sadece doganin bir pargasi degil, anlatinin temel yap1

taglarindan biri héline gelir. Onlar {izerinden yapilan gondermeler, bireyin igsel ¢atigmalarini,
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bastirilmis duygularmi ve ilkel yonlerini goriiniir kilar. Ozellikle kiskanglik, hurs, saldirganlik
gibi toplum tarafindan olumsuz kabul edilen duygular, hayvan benzetmeleriyle daha somut ve
etkileyici bigimde anlatilir. Bu durum, insanin dogaya hiikmetme arzusunu, dogadaki diger

canlilar tizerinden simgesel olarak ortaya koyar.

Toplumsal yapidaki carpikliklar da hayvan metaforlar1 iizerinden -elestirilmistir.
Ormegin toplumda ezilen, dislanan ya da korunmaya muhtag bireyler; masum ve savunmasiz
hayvanlara benzetilerek bu durumun alt1 ¢izilir. Boylece Koray, bireylerin toplumsal
konumlari, yasadiklar1 giigliikler ve maruz kaldiklar1 adaletsizlikler konusunda duyarlilik
olusturmay1 hedefler. Hayvanlar araciligiyla yapilan bu tiir elestiriler, okuyucunun empati
kurmasina olanak tanir ve anlatinin etkileyiciligini artirir. Ayrica, insan iliskilerinde yasadig:
catismalar, bireyin glindelik yasam igerisindeki sikigsmisligi, maddi ve manevi miicadeleleri de
yine hayvan benzetmeleri araciligiyla dile getirilmistir. Bu sayede anlatim daha derinlikli ve
carpict bir hal alir. Hikayelerde yer alan karakterlerin olaylara bakis agilari, kararlar1 ve
davranig bigimleri de yine hayvan imgeleriyle iligskilendirilerek okuyucunun karakter analizini

daha kolay yapmas1 saglanir.

Koray’in kullandigi bu anlatim teknigi, yalnizca bireyin psikolojisini degil, ayni
zamanda toplumun diizenini, insan iliskilerindeki yozlagsmay1 ve deger yargilarindaki degisimi
de gozler Oniine serer. Hayvanlar, bu yoniiyle yalnizca birer sembol degil; ayn1 zamanda
anlatinin tagiyict unsurlaridir. Bu benzetmeler araciliiyla bireyin ii¢ katmanli diinyasi bireysel,
toplumsal ve dogayla iligkili yonlerini biitiinciil bir bigimde ortaya konur. Béylece okuyucu,
hem karakterin i¢sel diinyasini hem de dis diinyadaki yansimalarini degerlendirme firsati bulur.
Kenan Hulusi Koray’in hikayelerinde hayvan temsilleri sadece siisleyici bir unsur degil;
diisiinsel derinlik katan, anlatimi1 giiclendiren, elestirel bakisi besleyen ¢cok katmanli bir anlatim
aracidir. Bu yoniiyle Koray, Tiirk hikayeciliginde hem dogayr hem de insan1 anlamlandirma

konusunda kendine 6zgii bir bakis acis1 gelistirmistir.

Hayvan benzetmeleri, hem igerige hem de anlatim teknigine katki saglayan onemli
unsurlar arasinda yer alir. Bu benzetmeler, anlatimi okuyucunun goziinde canlandirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda metne estetik bir derinlik ve anlam yogunlugu katar. Anlatimda olusan
bu yogunluk, olaylarin ve karakterlerin dogrudan, diiz bir sekilde aktarilmasindan ziyade, daha
etkileyici ve katmanli bir bigimde sunulmasina olanak tanir. Boylece okuyucu, hikayenin hem

duygusal hem de diisiinsel yonlerine daha gii¢lii bir sekilde baglanir. Hayvan benzetmeleri,

93



ozellikle karakterlerin ruh hallerini, i¢ diinyalarin1 ya da davraniglarini uzun uzun agiklamak
yerine kisa, ¢arpici ve imgesel bir yolla yansitma islevi goriir. Bu durum, metni yalnizca daha
etkileyici degil, ayn1 zamanda daha anlasilir hale getirir. Soyut duygular yerine somut imgelerle
yapilan bu anlatim, okuyucunun hayal giiciinii harekete gecirerek anlatilan durumun daha
gercekei ve samimi bigimde algilanmasini saglar. Bu sayede karakterlerin hem ruhsal hem de

fiziksel durumlar1 daha net bir sekilde ortaya konmustur.

Hayvan benzetmeleri, karakterlerin kisilik 6zelliklerini tanimlamada da islevseldir.
Okuyucu, bir karakteri tanimak i¢in uzun agiklamalara ihtiya¢ duymadan, yapilan benzetme
sayesinde onun dogasi hakkinda fikir sahibi olur. Bu da anlatimda ekonomiklik saglamistir.
Kisa siirede karakter ¢oziimlemesi yapilabilir hale gelir. Anlatidaki bu zenginlik, okuyucunun
karakterle empati kurmasim da kolaylastirir. Ozellikle korku, gizem, sevgi, hirs gibi giiclii
duygularin islendigi hikayelerde hayvan benzetmeleri bu duygularin yogunlugunu artirir, olay

Orgiistiniin etkisini derinlestirir.

Sonug olarak Kenan Hulusi Koray’in hikayelerinde hayvanlar, dogal yasamin parcasi

olmanin yani sira, insan iligkilerini ve toplumsal elestirileri yansitan anlati unsurlaridir.
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